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INTRODUCCION A LA LITERATURA DEL RENACIMIENTO

[.1. CUESTIONES DE TERMINOLOGIA

La literatura producida en Espafia durante los siglos XVI y XVII apa-
rece caracterizada por los sintagmas “Edad de Oro”, “Siglos de Oro” o
“época aurea™. Cada uno de estos marbetes tiene tras si una determinada
valoracion y estima del hecho literario que tuvo lugar en los siglos XVI y
XVIIL. Fueron los ilustrados del siglo XVIII quienes, quizis por imitacién
de la literatura francesa, caracterizaron al siglo XVI espafiol como “Siglo
de Oro”; con el Romanticismo se opera un giro de estima hacia el siglo
XVII, considerado por los roménticos como el verdadero “Siglo de Oro”,
con la excepcion de los radicalismos provocados por los culteranos y
conceptistas. La produccion literaria durante estos dos siglos no fue
igualmente valorada por ilustrados y romanticos, lo que contribuyé, asi-
mismo, a la asignacién de “siglo de oro” a una u otra centuria. Mientras
el siglo XVIII se fija en la poesia del siglo XVI para caracterizarlo como
“siglo de oro”, el siglo XIX se centr6 en el teatro del siglo XVII para asig-
nar el calificativo a esa centuria. La Generacioén del 98, por su parte, cen-
trard su atencién en la novela, particularmente en E/ Quijote; con la
Generacion del 27 se produce una mayor integracién en la valoracién de
los distintos géneros literarios del siglo XVII, como centro de atencion de
nuestra literatura 4urea.

Las historias de la literatura mantuvieron y mantienen en el pre-
sente una notable divergencia. Pfandl’, en su célebre manual, delimita
este concepto al periodo comprendido entre 1550 y 1681, es decir,
desde el reinado de Felipe II hasta la muerte de Calderén.
Modernamente el pluralismo es la nota que caracteriza a las publica-
ciones sobre estas dos centurias. Asi, mientras José Luis Alborg? pro-
pugna la denominacién de “época durea”, la Historia y critica de la li-
teratura espaiiola, bajo la direccién de F. Rico, utiliza la designacién
genérica “siglos de Oro” en los volimenes dedicados, res-
pectivamente, al Renacimiento y al Barroco. Las revistas especializadas
en este periodo vacilan, asimismo, en la terminologia; Edad de oro es

1 Para el planteamiento de estas cuestiones, véanse: ABAD NEBOT, F.,
“Materiales para la historia del concepto de Siglo de Oro en la literatura espafiola”,
Analecta Malacitana, T (1980)309-330; y, sobre todo, ROZAS, J. M., “Siglo de Oro:
Historia de un concepto; la acufiacion del término”, en Estudios del siglo de Oro.
Homenaje a F. Yndurdin, Madrid, Editora Nacional, 1984, pp. 413-428.
) 2 PFANDL, Luwig, Historia de la literatura nacional espaiiola de la Edad de
- Oro, Barcelona, Gustavo Gili, 1929.
3 ALBORG, J. L., Historia de la literatura espariola, t. 1, Madrid, Gredos, 2*
edic., 5* reimpresion, 1981, p. 616; no obstante, inicia el cap. XIV del t. I con el titulo

“Siglo de Oro. Siglo XVI" y, a su vez, el . I lleva la denominacién general de “Siglo
; de Oro. Siglo XVII™.
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el titulo de una revista, especializada en este periodo con sede en el
Departamento de Filologia Espafola de la Universidad Autébnoma de
Madrid; la publicaciéon periédica Criticén, por su parte, se presenta co-
mo “dedicada a la literatura y a la civilizacién del Siglo de Oro espaiola
(siglos XVI y XVID)".

La ambigiiedad terminoldgica, a la que acabamos de referirnos, no
impide que se puedan delimitar, con la flexibilidad requerida, los térmi-
nos “a quo” y “ad quem” de la época durea de nuestra literatura.

A finales del siglo XV y principios del siglo XVI, asistimos a una serie
de fendmenos nuevos; unos de orden politico (unidad monirquica, des-
cubrimiento de América, apertura hacia Europa, la lengua unida al impe-
rio); otros de orden religioso (reforma de Cisneros, erasmismo, protes-
tantismo, Concilio de Trento). Todos estos elementos configurarin un
nuevo concepto de la creacién literaria. Buscar fechas simbolicas y re-
ferenciales es, a nuestro juicio, algo secundario. Los dramaturgos de la
llamada “Generacién de los Reyes Catdlicos” (Juan del Encina, Lucas
Ferndndez, Torres Naharro, Gil Vicente) extienden sus coordenadas
existenciales desde el Gltimo cuarto del siglo XV hasta bien entrado el
siglo XVI; con ellos comenzaremos el estudio del teatro renacentista. La
implantacién de la nueva corriente poética italianizante, con Boscin y
Garcilaso, suele ser considerada como el punto de partida para el estu-
dio de la lirica renacentista. La Celestina (1499), asimismo, hace de
puente entre la Edad Media y el Renacimiento; sus prolongaciones en
el siglo XVI marcarin el inicio, desde nuestra perspectiva, de la prosa
renacentista.

¢Cuindo termina esta etapa tan fecunda de nuestra historia literaria?
La muerte de Calderdn (1681), aunque sea todo un simbolo, no significa
el fin del Barroco. Hay un evidente agotamiento y cansancio, pero las
prolongaciones del teatro barroco llegarin hasta bien entrado el siglo
XVIII. Con todo, desde una perspectiva pedagdgica y didéctica, con las
debidas reservas apuntadas, podemos sefialar el fin de este periodo de-
nominado “Siglo de Oro”, “Edad de Oro” o “Siglos de Oro”, en tormno a
1681, con la muerte del gran dramaturgo. Por lo que respecta al Rena-
cimiento en literatura espaiiola, objeto de nuestro estudio, dedicamos un
epigrafe a esta cuestién. En teatro cerramos nuestro capitulo con la obra
dramitica de Cervantes. La poesfa mistica de San Juan de la Cruz (1542-
1591) y la épica culta pondrin fin a la poesia renacentista, mientras en la
prosa resulta atin mds problematico establecer puntos referenciales, por
lo que nos atenemos mas bien a criterios cronologicos.

4 CASO GONZALEZ, J. M., “La literatura del barroquismo al rococé”, en Histo-
ria de Espaiia Menéndez Pidal, Madrid, Espasa-Calpe, t. XXIX, vol. II, 1983, pp. 261-
310. ’
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1.2. RENACIMIENTO, MANIERISMO Y BARROCO: PROBLEMAS CRITICOS
QUE PLANTEAN ESTAS DENOMINACIONES

La produccioén artistica de los siglos XVI y XVII también ha sido estu-
diada desde la éptica de la teoria de los estilos. La utilizacién de este cri-
terio en la periodizacion literaria estd mis que justificada. Aunque la his-
toria de la literatura no se puede reducir a la historia de los estilos, no
cabe duda de que su empleo puede ‘aportar luces para la comprension
de determinados periodos. Los conceptos de Renacimiento, Barroco,
Neoclasicismo y Romanticismo han sido ya acufiados por la critica que
les asigné una entidad y una validez, al menos funcional.

La dificultad radicard mds bien a la hora de buscar criterios claramen-
te diferenciados y bien delimitados para adscribir tal o cual obra, este o
aquel poema a un estilo concreto. La razdn estd en que los movimientos
literarios no suelen manifestarse estilisticamente puros. Las caracteristicas
del estilo que desaparece pueden prolongarse y coexistir, 2 modo de vir-
tualidades, en el nuevo estilo.

La literatura de los siglos XVI y XVII fue estudiada también desde la
Optica de los estilos bajo tres denominaciones: Renacimiento, Ma-
nierismo y Barroco. El influjo de las artes plésticas fue aqui determinante.
Particular impronta dejé en los estudios literarios la obra de Heinrich
Wolfflin (Renacimiento y Barroco) con su teoria de la caracterizacion an-
titética, Renacimiento/Barroco, en las artes plasticas (lineal/pintoresco;
superficie/profundidad; forma cerrada/forma abierta; unidad/variedad;
claridad/oscuridad), unas caracteristicas que se ha pretendido aplicar
también a la literatura.

En esta linea critica nacerd un nuevo concepto: el Manierismo. Fue
precisamente la evolucién gradual de los estilos lo que dio motivo para
que la critica se fijase en las caracteristicas singulares que presenta la eta-
pa intermedia entre el Renacimiento y el Barroco: surge, de esta manera,
el concepto de Manierismo, una nocién, que, nacida igualmente para ca-
racterizar las artes pldsticas, se intenta aplicar a la literatura, no solo co-
mo etapa de transicién cronolégica entre el Renacimiento y el Barroco,
sino como una entidad estética independiente. Sin embargo, es este con-
cepto el que mas problemas plantea a la critica, cuando se intenta aplicar
a los estudios literarios®. Para el tratamiento critico que tal nocién presen-
ta, remitimos al lector a la parte de este manual dedicada al Barroco.

5 Mientras una parte de la critica identifica Manierismo y Barroco (Gustav HOC-
KE, Ernest CURTIUS), otra parte lo considera como estilo independiente (Oreste MA-
CRI, Arnold HAUSER, Helmut HATZFELD, Emilio OROZCO), sin olvidar a quienes
no admiten tal concepto como criterio aplicable a la literatura (es significativo el si-
lencio que de tal término hacen autores de recientes manuales de literatura).
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[.3. RASGOS GENERALES DEL RENACIMIENTO

A pesar de los caracteres especificos de cada nacién, hay un denomi-
nador comin de la culfura renacentista en los respectivos paises, que pu-
diera resumirse en los siguientes puntos:

1.3.1. ADMIRACION POR LA ANTIGUEDAD CLASICA

Las culturas griega vy romana se convierten en centros de maxima
atraccién para el hombre renacentista. Renacer e imitar el arte antiguo,
en los diversos campos, se impone como norma. En el terreno literario
nos encontraremos con la adaptacién y nacionalizacidon de los distintos
géneros de la literatura cléisica. La estética renacentista se instaura sobre
la poética aristotélica de la “mimesis” o imitacién. Los principales géne-
ros de la literatura clasica seran nacionalizados: Garcilaso recogeri la he-
rencia de la égloga virgiliana; Guevara con sus Episfolas utilizarda un gé-
nero que tiene en Cicerén a un gran cultivador; la tragedia y la comedia
clasicas serdn traducidas o adaptadas en el teatro prelopista; la bucdlica
clasica tendrd mucho que ver en el nacimiento de la novela pastoril.
Multitud de temas cldsicos serdn, asimismo, materia literaria en el Re-
nacimiento. La mitologia pagana serd un permanente codigo referencial
en un sinnimero de creaciones artisticas.

1.3.2. NUEVA CONCEPCION DEL HOMBRE

Esta admiracién por el mundo clisico tiene como objetivo no tanto

una imitaciéon regresiva, sino buscar una concepcién nueva del hombre,

tomando como apoyo las doctrinas cldsicas. La nueva concepcion del
hombre viene programada por el Humanismo. Renacimiento y Huma-
nismo son dos categorias inseparables en este momento. La admiracion
por el mundo clisico no sdlo afecta a lo artistico, sino a una nueva con-
cepcién de la vida que pone al hombre en el centro de la escala de valo-
res. El teocentrismo medieval deja paso al homocentrismo renacentista.
El hombre como medida de todas las cosas se transforma en maxima
existencial. El mundo deja de ser un valle de lagrimas para convertirse en
un lugar de placer; la naturaleza humana, en su doble perspectiva, cor-
poral y espiritual, se considera como fuente de bondad. El ascetismo me-
dieval del “agere contra” se difumina ante el “carpe diem” o el “collige,
virgo, rosas™; si el placer es bueno, el cultivo material del cuerpo es
igualmente bondadoso. La inteligencia del hombre se basta a si misma,
sin recurrir a ninguna otra ayuda sobrenatural para conocer los misterios
de la vida. La investigacién de la naturaleza se convierte en tin reto.
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Todo ello desembocarid en un cierto optimismo colectivo, alimentado
por una serie de logros (Renacimiento del comercio, gracias al oroy a la
plata que vienen de América). El mundo parece convertirse en un parai-
so. El humanismo renacentista consigue unificar dos ocupaciones, anta-
gbnicas para el hombre medieval, las letras y las armas, el “clericus” y el
“miles”. Muchos de nuestros poetas renacentistas conjugaran la creacion
literaria con el ejercicio de las armas. El Cortesano, de Baltasar de
Castiglione, puede ser considerado como la “biblia” de la nueva con-
cepcién del hombre renacentista.

1.3.3. NUEVA CONCEPCION POLITICA

El régimen politico feudal se debilita ante las monarquias absolutas,
inspiradas en los emperadores romanos, y avaladas por el resurgimiento
del derecho romano. El estado estard por encima de cualquier otra con-
sideracién moral o religiosa. Estas ideas, recogidas en El principe, de
Maquiavelo, sin embargo, no triunfan en el Renacimiento espafol, que
siguib fiel a las ideas tradicionales hispinicas, hasta convertirse la monar-
quia espafiola en baluarte de la Contrarreforma.

Nicolds Maquiavelo
defiende un estado fuerte
por encima de cualquier
consideracién moral o

religiosa
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1.3.4. NUEVA FILOSOFIA

El Renacimiento no crea una filosofia especifica, sino que vuelve los
ojos a la filosofia greco-romanana, al tiempo que adopta un fuerte criti-
cismo ante las doctrinas medievales del escolasticismo aristotélico. El
Renacimiento tomard mis bien la opcién platénica y la de aquellos siste-
mas mds afines, como el neoplatonismo o el agustinismo. “El éxito de la
filosofia renaciente, dice Abellan®, vendria mas bien dado por su aspecto
negativo —critica de las consecuencias extremas de la filosofia medie-
val-— que por su aportacion positiva”.

Dentro de las corrientes filosdficas del mundo clisico, surgen de-
terminados sistemas que se acomodan a la manera de ver la vida el
hombre renacentista. Escepticismo frente al dogmatismo medieval; es-
toicismo que ayuda al hombre a sobrellevar los sufrimientos que la vi-
da conlleva, y epicureismo como doctrina hedonista que busca en el
placer reglamentado la norma de conducta moral. Pero, sobre todo, se-
rid el neoplatonismo la doctrina que informe, de manera especial, la
cultura renacentista. ‘Aristoteles, que habia ocupado el centro de aten-
cién de los medievales, deja paso a Platén y a aquellos sistemas que en
él se inspiran, como el agustinismo. Las teorias platdnicas sobre el
amor y la belleza, subyacen en obras tan representativas como los
Didlogos de amor, de Ledn Hebreo, o el ya citado El Cortesano, de
Castiglione.

UN RENACIMIENTO ESPANOL?

¢Hasta qué punto esta nueva actitud se da en Espafia? ;Existe un
Renacimiento espafiol? Estas preguntas han sido planteadas por toda una
linea de pensadores alemanes o afines al pensamiento alemdin, que dan
una respuesta negativa a tales cuestiones®. En Espafia, segiin estos auto-

6 ABELLAN, J. L., Historia Critica del pensamiento espariol. La Edad de Oro (si-
glo XVI), Madrid, Espasa-Calpe, t. TI, 1979, p. 19.

7 Un resumen de la historia critica de esta cuestién —con referencias biblio-
graficas comentadas—, aplicada a la cultura espafiola, en RICO, F., “Temas y pro-
blemas del Renacimiento espafiol”, en Historia y Critica de la Literatura Espariola,
vol. 11, dirigido por Francisco LOPEZ ESTRADA, Barcelona, Editorial Critica, 1980,
pp. 1-27.

8 WANTOCH, Luwig, Spanien, das Land obne Renaissance, Munich, 1927; .

KLEMPERER, V., “Gibt es eine spanische Renaissance?”, Logos. Internationale
Zeitschrift fiir Philosopbie der Kultur, 16 (1927)129-161. Desde la critica espafiola, la
actitud de Menéndez Pelayo, remiso a aplicar esta categoria intelectual a la cultura
espafiola por lo que entrafaba de paganizante, coadyuvd a poner en duda la exis-
tencia de un Renacimiento espaiiol.
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res, no se habria dado un criticismo filosofico al dogmatismo medieval,
lo que impediria aplicar las categorias renacentistas a la cultura espafio-
la. La negacién de un Renacimiento espanol fue motivada, en parte,
por el fuerte influjo ejercido por la obra de Burckhardt®. El analisis rea-
lizado por el estudioso alemin sobre la cultura italiana del quatirocen-
to fue considerado a modo de falsilla que desechaba como renacentista
todas aquellas manifestaciones que no se ajustaban al patrén del Re-
nacimiento italiano.

Sin embargo, hoy ya nadie niega la existencia de un Renacimiento
espafiol con unas singularidades especificas. La orientacion catblica y
mondrquica de nuestro Renacimiento parecia ser un obsticulo para
considerar a Espafa pais renacentista. Esta idea ha quedado desecha-
da por estudios' dedicados a desentrafiar la originalidad de nuestro
Renacimiento, que ponen de manifiesto las peculiaridades de un
Renacimiento espanol que no rompe, como ocurrié en otros paises,
con el pasado medieval, sino que asume este pasado para fundamen-
tar sobre él una nueva concepcién del mundo y del hombre; singular
caracteristica que vemos, asimismo, reflejada en la conjuncién de lo
culto (tradicién cldsica) y lo popular (tradicién hispanica), que permi-
te, por ejemplo, una convivencia entre la poesia italianizante y la lirica
popular.

1.5. LIMITES CRONOLOGICOS DEL RENACIMIENTO ESPANOL,

El concepto de Renacimiento!, como los de Manierismo y Barroco,
se aplicé originariamente a las artes pldsticas. Fue Giorgio Vasari quien
utilizé por primera vez el término rinascita —del que derivarin todos
los correspondientes vocablos en otras lenguas— para significar el retor-
no de las artes plasticas tanto a la naturaleza como a la Antigiiedad Clasi-

9 BURCKHARDT, J., La cultura del Renacimiento en Italia, Basilea, 1860, con
numerosisimas ediciones en las principales lenguas.

10 El actual concepto de Renacimiento espafiol, defendido por la critica, se con-
figurd, pues, a través de una orientacién dialéctica, desde los planteamientos mds ne-
gativos de Burckhardr y Menéndez Pelayo, en el siglo, XIX, hasta los mds recientes e
innovadores, por ejemplo, de José Antonio Maravall o Francisco Rico, pasando por las
investigaciones, de mitad de siglo, de Marcel Bataillon, Américo Castro y Otis Green.

11 Fue este concepto uno de los mis controvertidos en la historia de la cultura.
Para un estado de la cuestién, véanse, por ejemplo, FERGUSON, Wallace K., The
Renaissance in Historical Thougth. Five Centuries of Interpretation, Boston, 1948;
HELTON, T. (edit.), The Renaissance. A Reconsideration of the Theories and
Inteipretations of the Age, Madison, University of Wisconsin Press, 1961. La inmensa
bibliografia que viene originando esta apasionante época se puede seguir en la pu-
blicacién anual, Bibliographie internationale de 'Humanisme et de la Renaissance
[Ginebra, Librairie Droz, desde 1965].
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ca. Sera, sin embargo, la obra de Jacob Burckhardt, La cultura del Renaci-
miento en Italia [1860], la gran contribucién critica que marcard un hito en
la investigacién sobre el concepto de Renacimiento™. La cultura italiana del
quattrocenio serd considerada como paradigma de la cultura renacentista.

El término “Renacimiento” hace alusién a revivir un acontecimiento
o hecho pasado. Desde el punto de vista de la historia de la cultura, asis-
timos a varios renacimientos que se proponen reactivar un pasado. Sin
embargo, el término se especializd para designar la nueva cultura que
nace en Europa, cuando termina la Edad Media.

Aunque el Renacimiento afecta a toda la Europa Occidental, no hay
una isocronia en el orto renacentista de los distintos paises afectados.
Conviene, por otra parte, resaltar que la transicién entre la Edad Media y
el Renacimiento no se produjo bruscamente. Mientras en Italia este cam-
bio comienza a operarse en la primera mitad del siglo XIV, en Espaa es-
ta transicién no se opera hasta finales del siglo XV*. Establecer una fecha
exacta resulta dificil. Hay una serie de acontecimientos que pueden re-
sultar significativos. En 1492, ademds del magno acontecimiento del des-
cubrimiento de América, tiene lugar la publicacién de la primera gramé-
tica de una lengua vulgar: la Gramdtica Castellana de Nebrija; en 1494,
Alejandro TII da el titulo de “Reyes Catdlicos” a Isabel y Fernando. Sin
embargo, en literatura suele tomarse la fecha de la primera edicion de La
Celestina (1499) como el acontecimiento que sefiala el fin de la Edad
Media v el comienzo de la nueva etapa renacentista; sus prolongaciones
en el siglo XVI constituirin el punto de partida de la prosa renacentista.
Los dramaturgos de la “Generacién de los Reyes Cat6licos”, cuyas coor-
denadas existenciales actian a modo de bisagra entre los siglos XV y
XVI, seran el comienzo del teatro renacentista; mientras la confrontacién

entre la poesia tracional y la poesia italianizante servirin de preimbulo

para el estudio de la lirica renacentista.

Mas dificil resulta precisar el término “ad quem” del Renacimiento li-
terario espafol, porque entra en juego uno de los conceptos mds discuti-

12 No obstante, la visién del Renacimiento italiano ofrecida por el estudioso
-alemin viene siendo matizada en la nueva critica; véanse, por ejemplo, CHASTEL,
A.-KLEIN, R., Bl Humanismo, trad. espafiola, Barcelona, Salvat, 1971; BURKE, P.,
Tradition and Innovation in Renaissance Italy, Londres, Fontana, 1974.

13 Cada vez son mds frecuentes las publicaciones que subrayan la fuerte co-
rriente humanistica que atraviesa el siglo XV castellano: DI CAMILO, O., E/
Humanismo Castellano del Siglo XV, Valencia, Fernando Torres Editor, 1976; MARA-
VALL, J. A., “El pre-Renacimiento del siglo XV", en GARCIA DE LA CONCHA, V.
(edit.), Nebrija y la introduccion del Renacimiento en Espafia, Salamanca;
Universidad, 1983, pp.17-36; KOHUT, K., “El humanismo castellano del siglo XV: re-
planteamiento de la problematica®, en BELLINI, G., (edit.), Actas del VII Congreso de
la Asociacién Internacional de Hispanistas, Roma, Bulzoni, 1982, pp. 639-647. El es-
tudio de inventarios de bibliotecas privadas dentro de la aristocracia ratifica, asimis-
mo, el gusto por las literaturas clésicas, signo inequivoco de la nueva cultura.
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dos en historiografia literaria: el Manierismo. El problema radica en saber
si el paso del Renacimiento al Barroco se realiza de manera inmediata o a
través de un estilo intermedio que seria el Manierismo. Se discutird este
concepto al hablar del Barroco. Sin entrar en discusiones tedricas, desce
nuestra perspectiva, ponemos el “explicit” a la escena renacentista con el
teatro de Cervantes; la poesia de San Juan de la Cruz y la épica culta ce-
rrardn la produccion lirica; mientras la narracion corta, de impronta italia-
nizante, constituira el cierre del capitulo dedicado a la prosa renacentista.

Si utilizamos el criterio de siglos para la periodizacién literaria, se po-
dria decir, grosso modo, que el siglo XVI corresponderia a la plenitud del
Renacimiento; pero, a su vez, este siglo deberia ser subdividido en dos mi-
tades, que corresponderian exactamente al reinado de dos monarcas:
Carlos V (1517-1556) y Felipe II (1556-1598). La época de Carlos V
comprenderia el llamado “primer Renacimiento”, cuyas caracteristicas ge-
nerales vendrian dadas por una decidida apertura a los influjos extranjeros,
predominantemente italianos. Durante la época de Felipe II, “segundo
Renacimiento”, asistimos a un intenso influjo de la Contrarreforma que ve
con recelo todo contacto con otras culturas europeas, lo que provoca una
mayor interiorizacién de nuestra cultura renacentista. Esto hard que nuestro
Renacimiento, al nacionalizarse, tenga caracteres especificos que lo distin-
guirdn no s6lo del Renacimiento italiano, que se adelanta en casi un siglo,
sino también del Renacimiento en Francia, en Inglaterra o en Alemania.
Dentro de un esquema general, cada pais tendr4 sus particularidades.

1.L6. CORRIENTES ESPIRITUALES RENACENTISTAS: ERASMISMO,
REFORMA PROTESTANTE Y CONTRARREFORMA

Dentro de las corrientes espirituales, intimamente unidas al Rena-
cimiento, que atraviesan el siglo XVI, merecen un detenimiento especial
el Erasmismo, la Reforma y la Contrarreforma.

El Erasmismo es un movimiento religioso que busca una nueva espi-
ritualidad interior y una purificacién de las costumbres, al margen de to-
do aparato externo de la liturgia y de las férmulas externas de religiosi-
dad. La obra de Erasmo de Rotterdam (1465-1536), de quien este
movimiento recibe el nombre, ejercié una profunda huella en el pensa-
miento y en la creacion literaria europea, particularmente en la primera
mitad del siglo XVI. El erasmismo no es sélo una corriente espiritual, si-
no una ideologia de significacion pluridimensional, que excedi6 las fron-
teras religiosas, afectando a la cultura, en general, a la filosofia y a la po-
litica. Espafa fue uno de los paises mis receptivos a las doctrinas
erasmistas. La cultura espafiola, particularmente durante el reinado de
Carlos V, estuvo condicionada, en parte, por el erasmismo. Las fechas de
1516 (primera traduccién de Erasmo al castellano) y 1559 (catdlogo de li-
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bros prohibidos de Valdés) pueden utilizarse como el segmento cronolo-
gico del erasmismo espaiiol. Hay, sin embargo, todo un proceso de pre-
paracién a lo largo del siglo XV que hizo de Espafia un pais receptivo
para el programa reformista de Erasmo (los conversos, la reforma de
Cisneros, el espiritu de la Universidad de Alcald); si a esto afladimos la
corrupcién de las costumbres de una gran parte de la clerecia, se com-
prenderd que todo programa de reforma que intentase acercarse a un
ideal cristiano mds auténtico y en consonancia con los principios evan-
gélicos encontraria en Espafia un terreno favorable; asi es como ocurrié.
La publicacién del Indice de Valdés en 1559 no supuso un corte en la ex-
pansién del erasmismo; de una forma velada y soterrada las doctrinas
erasmistas marcaran la cultura espariola hasta principios del siglo XVII.

Sin negar la fuerte impronta que el erasmismo dejé en la cultura es-
pafiola del siglo XVI, puesta de manifiesto en la monumental obra de M.
Bataillon™, conviene no desdefar determinados grupos autdctonos que
coincidian con el erasmismo en muchos puntos. Es el caso de los alum-
brados® que propugnaban el “dejamiento” (la inaccidn, el quietismo y el
antiintelectualismo) a través s6lo de la unién intima con Dios. Los puntos
comunes existentes entre alumbrados y erasmistas se explicarian, no tan-
to por una relacién causa-efecto, cuanto por haber bebido en fuentes co-
munes de la tradicidn cristiana®. El fervor que las doctrinas erasmistas
encontraron en Espafa hizo de este pais un foco difusor e irradiador del
erasmismo, localizindose en tres niicleos importantes: a) La Univéiéidad
de Alcald, que en aquellos momentos vivia el entusiasmo de 1a Biblia
Poligloia; b) Sevilla, donde un nutrido grupo de predicadores utilizo el
sermén como instrumento de difusién de la nueva doctrina; ¢) La corte,
finalmente, fue, asimismo, un importante reducto para aquella ideologia,

teniendo en Alfonso de Valdés, secretario del emperador, a uno de los

mas entusiastas defensores del holandés.

A medida que las doctrinas luteranas eran combatidas, lo fueron, asi-
mismo, por afinidad, las erasmistas; en 1527 se relne en Valladolid una
junta de tedlogos para examinar la coherencia del erasmismo con la teo-
logia oficial. Su no condena expresa, si bien se puso en duda su ortodo-
xia, propicié un mayor entusiasmo, una “invasidn erasmista”, en palabras
de Bataillon, entre 1527 y 1532. A partir de la muerte de Erasmo (15306)
se produce una sistemdtica persecucién contra el erasmismo; los proce-
sos inquisitoriales se multiplican; entre ellos destaca el incoado contra el
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14 BATAILLON, M., Erasmo en Espaiia. Estudios sobre la bistoria espiritual del.

siglo XVI, traduc. espafiola, México, Fondo de Cultura Econémica, 2* edic., 1966.
15 MARQUEZ, A., Los alumbracdos, Madrid, Taurus, 1972. '

16 CASTRO, A., “Lo hispanico y el erasmismo®, Revista de Filologia Hispanica,
11 (1940)1-34; ASENSIO, E., “El erasmismo y las corrientes espirituales afines (conver-
sos, fransciscanos italianizantes)”, Revista de Filologia Espariola, XXXVI (1952)31-99.
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Arzobispo de Toledo, Bartolomé Carranza. Los sucesivos “indices de li-
bros prohibidos”, que se publican en la segunda mitad del siglo XVI,
aunque no condenan en su totalidad la obra de Erasmo, hacen que su fa-
ma descienda en Espana. No obstante, la impronta erasmista, a juicio de
Bataillon, se percibird en obras tan cimeras de nuestra literatura aurea,
como el Quijoie o Los nombres de Cristo, de Fray Luis de Ledn, condi-
cionando incluso la aparicién del primero a las doctrinas erasmistas: “Si
Espafia no hubiera pasado por el Erasmismo, no nos habria dado el
Quijote’. ;

La Reforma protestante, movimiento religioso que en el siglo XVI se
separa de Roma, tiene en Martin Lutero (1483-1546) a su méiximo expo-
nente. Con €l se consuma un proceso que se venia gestando desde el si-
glo XV. El poder temporal que infecciond al pontificado v a una buena
parte de las altas jerarquias eclesidsticas en la Baja Edad Media sensibili-
z6 a muchos cristianos, predicadores y reformadores de érdenes, que
inician una vuelta al espiritu evangélico, en busca de una piedad interior.
El erasmismo tiene aqui también sus raices. Lutero dard forma juridica y
teolbgica a este movimiento que llevard consigo el nacimiento de las
iglesias protestantes. Sus repercusiones afectarin no sélo al orden espiri-
tual religioso sino al poder temporal de una buena parte de las naciones
del occidente europeo a lo largo del siglo XVI.

La Contrarreforma constituye el movimiento que, desde la Iglesia
Catolica, intenta salir al paso de los radicalismos heréticos en que habia
caido la reforma protestante. Todo ello se gesta en el Concilio de Trento
(1545-1563), reunién que tuvo numerosas interrupciones, casi siempre
por razones politicas, desde su inauguracion hasta su clausura. La refor-
ma tridentina constituird todo un legado doctrinal (teolégico y moral),
disciplinar y litirgico del que se nutrird la Iglesia Catdlica, en buena par-
te, hasta el Concilio Vaticano II. Sus repercusiones afectaron, asimismo,
no soblo al orden espiritual, sino a la politica de los gobiernos. La politica
de Felipe II estard, en buena parte, condicionada por la reforma tridenti-
na. El emperador se constituird en brazo secular al servicio del Pon-
tificado. La reforma conventual iniciada en el siglo XV se consumari
ahora; San Pedro de Alcintara entre los franciscanos, y Santa Teresa de
Jestis y San Juan de la Cruz entre los carmelitas, convertirin sus respecti-
vas érdenes en focos de espiritualidad. Nuevas 6rdenes religiosas nace-
ran al calor de la Contrarreforma, particularmente la Compania de Jesus,
considerada instrumento esenéial de la nueva tarea reformista iniciada en
la Iglesia Catdlica. Una buena parte de la creacién literaria espafiola no
se explica si no se tiene en cuenta este movimiento espiritual que atra-
viesa todo el siglo XVI7.

17 DEJOB, Ch., L'influence du Concile de Trente sur la littéraiure et les beaux-
artes chez les peuples catholiques, Paris, 1884.
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1.7. LA LENGUA CASTELLANA EN EL RENACIMIENTO Antonio de Nebrija

publica en 1492 la
1.7.1. NEBRIJA Y LA LENGUA CASTELLANA®™ primera gramdtica de
la lengua castellana

[

Nebrija (1441-1526) con sus contribuciones filologicas es, sin duda, la

figura mas significativa en la Espafa renacentista para conocer las nuevas™. .

orientaciones lingiiisticas que trae el humanismo. Su formacion se inicia en
la Universidad de Salamanca y se completa, durante diez afios, en el cole-
gio de San Clemente en Bolonia, donde adquirio una profunda formacion
humanistica; después de una estancia en Sevilla (1470-73) al servicio del
cardenal Fonseca, regresa a Salamanca para ensefiar gramatica y retorica;
colaborari, asimismo, en la redaccién de la Biblia Poliglota de Alcala.

Toda su obra se centra primordialmente en problemas filologicos y
gramaticales. Su gran preocupacion fue la ensefianza de las lenguas latina
(Introductiones latinae, 1481) y castellana (Gramdtica castellana, 1492; Re-
glas de la ortografia castellana, 1517). Particular interés tendrd su gramati-
ca, al ser la primera que se escribe de la lengua romance castellana®. La
nueva lengua romance tendrd una clara orientacién politica, dentro de Ia
nueva concepcién que de las lenguas neolatinas tienen los humanistas. Las
lenguas vulgares empiezan a invadir parcelas que hasta entonces solo esta-
ban reservadas al latin. Fue Nebrija el primero que escribié una gramatica
sobre una lengua vulgar romance, un ejemplo que después seguirdn otros
humanistas en las distintas lenguas neolatinas; es el caso de Pietro Bembo
quien defenderd en sus Prosas sobre la lengua vulgar(1525) la lengua tos-
cana sobre el latin. No obstante, el latin, considerado como la lengua mas
perfecta, seguird marcando el grado de perfeccion de las nuevas lenguas,
que, a su vez, serin tanto mas modélicas cuanto mds se acerquen a la len-
gua latina. Esta orientacion explicard, asimismo, el resurgimiento de trata-
dos bilingies, latino/castellanos, como las versiones, primero latina y des-
pués romance, de las Introductiones latinae de Nebrija. El latin serd el
espejo en el que deben mirarse las lenguas vulgares. Con estas orientacio-
nes, Nebrija pretender hacer de la lengua castellana una lengua universal.

1.7.2. EL. CASTELLANO, LENGUA UNIVERSAL

Con el Renacimiento la lengua castellana adquiere una nueva signi-
ficacion; ella serd, segtin la ya célebre frase de Nebrija, “compafiera del

18 Entre otras referencias bibliogréficas, véanse RICO, F., Nebrija frente a los
bdrbaros, Salamanca, Universidad, 1978; GARCIA DE LA CONCHA, V., (edi.),
Nebrija y la Introduccion del Renacimiento en Espaiia, Salamanca; Universidad,
Academia Literaria Renacentista, 1983.

19 NEBRIJA, A. de, Gramdlica de la lengua castellana, estudio y edjcion de A.
QUILIS, Madiid, Editora Nacional, 1981.

imperio”. Si la expansién de una lengua va unida a la hegemonia politico-
econémica del pais respectivo, durante el Renacimiento el casteliano se
extiende alli a donde llega el poderio del imperio espariol. El castellano se
convierte en la lengua cortesana por excelencia; el intelectual europeo, sea
éste inglés, francés, flamenco o alemdn, habra de hablar castellano®. Saber
castellano es para Castiglione una virtud cortesana.

La politica lingiiistica empleada por el imperio espafiol sigue las mis-
mas férmulas adoptadas en otro tiempo por Roma en la expansion de la
lengua latina. La Gramadtica Castellana de Nebrija servird de manual pa-

ra ensediar el castellano a los nuevos pueblos conquistados en el Nuevo
Mundo.

Sin embargo, este apogeo que experimenta el castellano en esta épo-
ca no estuvo exento de polémicas. Era muy fuerte el peso que ejercia la
tradicion latina —principalmente de naturaleza eclesidstica— para su-
cumbir ante una lengua vulgar. El Concilio de Trento, al prohibir la tra-
duccitn de la Biblia a las lenguas vulgares, supuso un duro revés para la

20 Lic. VILLALON, G‘:"amcitica castellana, Anveres, 1583, edic. facsimil con es-
tudio de Constatino GARCIA, Madrid, C.S.I.C., 1971.
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imposicion del castellano como lengua intelectual. Por ello, deter-
minados autores adoptardn una actitud de militancia en favor de la nue-
va lengua. Es la conducta seguida por Juan de Valdés o por Fray Luis de

21

Ledn v, en general, por toda la corriente mistica®.

I.7.3. CARACTERISTICAS FONETICO-FONOLOGICAS DE LA
LENGUA CASTELLANA DEL SIGLO XVI

El Didlogo de la lengua de Juan de Valdés es una de las fuentes mis
importantes para conocer el estado de la lengua castellana durante el pri-
mer tercio del siglo XVI. Durante esta época tienen lugar una serie de
transformaciones en el sistema fonético-fonologico que contribuyen a la
fijacion definitiva del castellano moderno. Asi, se pierde el sonido de la
[h] aspirada procedente de la f- latina (f->h> cero f6nico); asimismo, pier-
de valor fonolégico la /v/, al unificarse con el fonema /b/; por Gltimo, se
pierde la sonoridad en favor de la sordez en los grupos fonolégicos
medivales:

$/2>s
§/2>8

Esta evolucién se configura en el siglo XVI. A partir de aqui, conti-
nuara el proceso: en la segunda mitad del siglo XVII, el fonema palatal
/3/ retrasa su articulacién hasta alcanzar la zona velar /X/, mientras la
dentoalveolar /§/ adelanta su punto de articulacion para formar el fone-
ma interdental y fricativo /©/ %

La ortografia se muestra an caprichosa, fruto de las vacilaciones e
inseguridades de un idioma, cuya ortografia sigue principalmente el cri-
terio fonético. Si durante toda la Edad Media las vacilaciones de las voca-
les 4tonas fue una caracteristica constante de los textos literarios, con la
llegada del Renacimiento, aunque todavia el vocalismo 4tono no se ha
estabilizado, ya se observa una tendencia hacia una mayor fijeza, al im-
ponerse paulatinamente la norma cortesana.

Desde el punto de vista del estilo, Menéndez Pidal® distingue tres

épocas para caracterizar la lengua literaria del siglo XVI. Una primera,
llamada “época de Nebrija”, marcada por la polémica entre las normas

21 PASTOR, J. F., La apologia de la lengua castellana en el Siglo de Oro,
Madrid, 1929; ROMERA-NAVARRO, M., “La difusién de la lengua espafiola en el si-
glo XVI", Bulletin Hispanique, XXXV (1933)204-255; BLEIBERG, G., Anitologia de
elogios de la lengua espasiola, Madrid, Instituto de Cultura Hispanica, 1951.

22 ALARCOS, E., Fonologia Espariola, Madrid, Gredos, 1968, pp. 268-281.

23 MENENDEZ PIDAL, R., La lengua de Cristébal Colén, Madrid, Espasa-Calpe,
“Coleccién Austral”, n. 280, 1942.
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toledana y castellana®, y el inicio del influjo italiano; un segundo perio-
do, el correspondiente al reinado de Carlos V, en el que se acentiia la in-
fluencia italiana, particularmente en el campo léxico; en este periodo la
norma toledana sigue, asimismo, siendo dominante; la claridad expositi-
va, que huye de la afectacién en busca de la naturalidad vy la sencillez del
habla coloquial, segiin la frase de Juan de Valdés, “escrivo como hablo”,
se convierte en norma de una parte de la prosa didactica; la poesia de
Garcilaso y la prosa del Lazarillo de Tormes pueden ser ejemplos carac-
terizadores de la lengua literaria del primer Renacimiento. A partir de
1555 hasta 1585, en la perspectiva de Pidal, “la norma cortesana cede a
una lengua nacional™; nuestros misticos expresarin en la nueva lengua
una singular experiencia religiosa hasta entonces desconocida en lengua
castellana; esto supuso, como es obvio, un notable esfuerzo para traducir
al nuevo sistema lingliistico el éxtasis mistico. Santa Teresa, con su pecu-
liar estilo literario, y Fray Luis de Ledn, por su actitud de defensa de la

24 Transcribimos algunos pirrafos de Pidal en los que se pone de manifiesto es-
ta polémica lingtistica: “La disputa principal se levanta —dice Pidal— dentro del
mismo reino de Castilla, porque en él no habia tampoco unidad lingfiistica. Fijindo-
nos en la f-, mientras que Isabel la Catélica y los castellanos viejos pronunciaban
acer, wmo, ilo, Nebrija, el preceptista de la lengua, y con él los andaluces y toleda-
nos, ponfan, en vez de la f- perdida, una h- aspirada, bacer, bumo, bilo; y al lado de
ésta existian otras graves diferencias de pronunciacion, de sintaxis y de vocabulario.”

“Ahora bien; Toledo era sede reconocida de la cultura desde los tiempos visigo-
dos: desde el siglo XII, en que la escuela de los traductores toledanos renové la es-
colastica; desde el siglo XIII, en que Alfonso el Sabio tuvo en aquella ciudad su aca-
demia cientifica. No es de extrafiar que la misma reina Catélica se sintiese bajo el
peso de esa cultura: ‘nunca me hallo necia —decia— sino quando estoy en Toledo’.
Asi que el patrén lingistico toledano venia a ser para el castellano como el patrén
florentino para el toscano [...] En Espaiia, frente al toledanismo, se pronuncia el leo-
nés doctor Francisco de Villalobos, al comienzo de su Didlogo sobre las fiebres inter-
poladas (1515), diciendo que él escribe castellano...'y no seri el de Toledo —afa-
de— aunque alli presumen que su habla es el dechado de Castilla, y tienen mucha
ocasién de pensallo asi, por la gran nobleza de caballeros y damas que alli viven;
mas deben considerar que en todas las naciones del mundo Ia habla del arte es la
mejor de todas, y en Castilla los curiales no dicen hacién por bacian, ni comién, por
comian, y asi en todos los verbos que son desta conjugacion; ni dicen albaceba, ni
ataiforico, ni otras palabras moriscas con que los toledanos ensucian y ofuscan la
pulidez y claridad de la lengua castellana. Esta digresion he hecho aqui, aunque es
fuera de propbsito, porque las damas de Toledo no nos tengan de aqui adelante por
zafios™. -

“Esta importantisima digresién nos manifiesta que, frente a la opinion divulgada
de buscar en la gente cortesana de Toledo, y en especial en las damas toledanas, la
norma del bien decir, se alzaban muchos disidentes para afirmar que la norma debia
darla el habla del arte, esto es, la literatura. Y el argumento utilizado en esto por
Villalobos es de gran peso: los toledanos usaban formas gramaticales y vocablos no
recibidos en la literatura; luego el toledanismo no podia aspirar a una total fuerza
normativa”. Ibidem, pp. 51-52.

25 Ibidem, p. 73.
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lengua castellana, pueden ser consideradas figuras sefieras de este Rer‘xo—
do. En este momento, Castilla la Vieja ya impone su norma lingistica

por encima de la norma toledana®.

1.8. PANORAMA POLITICO-SOCIAL DEL RENACIMIENTO ESPANOL

1.8.1. PANORAMA POLITICO

El periodo que genéricamente se denomina Renacimientc? espafiol
comienza a finales del siglo XV y concluye a finales del siglo XVI.
Politicamente se pueden distinguir tres periodos: reigac.io de los Reyes
Catélicos, época de Carlos V, y reinado de Felipe II. Si bfen cada una de
estas etapas tiene caracteristicas peculiares, las tres con]untanle{lte pre-
sentan como denominador comun el haber engendrado el periodo de
maximo esplendor politico en la historia de Espana.

Los Reyes Catélicos (1479-1516) consiguen un gran progreso en la
unificaciéon politica peninsular que arrastraba desde la época de la
Reconquista una desintegracién en diversos reinos en los que una no-
bleza veleidosa y levantisca se convertia en protagonista. Con todo, l/a
unificacion de la Peninsula, con la anexién de Portugal, s<’?19 se {ograrz},
aunque efimeramente, con Felipe II en 1580. Junto a la unificacién poli-
tica se logra la unificacién religiosa en un momentcz en el que tres cre-
dos (cristianos, judios y mahometanos), comprometian la unidad espiri-
tual, de consecuencias negativas para la unificacién politica. La ffzgha de
1492, cuando el Papa Alejandro \LI/I da el titulo de Reyes Catdlicos a
Isabel y Fernando, es un momento clave para comprender -mu‘lchos de
los acontecimientos que tendrin lugar a lo largo del Renacimiento. La
monarquia espafiola se convierte en brazo secular del papado, .de cuya
institucién consiguen tres privilegios: nombramiento de lo§ obispos, lg
reforma del clero v la creacién de la Inquisicion que velard por la uni-

e .. . am-
! dad de la fe. Esta unificacién religiosa tuvo sus contrapartidas en el

po social y econémico. La expulsién de los judios (1492), expertos eco-
nomistas, repercutié ripidamente, en sentido negativo, en el
crecimiento de las riquezas; los conversos sufrirdn constantes ”acechos
por parte de la Inquisicion, convirtiendo la “hmpieza de simgre en uno
de los capitulos mis significativos del Renacimiento espaiiol. Las reper-
cusiones literarias de este hecho social se irin viendo al tratar los distin-
tos géneros.

26 Ibidem, p. 80-82. Para una vision general de la evolucién sufrida por la len-
gua espaiola durante los siglos XVI y XVII, véase LAPESA, R., Historia de la lengua
espaiiola [1942], Madrid, Gredos, 8 edic., 1980, pp. 265-417.
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Carlos V (1517-1556) comienza su reinado con el problema de las
Comunidades (1520-21), crisis motivada desde distintos dngulos (ani-
madversion hacia un heredero educado en el extranjero, resistencia de la
aristocracia hacia una politica centralista, subversion de la burguesia®).

Los problemas religiosos configuran, asimismo, la politica durante
esta época. De una parte, la corte del emperador sera uno de los focos
del erasmismo espafiol. El luteranismo marcard, por otra parte, una de
las grandes preocupaciones de la politica imperial que desembocard en
las guerras de religion.

La politica exterior imperial se vio, asimismo, comprometida con
Francia, cuyo monarca, Francisco 1, fue sometido por Carlos V en la céle-
bre “Batalla de Pavia”. Sin embargo, el poderio y hegemonia del imperio
espanol produce recelos en las cortes europeas, incluido el Papa
Clemente VII. Se producen ahora alianzas para combatir el poderio his-
panico. El saco de Roma por las tropas imperiales, en 1527, supuso el
mayor saqueo que nunca habia sufrido la Ciudad Santa a manos de un
emperador cristiano. La literatura dejo constancia de este acontecimiento
en el Didlogo de Lactancio o De las cosas ocurridas en Roma, escrita por
Alfonso de Valdés. La politica exterior espafiola sufrird varios altibajos
con las demds cortes europeas; las alianzas son constantes, veleidosas y
tornadizas. El problema protestante y la respuesta catélica del Concilio
de Trento complican una vez mas la situacién; todo ello termina con el
retiro del Emperador en Yuste (1556).

Felipe IT (1556-1598) herederi los problemas que se habian fraguado
en tiempos de su padre; Francia y el Papado siguen planteando problemas
a la politica internacional espariola (“Batalla de San Quintin”); continuar las
tareas del Concilio de Trento en la linea que habifa seguido su padre era
también uno de sus objetivos; terminado este concilio en 1563, sus conclu-
siones tendrdn igualmente repercusiones, tanto en lo referente a la fe como
en lo relacionado con la disciplina eclesidstica; la aplicacién de las doctrinas
tridentinas en los Paises Bajos propiciara el comienzo de la rebelién; conso-
lidado como defensor de la cristiandad, Felipe II tiene que hacer frente al
poderio musulman (“Batalla de Lepanto™). Finalmente, con Felipe II se lo-
gra la tan ansiada unidad peninsular, al anexionarse Portugal en 1580.

1.8.2. CONFIGURACION SOCIAL

Admitida la distincién entre época y estilo como criterios de clasifica-
cién o caracterizacion historica, hemos de afirmar que el Renacimiento,

27 MENENDEZ PIDAL, R., Idea imperial de Carlos V, Madrid, Espasa-Calpe,
“Coleccién Austral”, n. 172, Madrid, 1940; MARAVALL, J. A., Las Comunidades de
Castilla. Una revolucion moderna, Madrid, Revista de Occidente, 1963.
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en los distintos paises, no se quedo solo en lo estilistico-formal, sino que
afect6 a la propia configuracién social.

En Espafa esta caracteristica cobra ciertas peculiaridades que con-
viene destacar, por la incidencia que tendrin en la creacion literaria.
Mientras en otros paises, por ejemplo en Italia, asistimos a un despegue
de una burguesia que apoya el comercio y la industria, en Espana, por
distintas razones, la burguesia no cobr6 el protagonismo que hubiera po-
tenciado a la economia espafiola. En primer lugar, Carlos V ahoga los in-
tentos de sublevacion de la pequeda burguesia castellana y valenciana
(“Guerra de las Comunidades y de las Germanias”). La actitud mercanti-
lista de nuestra economia, a base de acumular metales preciosos, sin in-
versiones en la agricultura o en la industria, hard que Espana sea una po-
tencia politica, pero dependiente en lo econémico. Por otra parte, las
connotaciones sociales que asociaban el ahorro con el mundo judio hi-
cieron que las actividades financieras fueran mal vistas por el cristiano
viejo; la tnica actividad lucrativa honorable era la agricultura o la gana-
deria; el labrador rico serd ensalzado por la comedia barroca, porque so-
bre él pesaban los impuestos y las cargas.

La gran convulsioén social, sin embargo, que tendrd lugar en el siglo
XVI, proviene de los enfrentamientos entre las castas religiosas. ;Como
se llegd a esta situacién? Durante la Edad Media la tres culturas (cristia-
nos, moros y judios) que, seglin A. Castro, configuran lo hispdnico, viven
en armonia, hasta el punto de que Fernando III el Santo se autodenomi-
na rey de las tres religiones. Esta convivencia empieza a deteriorarse a fi-
nales del siglo XIV, una situacién que dej6 intensa huella en la creacion
literaria; a lo largo del siglo XV se acrecientan las desavenencias, para
terminar con la expulsion de los judios en 1492, relegando la expulsion
de los moriscos al siglo XVII. Emigracién o conversion es la opcion que
se les ofrece en nombre de la unidad religiosa. En ocasiones, esas con-
versiones, en quienes determinan quedarse, no son sinceras, lo que pro-
voca el recelo y la sospecha de los cristianos viejos, quienes se convier-
ten en la casta religiosa dominante. El apoyo que la politica de Carlos V'y
Felipe II concedié a los cristianos viejos, dentro del maridaje Papado-
Corona, con el fin de salvaguardar la unidad de la fe catélica, desemboca
er la implantacion del “estatuto de limpieza de sangre” (1556), celosa-
mente vigilado por la Inquisicion. Por este decreto se impide todo acce-
so a un cargo publico a quien no demuestre su no contaminacion, en el
arbol genealdgico, con sangre judia 0 musulmana. La probanza de lim-
pieza de sangre —asi se denominan estos andlisis— se convierte en algo
comfin y rutinario. Los procesos inquisitoriales, los juicios y acusaciones
piblicas se suceden sin cesar, creando un clima de desazoén, recelo, de-
sasosiego e intranquilidad social.

No obstante, el converso o cristiano nuevo, a pesar de estar perse-
guido, se erige en clase dominante, porque son los judios quienes obs-

tentan el poder econémico y cultural. Es ésta una de las paradojas que
ofrece la estructura social de los siglos XVI y XVII: la no coincidencia en-
tre casta dominante (el cristiano viejo, que impone una ideologia) y clase
dominante (el converso que tiene poder econémico y, con frecuencia,
poder cultural). La transcendencia del problema de castas en los Siglos
de Oro se constituye en la gran obsesién de los hombres de aquella épo-
ca; el honor y la honra, a los que fueron, asimismo, tan sensibles aque-
llas generaciones, hay que relacionarlos, en gran parte, con esta configu-
racion social. El problema de casta ha marcado incluso a la historia
contemporanea. Las apasionadas polémicas entre los dos grandes maes-
tros de la historiografia moderna, A. Castro y Sinchez Albornoz, dejan
constancia de ello; célebres son las tesis del primero, al acentuar el papel
desemperiado por el conflicto de castas hasta caracterizar toda esta épo-
ca con el marbete de “edad conflictiva”.

[.9. PANORAMA GENERAL DE LA LITERATURA ESPANOLA EN EL
RENACIMIENTO

Ya nos hemos referido a la dificultad de buscar fechas o aconteci-
mientos concretos para segmentar el comienzo de la literatura renacentis-
ta en Espafia. Los criterios adoptados, aunque con una base objetiva, res-
ponden miés a razones metodolégicas. A finales del siglo XV, sobre todo
en el dltimo decenio, asistimos a una serie de transformaciones que de-
sembocan en la publicacién de La Celestina (1499). En algunos manuales
ya se considera este gran logro de la literatura castellana como renacentis-
ta. Estd justificada esta opcién. Por nuestra parte, preferimos estudiarla co-
mo remate del periodo medieval, actuando a modo de trampolin entre los
tiempos medievales y la nueva época. El mismo problema de asignacién
plantea en teatro la llamada “Generacién de los Reyes Catolicos” (Juan del
Encina, Lucas Fernidndez, Torres Naharro y Gil Vicente), asi como deter-
minados géneros de la lirica tradicional, por ejemplo, los romances y vi-
llancicos que se engendran en la época medieval, pero cuyas compilacio-
nes musicalizadas, testimonios positivos del género, pertenecen al siglo
XVI. Una vez mis, nos encontramos con el insoluble problema de la pe-
riodizacion literaria, que no permite una segmentacion rigida e inflexible.

Los criterios politicos han sido utilizados para distinguir dos etapas
en el Renacimiento espafol: un-primer Renacimiento que coincidirfa con
el reinado de Carlos V, época en la que el Renacimiento se muestra més
receptivo a los influjos extranjeros. Garcilaso y su escuela podrian tomar-
se como ejemplificacion. Durante el segundo Renacimiento, época de
Felipe II, ante los peligros amenazadores de la reforma protestante, la
cultura espafiola se repliega sobre si misma (nacionalizacién); es el gran
momento de la corriente ascético-mistica (Santa Teresa, San Juan de la
Cruz, Fray Luis de Lebn).
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El final del siglo XVI sirve de puente entre el Renacimiento y el Ba-
rroco, con una entidad propia que se conoce con el nombre de Manie-
rismo, cuyos problemas criticos se expondrin en el capitulo introducto-
rio al Barroco.

Los criterios generacionales fueron, asimismo, utilizados para facilitar
una visién global del Renacimiento espafnol. Desde esta Optica, se pone
el comienzo del Renacimiento en la llamada “generacién de los Reyes
Cato6licos”; este criterio sirve para estudiar conjuntamente a autores muy
afines, por ejemplo en el teatro, como Juan del Encina, Lucas Ferndndez,
Torres Naharro o Gil Vicente. La poesia italianizante en la primera mitad
del siglo XVI puede estructurarse bajo la llamada “generacion de Gar-
cilaso”, cuyos componentes, ademds del jefe de grupo que da nombre a
la generacién, serfan autores como Boscin, Diego Hurtado de Mendoza,
Hernando de Acufa y Gutierre de Cetina. El misticismo puede, a su vez,
constituir una generacion literaria, esbozada ya por Menéndez Pidal bajo
la denominacién de la “generacidén de los grandes misticos”.

Sin embargo, la segmentacion por géneros es, sin duda, la mas usual
en los manuales de historia de la literatura: lirica, novela, épica, drama.
La poesia lirica en la primera mitad del siglo XVI estd marcada por dos
grandes corrientes. Una de tipo tradicional (villancicos, romances, poesia
cancioneril); otra, que imitara la lirica culta italiana, conocida como “poe-
sfa italianizante”, iniciada por Boscin, siendo su méximo representante
Garcilaso; por ltimo, la lirica ascético-mistica, es un fenémeno literario
tipicamente espafiol.

La novela, tenuemente esbozada en la Edad Media, adquiere su
madurez en el Renacimiento, revistiendo varias modalidades o subgé-
neros; la novela sentimental, que conoce su méximo esplendor en el si-
glo XV, contin(ia, aunque con visos de inevitable decadencia, durante
el siglo XVI; por el contrario, la novela de caballerias, cuyo origen se si-
tia en la Edad Media, alcanza su maximo apogeo y difusioén en el pri-
mer Renacimiento; la novela picaresca, genuino muestrario de narrativa
renacentista, tiene en el Lazarillo de Tormes su principal ejemplifica-
cién; la novela pastoril, fruto del neoplatonismo filoséfico, utilizard la
idealizacién de la naturaleza v la introspeccién sicolégica como marco
del discurso narrativo; la novela bizantina, de tradicién helenistica,
conjuga la intriga amorosa con el relato de viajes; por Gltimo, la novela
morisca incorpora al moro como amador digno y galante, dentro de la
idealizacién del mundo 4rabe, tradicién que con anterioridad se habia
iniciado en el romancero.

El teatro renacentista te’ndré varias vertientes; una tradicién secular,
que arranca del drama litirgico medieval, desembocari en la égloga re-
nacentista para adquirir un fuerte caricter popular, mediante el influjo
italiano, primero con Lope de Rueda, para terminar con la implantacion
de la comedia barroca; un teatro universitario y académico, fuertemente
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elitista, de minorias, vinculado a los colegios de los jesuitas, que utililiza
la tragedia clasica como fuente de inspiracion; finalmente, un teatro reli-
gioso desarrollari los géneros medievales del “Officium pastorum” y del
“Quem quaeritis in sepulchro?” que desembocarin en los “Autos de
Navidad” y los “Autos de la Pasién”, que, junto con determinadas drama-
tizaciones de pasajes biblicos del Antiguo Testamento, configuran el cor-
pus mas inmportante del teatro religioso renacentista (Cédice de autos
viejos), preambulo de lo que sera el gran teatro religioso del siglo XVII.

La épica culta, género especifico del Renacimiento, se inspirard en
fuentes latinas (Virgilio y Lucano) e italianas (Ariosto y Tasso); nace al ca-
lor de la Contrarreforma (época de Felipe II) y tratard de exaltar conjunta-
mente el espiritu nacional y la religiosidad, segin los moldes tridentinos.

Un género tipicamente renacentista son los diilogos, estructura na-
rrativa utilizada en determinadas obras de ideologia erasmista, asi como
de los catecismos.

La historia tuvo amplia difusidn en el siglo XVI; particular interés tie-
nen las “crénicas de Indias”, relatos que tienen como nicleo narrativo las
vicisitudes de la conquista americana.

La prosa ascética y mistica, junto con la poesia del mismo signo,
constituye una de las manifestaciones méis peculiares de nuestra literatu-
ra religiosa; su mayor apogeo coincide con la implantacién de la Con-
trarreforma; en este mismo sentido conviene tener en cuenta la literatura
a lo divino, coincidiendo con las reformas tridentinas; es un intento de
cristianizar todos aquellos elementos paganos que se habian introducido
en el primer Renacimiento; todos los géneros conocen estas versiones a
lo divino, desde la poesia de Garcilaso hasta la comedia hagiogrifica, en
la que el santo es una especie de héroe épico, sin olvidar las versiones
divinas de las “Dianas”; la impronta del Concilio de Trento, cuyas doctri-
nas se difunden en los circulos mis allegados a la Compaiiia de Jesus, es
innegable.
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v.i. EL SIGLO XVIi. COORDENADAS HISTORICAS Y CULTURALES

V.1.1. EL MARCO HISTORICO DE LA DECADENCIA.
LOS AUSTRIAS MENORES

La mayoria de los estudiosos que intentan apuntar un rasgo caracte-
ristico para el siglo XVII espaiiol se inclinan por sefalar el pesimismo, la
sensacion de crisis, que suele asociarse a la pérdida de la hegemonia es-
pafiola. Se agudiza la despoblacién y la pobreza. Las riquezas que llegan
de Indias no producen bienestar: las disfunciones en el sistema economi-
co impulsan el aumento de la inflacién, y no existen inversiones produc-
tivas, bloqueadas por barreras sociales e ideoldgicas que consideran in-
fame el trabajo manual hasta el punto de que sélo los plebeyos pueden
ejercerlo. El general sentimiento de desorientacién en distintas vertientes
de la visién del mundo barroca, influye sin duda en la creacién literaria.

La primera etapa politica del siglo corresponde al reinado de Felipe
111 y sus validos, el duque de Lerma v el de Uceda. La misma institucion
del valido apunta a la bisqueda de un nuevo mecanismo de gobierno,
que en el caso de los privados de Felipe III no parece tener éxito. Esta
fase se caracteriza por la politica pacifista (paz con Inglaterra, Tregua de
los Doce afios con los holandeses, firmada en 1609,...) no aprovechada
todo lo que hubiera sido necesario para la reorganizacion del pais. La co-
rrupcion de los estamentos del gobierno y de los validos es grande. La
expulsién de los moriscos en 1609 tampoco trae precisamente benefi-
cios, sino consecuencias econémicas lamentables, amén de la radicaliza-
cién de ciertas posturas represivas y de persecucién social e ideologica
que incide en la percepcién global de esta “edad conflictiva”, por usar un
término consagrado por Américo Castro.

Con la subida al poder de Olivares, a la muerte de Felipe Il y la
coronacién de Felipe IV, la situacién toma nuevos rumbos. En los
Grandes anales de quince dias recoge Quevedo algunos detalles de la
transicién del poder, llena de conflictos y de esperanzas. Se organiza
la persecucion de los corruptos, y Lerma escapa a duras penas hacién-
dose nombrar cardenal para eludir la jurisdiccién ordinaria con la in-
munidad eclesidstica. El conde de Villamediana lo comenta satirica-
mente: “Para no morir ahorcado/ el mayor ladrén de Espana/ se vistio
de colorado™. a

El Conde Duque de Olivares' intenta poner en practica un conjunto
de medidas regeneracionistas, que despiertan muchas expectativas. La
Epistola satirica y censoria de Quevedo (a veces absurdamente interpre-

1 El mejor estudio sobre el periodo y el personaje es el de ELLIOT. Véase Ta
bibliografia.
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tada como critica a Olivares) es el mejor ejemplo literario de esta espe-
ranza en una renovacion de la patria.

El proyecto de Olivares, como ha resaltado Elliot, resultaba al fin in-
congruente, en tanto pretendia perpetuar el esquema de los rigidos es-
tratos sociales, dominado por la clase nobiliaria (en ese sentido apoya
también Quevedo sus propuestas). Semejante postura SUpone una espe-
cie de recuperacién de un mundo arcaico, de idealizacion medievalizan
te (la restauracion de la Castilla épica) a la vez que se pretende, en una
via opuesta, la modernizacién que no se conseguird, perdiendo Espan
el ritmo frente a la naciente revolucién industrial de la Europa central.

Los problemas de politica interior se agravan con los conflictos exte-
riores. El apoyo a la casa de Austria en la Europa central implica a Espaia
en la guerra de los Treinta afios. La economia no habifa mejorado sustan-
cialmente y las nuevas empresas militares sangran las arcas del pais.

La piraterfa en las rutas americanas acumula problemas. Momentineos
triunfos militares (la famosa batalla de Nordlingen, en 1634, que provocd
la escritura de diversas comedias) agravan a la postre el panorama al pro-
vocar la intervencién de nuevos enemigos: Francia se suma a la guerra, y.
cinco afios después de Nordlingen liega la derrota de las Dunas.

Los reinos de Portugal y Catalufia se sublevan en 1640, y la posicién

la caida de Olivares. La paz de Westfalia de 1648 marca simbdlicamente
el final del poder espariol.

Carlos II sube al trono en 1665, con Mariana de Austria en el ejercicio
de la regencia. La depresi6én continda, aunque hay atisbos de recupera-
cién econdmica en las dos tltimas décadas del siglo. La monarquia de
los Austrias, sin embargo, estd ya condenada. Carlos II se revela incapaz
de engendrar descendientes y su flaca salud y pocas condiciones para el
gobierno desembocardn a su muerte en la guerra de sucesion que traerd
a Espafia la dinastia borbénica francesa.

V.1.2. LOS PROBLEMAS ECONOMICOS

El factor de crisis mas importante, posiblemente, es el econémico. El
leit motiv del XVII es “no se halla un cuarto”. Ya se han sefialado algunas
deficiencias basicas del sistema vigente: reparto desproporcionado de la
riqueza, con unos pocos nobles detentadores de la mayor parte de bie- ;’
nes y rentas, numerosos campesinos miserables, gran cantidad de clero
(en parte impulsados por la busqueda de una minima estabilidad econd-
mica), mala distribucién de las obligaciones fiscales que recaian sobre
los mas pobres (los nobles estaban exentos, como el clero)...

Las necesidades de ingresos para costear las campaiias militares obli-
gan al gobierno a enajenar determinados derechos fiscales, ceder la re-
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caudacion de los impuestos. vender los oficios de jueces o escribunos.
aumentar el nimero de grandes y crear nobles 1 cambio de dinero..., ofi-
cios y aumentos que logicamente buscan luego resarcirse de su inversion
explotando al maximo a los que se hallan debajo de ellos.

La politica monetaria no funcionaba mejor. La moneda de cobre o de
velién, de valor inferior al nominal, no era querida por nadie. El resello (au-
mento del valor nominal) la depreciaba todavia mis en la prictica cotidiana.

Varias malas cosechas y epidemias contribuyen a disefiar una época
de graves problemas, con las naturales variaciones a lo largo del siglo. La
conciencia de crisis, sin embargo, repetidamente subrayada por Maravall
y otros estudiosos, se instala en la visién del escritor aurisecular.

El fendmeno de los arbitristas (tratadistas que proponen soluciones a
los problemas nacionales) es caracteristico del siglo. Lo que me interesa
sefialar ahora (luego trataré de la literatura de arbitrios) es como la proli-
feracién de los arbitrios es claro sintoma de la preocupacion y de la con-
ciencia de necesidad de soluciones.

V.1.3. PROBLEMAS SOCIALES. LA EDAD CONFLICTIVA.
EL DOMINIO DE LA NOBLEZA

Es el Barroco un periodo de honda crisis social. La discriminacién de
las castas venia de antiguo y sufria altibajos desde la Edad Media. En el
XVII se produce un recrudecimiento de los conflictos. La expulsion citada
ya de los moriscos en 1609 es una significativa manifestacién. Los estatutos
de limpieza de sangre, asistematicamente aplicados, son otro sintoma de la
discriminacién que opera ideolégicamente con gran intensidad en la vida
cotidiana y social. Para alcanzar determinados rangos y niveles sociales o
ingresar en el clero, en los colegios universitarios o en las escalas del fun-
cionariado palatino, es preciso demostrar que se es limpio de sangre, cris-
tiano viejo, sin mezcla de moros o judios. Buena parte de la novela pica-
resca trata precisamente del problema de la ilegitima ascension social de
los conversos: otro sintoma de la agudizacién conflictiva.

Frente a los marginados (moriscos, judios, pero también negros —en
el sur, Sevilla, sobre todo, abundan—, pobres, etc.) se erige la clase de la
nobleza como cima de la estructura social. El absolutismo monarquico
apoyado en la aristocracia impone su visidn de’la realidad orientada a
mantener el sistema, con genefal aquiescencia de la poblacién que com-
parte, grosso modo, la perspectiva impuesta por la nobleza. No significa
que no haya oposicién politica® (mds de la que normalmente se recono-

2 Ver MARAVALL, La cultura del Barroco, 99 y ss.. sobre las protestas y repre-
sion; los predicadores critican al gobierno, se reparten panfletos y pasquines, y el
fantasma de la sedicién es frecuente.
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ce en la topica descripcion de una Espana ideolégicamente monolitica),
pero el grado de homogeneidad en los valores es notable.

En la literatura la presencia de la monarquia y de la aristocracia (des-
de su misma funcién de mecenas) es constante.

Otras capas de la poblacion (los formantes de las clases medias o
burguesia) y el pueblo llano, quedan subordinadas, y sobre todos influ-
yen las aspiraciones a ingresar en el estamento superior: la situacion es
compleja, y se trasluce en piezas literarias como El alcalde de Zalameaq,

por ejemplo. Por un lado esté el labrador (representado en la comedia -

calderoniana por Juan Crespo) que desea ingresar en las filas con ejecu-

toria (aunque sea comprada), lo cual supone una serie de privilegios

(entre ellos estar exentos de impuestos y otras servidumbres, como la
del alojamiento de la soldadesca); por otro, estin ciertos niveles inferio-
res de esa nobleza convertidos ya en parisitos de una sociedad en la
que no encuentra acomodo su inutilidad social: el ridiculo don Mendo
es su simbolo en la comedia de Calderén. Por su parte Pedro Crespo, la-
brador rico, es un avatar de esta figura, muy importante en la época, y
que Noél Salomon ha estudiado en un libro fundamental, en su comple-
jidad de dimensiones y funcién. Para Maravall la frecuencia de este la-
brador rico en el teatro lopesco obedece precisamente al deseo de alen-

tar una politica favorable a un grupo en el que descansa buena parte de-

la hacienda real.

A la vez que se desprecia ideologicamente el dinero (sobre todo el
dinero que procede de los negocios, comercio, industria y actividades
econémicas no agricolas) se subraya el poder del mismo, enorme sin du-
da, como siempre, pero sentido de manera extrema por la mentalidad
barroca. Poderoso caballero es don Dinero, y el conflicto entre nobleza y
riqueza perceptible, aunque sin duda los grandes titulos de la aristocra-
cia concentran ambos.

.

V.1.4. LA CULTURA DEL BARROCO.
SOBRE LA VISION DEL MUNDO DEL XVII

Maravall® ha trazado en un libro magistral, con todas las matizaciones
que se quiera, el universo cultural del hombre barroco, y a sus paginas

remito para mayores ampliaciones. Escribe en las primeras paginas de su

libro: “la economia en crisis, los transtornos monetarios, la inseguridad
del crédito, las guerras econémicas [...] la vigorizacién de la propiedad
agraria sefiorial y el creciente empobrecimiento de las masas, crean un

3 La cultura del Barroco, cita en p. 29.
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sentimiento de amenaza e inestabilidad [...] que estin en la base de la
gesticulacién dramdtica del hombre barroco”.

La sensacion de crisis histérica conduce a una solucién situada en el
plano de la contemplacion ascética y el rechazo del mundo y sus trifa-
gos. Como es obvio esta descripcién es generalizante y simplificadora: el
fenémeno antes mencionado de los arbitristas, y la preocupacién por la
revuelta popular (que asoma en numerosos textos, desde los mismos
preceptistas dramdticos que defienden la utilidad de la comedia como
vilvula de escape a las novelerias y novedades del vulgo), son muestra
de que no todo es resignacion. Pero es notable la frecuencia de los moti-
vos del desengafio y la vanidad de la vida, la conciencia de fugacidad y
fragilidad, la impalpable separacién entre la realidad y la apariencia, el es-
cepticismo fundado en lo vano de la existencia humana en este mundo.

No es extrano que el Barroco espafiol proponga una recuperacion
cristiana de las doctrinas estoicas. Replegado sobre si mismo, el hombre
del Barroco busca la paz en su despojamiento de las pasiones y de las
ambiciones. Esto es lo que rige la actitud intelectual, que la vida cotidia-
na impondré también sus condiciones. De cualquier modo la palabra so-
siego es clave en la mentalidad barroca. Sosiego que se busca también en
los placeres sencillos de una vida apartada: la frecuencia del beatus ille,
que comento después en los capitulos de la poesia, revela claramente se-
mejante disposicién. )

Una nueva dicotomia conflictiva se establece entre la llamada de los
sentidos y la calidad ilusoria de lo que certifican. Es significativo que una
cultura con semejante conciencia de las dimensiones ilusorias de la ex-
periencia, se aficione en extremo a los experimentos de ilusionismo, y
en suma, esté marcada por lo que ha llamado Emilio Orozco el desbor-
damiento expresivo y la teatralizacién de la vida. El desbordamiento ex-
presivo estd acorde con la principal funcién del arte barroco: el mover,

que se sobrepone a las tradicionales exigencias del delectare y prodesse
horacianos.

Otro aspecto importante y relacionado con lo anterior es la urbaniza-
cién de la cultura barroca: se concentran masas notables de poblacién en
las ciudades, aunque el 90% de los habitantes sigan viviendo en el medio
rural. Maravall ha calificado al Barroco como la primera cultura de ma-
sas, y la primera, por tanto, que se sirve de resortes de accién masiva.

La crisis de la realidad produce desorientacién, subrayada por los
nuevos descubrimientos cientificos, como las tesis de Galileo, que des-
pojan a la Tierra de su papel central en el universo. En esa desorienta-
cién se asienta una tendencia confusa a elogiar la novedad al mismo
tiempo que se refuerzan las actitudes conservadoras. La novedad intras-
cendente, en tanto mecanismo de sorpresa, se acepta; la “novedad” en
contexto politico o ideolégico es siempre negativa: el vocablo novedad
tiene en el XVII claras connotaciones subversivas.
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V.2.1. GENERALIDADES

El concepto de Barroco es relativamente reciente .en lz} histor'iogr.aﬁaf, -
literaria. Hoy estin ya establecidas la etimologia y la historia de} t€rmino, ’
Se acepta corrientemente que el vocablo procede de} port‘ugues, donq? ,
se llamaban barrocas (o berruecas) ciertas perlas de forma Lr{egular.‘ Con
ese significado aparece en los textos del Siglo de (?ro. §{le121 mechanS -
del XVIII se aplica al campo de las artes, y en el XIX se fija ya en sentido
especifico para designar las artes del XVII, a las que seﬂcﬂaracte;maBpor la,’
extravagancia, la exageracion, la irregularidad. En 1855 Jacobo ‘urck-.
hardt en Der Cicerone dedica un estudio importante‘al barroco. Cm.duccy
en 1860 parece ser el primero que lo aplica a la hteraturz‘l: LzT primera
descripcion sistemdtica es la de Wolfflin en sus famosos Principios fun
damentales de la historia del arte (1915) donde lo opone al R.en?-’
cimiento y sefiala como rasgos principales el paso de 1(? lineal a lo glctcy,, ’
rico, de la visién de superficie 4 la vision en profundidad, de la forma [
cerrada a la abierta, de la multiplicidad a la unidad... ,
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V.2.2. SIGLO XVII Y SIGLO DE ORO

Una calificacion habitual para el XVII, que se maneja en manuales y
repertorios, es la de “Siglo de Oro™, que empez6 a acufarse por los his-
toriadores y criticos de la Ilustracion, aunque los ilustrados aplicaban el
rotulo al XVI. El término “Siglo de Oro” se abre camino durante el siglo
XIX como titulacion discutible, pero necesaria. Menéndez Pelayo y los li-
berales como Sanz del Rio o Américo Castro no se deciden a utilizarlo
con intensidad, por diversas motivos, hasta que el nuevo impulso ale-
man de Vossler y Pfandl, y el espafol de la generacién del 27 lo consoli-
dan en nuestra historia literaria. Hoy convive con otros, usados a menu-
do para el conjunto de los siglos XVI y XVII y sentidos como mas
adecuados, en especial el de “Edad de Oro”, “Siglos de Oro” o “Epoca
durea™, si lo que se desea es referirse al Renacimiento y Barroco. Los li-
mites y el concepto mismo del periodo han sufrido variaciones a lo largo
de los afios.

Estd comtnmente aceptado hoy que el nicleo del llamado Siglo de
Oro es el XVII, pero sin que sea posible dejar fuera al XVI. Pfandl se en-
frent6 a esta situacion, titulando su libro Historia de la literatura nacio-
nal espaiiola de la Edad de Oro (en 1929). La Edad de Oro la colocaba
entre 1550 y 1681, distinguiendo también entre politica y literatura: si en
la primera la hegemonia espafiola corresponde al XVI, en la literatura es
la etapa que va desde Felipe II hasta 1681 (afio de la muerte de don
Pedro Calderdn de la Barca) la fundamental: casi siglo y medio, que pue-
de llamarse “Edad de Oro”.

Dejando simplemente planteados todos estos problemas, quizi pu-
diesen establecerse los siguientes puntos:

a) En términos generalizantes y amplios, el Siglo de Oro inicia su ca-
mino en el reinado de los Reyes Catdlicos.

b) La primera etapa del Siglo de Oro se puede identificar con el
Renacimiento, que ocuparia el reinado de los Reyes Catélicos y el de
Carlos V.

4 Sigo en esta caracterizacion algunos aspectos del lineamiento general de J. M.
ROZAS, “Siglo de Oro: historia de un concepto™ cfr. Historia de la literatura espa-
fiola de la Edad Media y Siglo de Oro, Madrid, UNED, 1978. Ver también F. ABAD
NEBOT, “Materiales para la historia del concepto Siglo de Oro en la literatura espa-
fiola”, Analecta Malacitana, 111, 1980, 309-30.

5 “Siglos de Oro” se usa, por ejemplo, en la Historia y critica de Ia literatura
espatiola, dirigida por Francisco RICO; Edad de Oro se llama la revista especializada
dedicada a esta época, de la Universidad Auténoma de Madrid; “Epoca durea” pro-

pone J. L. ALBORG en su Historia de la Literatura Espariola. La Asociacién profesio-
nal que agrupa a los estudiosos de los siglos XVI y XVII se denomina “Asociacién
Internacional Siglo de Oro” (AISO).

Fachada de la Clerecia de
Salamanca, ejemplo de
arquitectitra barroca
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¢) El final convencional del Siglo de Oro suele colocarse en la muep.
te de Calderén, 1681.

d) En ciertos contextos extendidos se usa Siglo de Oro, en sentidg

restringido y especifico referido al XVII, que s una de las acepciones cq.
rrientes del sintagma. '

V.2.3. LAS GENERACIONES BARROCAS

Otro de los criterios que puede aportar hitos pedagdgicos en 1a seg.
mentacién periodizadora, es el de las generaciones. En el Barroco las

dos generaciones centrales estin dominadas por las figuras de Lope, .
Goéngora y Quevedo, precedidas por una anterior en la que Cervantes A
constituye la cima, y continuadas por la que tiene a Calder6én como mi< &
xima cumbre. La primera generacion asiste al auge de la novela: Cervan- |
tes, Mateo Alemin, Espinel... escriben sus novelas en este momento en |
que se cultiva la picaresca, la novela corta y el Quijote abre caminos mil-

tiples a la narrativa posterior.

La segunda generacion (los nacidos hacia 1560) queda definida por. ‘
la creacion de la comedia nueva: Lope de Vega, Guillén de Castro,
Gaspar de Aguilar... y por el surgimiento de una lirica que elabora la he:

rencia renacentista con experimentos tan renovadores como la obra de
don Luis de Gongora. En estas fechas nacen las tendencias, grupos y es-

cuelas sefialadas por los manuales: gongorismo, clasicismo andaluz, es-

cuela clasicista aragonesa...

En la tercera generacién se consolidan las formas de la anterior. No ¢
hay nuevas aportaciones revolucionarias como las de Gongora. Abundan
las polémicas y discusiones sobre la validez de la poesia del cordobés.

Se afirma el teatro lopesco. Descuella sobre sus compaieros Quevedo,
“mas que un hombre, una dilatada literatura” como lo ha descrito
Borges, que supone en su obra una especie de sintesis barroca concen-
trada y total.

Y en la cuarta generacion (nacidos hacia 1600) la novela entra en de-
cadencia, lo mismo que la lirica, mientras el teatro vuelve a alcanzar una
cima con Calderon de la Barca.

V.3. LA ESTETICA LITERARIA DEL BARROCO. ACERCAMIENTO AL
CONCEPTISMO .

V.3.1. RASGOS GENERALES DEL ESTILO BARROCO  ~

Parte de la estética literaria coincide con la estética general del arte
barroco. Son conocidas, y no me extenderé en ellas, las.cafacterizaciones

s
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que insisten en la extremosidad. la exageracion, la ruptura de los equili-
brios renacentistas”, en la bisqueda de la conmocién del receptor. El ar-
tificio, la elaboracion retérica, la sorpresa, todas las modalidades de figu-
ras estilisticas basadas en la antitesis, la metdfora violenta, desempenan
funciones esenciales en los objetivos expresivos del periodo.

Los valores sensoriales tienen enorme importancia. La inestabilidad se
expresa a través de metiforas y simbolos reiterados: las metamorfosis, los
simbolos evanescentes del agua, el humo, viento, nube... Pero una revi-
sion somera de los mecanismos conceptistas revelard con mds claridad el
modo de funcionar de la litératura barroca y sus objetivos estéticos.

V.3.2. EL CONCEPTISMO Y LA RECEPCION DEL TEXTO
BARROCO. LA TAREA DEL DESCIFRAMIENTO

Senalaré de entrada que la base de casi toda la literatura barroca es el
conceptismo’, lo que hace conveniente intentar definir en qué consiste tal
poética, para lo cual partiré de la Agudeza y arte de ingenio de Gracidn.

La estética de la agudeza valora sobre todo el ingenio. Gracian insiste:
“es la agudeza pasto del alma”; “es la sutileza alimento del espfiritu...”
Cuanto mds dificil, mayor serd la agudeza de un texto y por ende el placer
en descifrarlo. Esta doctrina de la dificultad es esencial para modelar la
actitud receptiva lectora; Gracidn: “cuanto mis escondida la razén y que
cuesta mis, hace mds estimado el concepto”. Dificultad que distingue a
los conceptos de las figuras retdricas tradicionales, mero primer grado es-
tilistico sobre el que se elaboran las complejidades conceptuosas.

Exige la literatura barroca un lector activo e ingenioso, capaz de des-
cubrir las relaciones entre los objetos que construyen el poema.

Para descifrar un texto necesitamos conocer las claves que lo han ci-
frado. Son de-dos tipos:

1) claves de competencia de los mecanismos de produccién (con-
ceptismo)

2) claves de la situacion cultural e historica en que el texto se inserta;
tradicién literaria e intertextualidad.

Ambos tipos de claves son necesarios pero no hay que confundirlos.
Se puede ser capaz de leer sin dificultad a través de las técnicas concep-

6 Ruptura que se produce a través de la fase manierista. El problema del manie-

rismo, que afecta esencialmente 2 la lirica, lo trato en la introduccién a la poesia del
XVIL

7 Para la relacién conceptismo-culteranismo, operativa sobre todo en la poesia
remito a la introduccién al capitulo correspondiente. Avanzo que el culteranismo es
una variedad del conceptismo bisico y general. Afecta sobre todo a los movimientos
poéticos y en el capitulo de la poesia lo trataré.
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tistas, pero puede carecerse de la competencia cultural necesaria parg
darse cuenta de que allf hay un concepto.

V.3.2.1. La estética de la agudeza

El conceptismo se funda en técnicas de ocultacion y multiplicacién ;
de sentidos. La base de estas técnicas es la correspondencia que se re-
salta en la definicién gracianesca de concepto “acto del entendimiento
que exprime la correspondencia que se halla entre los objetos”, defini-.
cién que engloba una inacabable variedad de mecanismos. Moc'los rele-
vantes son la agudeza de concepto que “consiste mis en la sutileza dej
pensar que en las palabras” y la verbal, que consiste mas en 12} palabra,
Dentro de la conceptual se establecen nuevas divisiones, segln el tipo.
de relacion (positiva/negativa) entre los correlatos (u objetos puestos en
contacto) y segin la categorfa de estos correlatos. Tendremos, pues, en-
tre otras clases, agudeza de conformidad y de discordancia. La de con~
formidad puede ser: a) de proporcion, que se establece cuando hay una
relacién de conformidad entre un sujeto y alguno de sus adyacentes
propios (llamando adyacentes a cualquiera de las circunstan.cias del su- ’
jeto, como atributos, lugar, causas, efectos...), y b) de seme:]anza, en la
que se carea el sujeto no ya con alguno de sus adyacentes sino con otro
término distinto®.

En el segundo grupo de agudeza de discordancia se integran todo .ti-‘
po de relaciones negativas. Cualquier antitesis, desemejanza, contrarie-
dad, etc., cabe en este grupo.

Un nuevo tipo de agudeza es la que llama Gracian la agudeza de
ponderacién misteriosa, que consiste en elevar un misterio, un reparo, y
dar luego una solucién ingeniosa.

Hay otras muchas agudezas conceptuales: serd preciso retener al. me-
nos la alusién, que consiste en apuntar a algo no de modo directo sinoa.
través de un rodeo.

Las formas biasicas de la agudeza verbal son las dilogias (un signifi
cante con dos significados simultidneos), la antanaclasis (repeticion fie un
significante con un significado distinto cada vez), disociacion (.partlr unz_
palabra para que cada parte tenga significado nuevo 'mdefpendmnt.e), pcr’,k
lipote (juego con los mismos términos sometidos a distmt?s gcc1dentes ;’
gramaticales), derivacion o figura etimologica (juego con terfnmos dela
misma familia etimolégica), paronomasia (juego con significantes que

sélo se diferencian en un fonema, y en general, juego con significantes.
que se parecen lo bastante como para ser percibida esa semejanza), c&-
lambur (formacion contextual de una palabra con elementos de ot;as) V.

8 Para estas categorias de concepios que ahora no puedo detenerme a ejempli-
ficar y comentar con mas detalle, ver mi Poesia satirico burlesca de Quevedo,
Pamplona, Eunsa, 1984, donde los comento a proposito de los textos quevedianos. -
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retruécano (uego de dos frases formadas con los mismos elementos o
aproximadamente iguales pero con distinto régimen y funciones gramati-
cales y distinto orden en la frase).

Estas y otras formas de agudeza que ahora eludo constituyen las
férmulas bisicas de produccién del texto. Tenerlo en cuenta a la hora
de interpretarlo puede ser una guia. Tomemos un ejemplo de Panta-
ledn de Ribera, que escribe al duque de Lerma desde su lecho de enfer-
mo (sabemos enseguida que tiene sifilis, por la mencién topica en el
primer verso —“Desde la zarza, sefior’—, de la zarza o zarzaparrilla,
que se usaba como medicina contra este mal); dicho sea de paso, si no
se sabe que la zarzaparrilla se utilizaba como medicina no se puede
descifrar la alusién jocosa: el desconocimiento de la clave historica
(hoy no se usa la zarzaparrilla para este fin) supone falta de competen-
cia para la interpretacién del texto. Pero volvamos al ejemplo prometi-
do de Pantaleén:

Hierros ha obrado en mi cura
un médico del perrillo

tales que dejar pudieran

a un avestruz ahito.

Es un fragmento tipicamente conceptista que maneja la dilogia de
bierros “yerros, errores” y “metales”, para ponderar la necedad del médi-
co, que ha cometido tantos yerros que dejarfan harto a un avestruz, ave
que segln la creencia comin podia digerir el metal. A causa de esa igno-
rancia se le puede llamar médico del perrillo, por alusién (nuevo proble-
ma de competencia cultural) a las famosas espadas del perrillo, que se
mencionan en el Quijote y otros muchos textos barrocos. Las fabricaba
Julidn del Rey, famoso espadero toledano y tenian un perro grabado en
fa hoja: lo que importa es que el chiste asimila al médico a un arma mor-
tifera: como una espacda, sirve para matar.

El ejemplo da pie a plantear otro problema: el de la reconstruccion
del codigo o codigos histéricos, literarios y culturales.

V.3.2.2. La reconstruccion de los codigos

Tomemos, por escoger una ilustracién concreta, el problema de la ri-
sa. La risa es cambiante en la historia. El cambio del codigo ideolégico,
por ejemplo, cambia completamente los modos y objetos de la burla.
Para el Siglo de Oro una de las fuentes fundamentales de la comicidad es
la escatologia: evitar su andlisis como a menudo han hecho algunos criti-
cos por considerarla una degeneraciéon de lo comico es mutilar este uni-
verso burlesco.

En general, deberemos tener cuidado en no sustituir los codigos per-
tinentes por otros anacronicos.

Para reconstruir el cddigo necesitamos las claves, a menudo muy ale-
jadas ya de nosotros, o perdidas en ocasiones. Tomemos otro territorio
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de la literatura barroca, el abundantisimo de la poesia de academia: pro-
liferan composiciones de circunstancias, llenas de alusiones y referencias
concretas a personas, hechos o detalles de la vida cotidiana o del desa-
rrollo de las propias academias, muy dificilmente recuperables.

Cualquier personaje, costumbre, objeto O vocablo puede tener para
el oyente o lector del XVII un sentido evidente, pero oscuro para el re-
ceptor del siglo XX. Objetos como linternas, mangos de cuchillo, calza-
dores o tinteros no podian pasar desapercibidos en su capacidad de alu-
dir al cornudo, pues se hacian de cuerno. La palabra esperar o las
menciones de tocino o cerdo aludian al judio, etc.

Afadase otra serie de dificultades que provienen de la censura. La

actividad censoria afecta sobre todo a los textos satiricos. Es frecuente el

caso de un editor escrupuloso que modifica pasajes que le parecen irre-
verentes. Gonzalez de Salas, el amigo de Quevedo que editd la mayor
parte de su poesia en El Parnaso espaiiol, recort6 algunos poemas en los
que Quevedo, seglin Gonzilez de Salas, se habia pasado de lo prudente.
Algo semejante hace Pellicer de Tovar al editar las poesias de Pantaledn

de Ribera; en el prologo a los curiosos declara: “hallé sus obras con ne-..

cesidad de mucha esponja y ansi cercené algunas inatiles para la opinién
del poeta, otras poco decentes para la publicidad de la estampa, y otras

sensibles para algunos personajes a quienes manchaba la tinta de sus

burlas [...] Por esto corregi lo deslizado de la pluma, enmendando versos
enteros, mudando nombres y deslumbrando indicios™.

Otra clase de elementos muy vivos en el XVII y bastante perdidos

hoy son los materiales folcléricos, empezando por el refranero y siguien-

do por alusiones a fiestas, cuentecillos, etc.

Stmese el fenémeno de la intertextualidad (una de sus variantes €s
lo que llama Gracidn agudeza por acomodacién de lugar antiguo). El
poeta del Barroco es generalmente un poeta culto que conoce bien la li-
teratura antigua y quiere lucir su ingenio y su erudicién. Muchos de estos
poetas recogen sus conocimientos de polianteas, silvas de varia leccion y
repertorios de anécdotas, frases célebres, zoologia, emblemadtica, etc. Al
menos deberemos tener en cuenta la literatura grecolatina para la litera-
tura moral y satirica; toda la poesia petrarquista italiana para los géneros
amorosos; la Biblia y Padres de la Iglesia para la literatura moral, religio-
sa y de reflexion politica; la lirica tradicional y el Romancero viejo como
fuentes de textos parodiados o glosados y adaptados en el teatro y en las
corrientes de la poesia de tipo popular, etc.

En suma, la tarea de leer los textos del XVII es una tarea dificil, exi-

gente, y que requiere una voluntad de indagacion y exégesis de la que
pueda sacarse (Gongora dixit) el placer especulativo y activo.
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