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INTRODUCCION

Poesia y misica siempre fueron de la mano, pero en tanto
las gentes de todo tipo cantan sin preocuparse demasiado del
origen o el valor de sus canciones, otros mds curiosos memori-
zan cuidadosamente, y a veces copian, esas mismas canciones,
para repetirlas o paladearlas con cierto regusto artistico. Este
fenémeno, tan sencillo, al apoyarse en otros de caracter his-
térico, como la difusién de la imprenta o un lento proceso de
alfabetizacién, extenderfa prodigiosamente los dominios del
arte poética a lo largo de los siglos Xvi y XVIL.

Son dos siglos de poesia, los que van de la fecha inevita-
ble de 1492 (descubrimiento de América, final de la recon-
quista peninsular, expulsién de los judfos...) hasta el lento e
inexorable declive, durante la segunda mitad del siglo xvit,
que se cierra con el fin de la dinast{a de los Austrias.

En efecto, a veces, se ha identificado con este nombre al
largo periodo de doscientos afios que comprende los reina-
dos de los Reyes Catélicos, el emperador Carlos I (1517-
1556), Felipe I (1556-1598), Felipe il (1598-1621), Felipe
IV (1621-1665) y el agotamiento dindstico de Carlos II
(1665-1700). Pero un nombre mas apropiado para definir el
esplendor artistico caracteristico de ese periodo es el de Si-
glo o Siglos de Oro, pues es entonces cuando estalla en ma-
ravilla la creacién no s6lo literaria, sino artistica y cultural.
Imposible enumerar todo lo que hemos heredado de esos
doscientos afios; bastard con sefialar que, hacia 1600, cuando
ya se ha terminado El Escorial, conviven en Espafia Cervan-
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tes, (Géngora, Quevedo, Tirso de Molina, el padre Victoria, Ar-
gensola..., y que, cuando se inaugura el Retiro, van de la mano
Lope de Vega, Quevedo, Veldzquez, Calderén, Zurbardn...

«Esplendor del arte» no quiere decir «serenidad de vida»,
ni siquiera significa bienestar econémico o ¢n cualquier otro
4ambito; antes bien, a lo largo de esos dos siglos —otras veces
denominados «la edad conflictiva»— se suceden el caos poli-
tico y administrativo y el desorden social, o cruzan el pais los
fantasmas de la peste, la bancarrota y la miseria. Ni los galeo-
nes que llegan cargados de plata de Indias (América) pueden
frenar el vértigo de una sociedad que vivia sin saber exacta-
mente donde terminaban sus fronteras en Europa (guerras en
Flandes, ltalia, ¢l Mediterraneo...) y América. En 1580 la mo-
narqufa hispana se anexiona Portugal y todo sus territorios de
ultramar, tras la muerte sin heredero del rey don Sebastidn en
Africa. Es el momento de mayor tensién politica y extensién
territorial, que sélo se alivia ligeramente cuando Felipe 11, al
final de su reinado (1597), deja a su hija Clara Eugenia el go-
bierno de los Paises Bajos; cuando se concede la tregua de los
Doce Afios (1609), o cuando, después de nueva guerra con
Francia (1635), la monarquia se descompone y es incapaz de
contener la segregacion de Portugal, de Rosellon y de Cata-
lufia (1640), o de Népoles y Sicilia (1647), etc. La paz de
Westfalia (1648) significa el comienzo del final, que se acepta
en la paz de los Pirineos (1659).

Las gentes a las que, enseguida, vamos a atribuir cancio-
nes y poesias, vivian una existencia tensa; la crispacién po-
litica y militar alcanzaba facilmente la esfera de lo coti-
diano, no sélo por el ambiente bélico que caracteriza a esta
época, sino porque la poblacién participaba activamente de
la guerra de una u otra forma (alojamiento de tropas, pago
de impuestos para mantener los ejéreitos, constante sangria
de varones para los tercios y ia armada, enquistamiento de
actitudes violentas: jactancia, orgullo, valor fisico, temeri-
dad, riesgo, etc.).

De la misma forma, honda-huella dejé en aquella socie-
dad la virulencia con la que se sefialaron exclusiones e in-
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clusiones para preservar la pureza social que hiciera posible
mantener la unidad politica. La homogeneidad religiosa se
convirtid en la base de esa unidn vy, en consecuencia, la vida
religiosa se apoderé de cualquier otro tipe de manifestacion
(el arte, la vida social, el orden econdémico, el ocio, la poli-
tica, etc.). Felipe II ltegé a decretar que fueran leyes del
Reino las conclusiones del Concilio de Trento. Todas aque-
llas personas y grupos sociales que no presentaran esa pu-
reza que los legitimaba como espafiolitos cat6licos por los
cuatro costados, jamds contaminados por otras razas o cas-
tas, tendrfan que esconder su origen y arrastrar una existen-
cla precaria.

A los judios se les expulsé en 1492, a los moriscos entre
1609 y 1614; pero a los conversos de cualquier origen se
les mird siempre con extrema suspicacia. Muchos prohom-
bres de la época, y especialmente muchos artistas y escrito-
res, eran descendientes de conversos: fray Luis de Ledn, los
hermanos Valdés, santa Teresa de Jestis, Mateo Alemadn...
Sin embargo, el tono intimo, extremado o amargo de sus
creaciones no implicaba que hubieran padecido en su pro-
pia carne las carencias o los afanes de humanistas, burgue-
ses, conversos y otras gentes zarandeadas durante 1a segun-
da mitad del siglo xvI; les bastaba con conectar con el mundo
ideolégico que se formé a partir de esa situacidén y que en
medo alguno era patrimonio de los directamente implica-
dos. De hecho, las grandes corrientes de pensamiento que
atraviesan esos tiempos —en especial el neoestoicismo—
se pueden explicar a partir del sentimiento de confusién y
malestar del que participaba toda la sociedad, al que se re-
fieren aquellas biograffas como cualquier otra calamidad
histérico-social.

La historia de la poesia durante los siglos XVI y XVil tiene
mucho que ver con la historia de la cultura y con los modos
de difusion de esa misma poesia. Un tanto por ciento muy
elevado de la poblacién peninsular, hasta un ochenta.por
ciento a comienzos del siglo XV, era analfabeta. No podia,
en consecuencia, nj recibir ni producir literatura —poesia—



14 PABLO JAURALDE POU

que se trasmitiera por escrito. Accedian al mundo de la poe-
sia a través de las canciones —asi vamos a denominar a la
poesia cantada— y de 10s actos colectivos en los que se can-
taba o se recitaba; por ejemplo las fiestas, las ceremonias re-
ligiosas, los juegos, etc. Por tanto, la transmisién oral de la
poesia es esencial para conocer la literatura de esos siglos,
fo que no implica que la mayorfa de las gentes sélo cono-
ciera canciones populares o de tradicién oral; nada impedia
que admiraran una fiesta cortesana en la que se recitaban
poemas cultos; que asistieran a oficios y a ceremonias reli-
giosas en las que se escuchasen himnos y rezos; o que asis-
tieran a algin acto adornado por canciones de la exquisita
«capilla real», es decir, por el coro de voces angélicas que
para su recreo y adorno mantenia el rey, como un servicio
mds hacia su real persona en la sociedad cortesana,

Bien se ve, por otro lado, que junto a las canciones de trans-
misidn oral, que podian llegar a todas las gentes, hubo de
existir otra poesia de trasmisién mds culta, fundamental-
mente aquella que se «escribiar, a la que tenfan acceso las
minorias cultas, las clases privilegiadas.

Nunca existié una separacién tan rigida como la que,
breve y sencillamente, acabo de exponer. Quiz4 hoy, en el
terreno de algunas artes, si se llega a producir ese divorcio
insalvable entre arte creado desde teorias muy dificiles y ex-
presién popular muy directa. De finales del siglo xv, en la
época que tradicionalmente se denomina Renacimiento ~—y
cuyo etiguetado, segin la perspectiva que se adopte, puede
ser también el de «transicion entre feudalismo y capita-
lismo», «nacimiento de la burguesia», Humanismo, etc.—
nos ha liegado una poesia culta que solemos denominar «de
cancioneros»: era la poesia cortesana, que a veces se recogia
por escrito —precisamente en los Cancioneros— y que asf
se trasmitia normalmente, aunque tampoco era extrafio que
se difundiera acompafiada de miisica, es decir, como can-
¢i6n. Por lo general, conocemos el nombre del autor que
compuso el poema (Jorge Manrique, Carvajal, Antén de
Montoro, Garci Sanchez de Badajoz, Juan del Enzina...).
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Por otro lado, aquellos poetas cultos venian fijdndose en
la gracia, en el valor expresivo, y en otros aspectos de la
poesia que se trasmitfa oralmente, hasta ¢l punto de que mu-
chas veces lomaban letras de aquellas canciones para glosar-
las, imitarlas o recreartas. La moda de rehacer esquemas, te-
mas o tonos de la poesia de trasmision oral estalla a lo largo
del siglo Xv1 y culmina en los grandes géneros (romances,
teatro) y autores (Lope, Gdngora...) de las generaciones pos-
teriores.

Por qué se produce este maridaje entre 1o uno y lo otro se
explica desde ia historia. La diferenciacién social, la frag-
mentacidn social que provoca la timida aparicién de una
clase media —Ila burguesia urbana— lleva a que ios indivi-
duos de esa nueva clase miren con curiosidad los productos
artisticos de cardcter popular, y a que los recojan por escrito,
prestos a ser imitados por la pericia del «artista culto». Ade-
mds, aquellos productos espontaneos y frescos eran una
forma de refrendar la esencial igualdad del ser humano —el
sujeto de la ideologia burguesa emergente— ante sentimien-
tos también universales: el amor, la tristeza, la muerte, etc.

Un dato mds nos hace falta para trazar minimamente el
panorama: la paulatina implantacién de la imprenta. Si hasta
entonces —finales del siglo Xv—, la poesfa se trasmitfa de
forma oral y a través de manuscritos, el cufio de la imprenta
abrira un ancho camino a otro tipo de difusién. Podriamos
afiadir que serd la poesfa culta la que se aproveche del in-
vento. Pero no séio ella. En los primeros momentos, parece
que la impresidn va a favorecer la difusién de los cancio-
neros; pero enseguida constatamos que los cancioneros impre-
sos a comienzos del siglo XVI recogen también poesia de
trasmision oral; que la divulgacién de «pliegos sueltos»
—es decir, unas cuantas hojas, las que salen de doblar un
pliego de papel— favorece o prefiere difundir letras de can-
ciones populares. Desde luego, a partir de 1550 la imprenta
publica més letras de canciones y poesia de transmisién oral
que de poesia culta. Ello es 16gico: el mercado, como vimos,
era mucho mayor en aquel caso. Por otro lado, la imprenta
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no termina con la difusién manuscrita de la poesia, hasta el
punto de que grandes poetas de aquellos siglos (san Juan de
la Cruz, Fray Luis de Ledn, Gongora, Quevedo...} publica-
ron sus poemas de esta forma y nunca en letra de molde.
También es 16gico: Garcilaso 0 Géngora no necesitaban im-
primir unas.composiciones que iban a ser leidas y admiradas
en circulos artisticos exquisitos por pocas gentes. De ma-
nera que Ia poesia de los siglos XVI'y XVl nos va a legar un
riquisimo caudal de géneros, tipos, temas, etc., producto de
esta diversificacién.

La evolucion de la poesfa a lo largo del siglo xvi, sobre
todo en sus dos primeros tercios, es bien conocida en la ac-
tualidad. En términos generales, se habla de la continuidad
de los cancioneros tardomedievales, que penetran en la
nueva centuria y, con mayor o menor fortuna, cobran vigor
en ¢l conceptismo de finales de siglo y del Barroco. Los can-
cioneros recogian modalidades poéticas mezcladas, aunque
con predominio de las formas cultas o prestigiosas, que se
trasmitfan por escrito.

A su lado, asistimos al paulatino auge de las formas popu-
lares, principalmente de la lirica tradicional y del roman-
cero, a través, primero, de su propia difusién oral, de los
libros para misica y de los pliegos sueltos, y de las coleccio-
nes y florilegios desde mediados de siglo. Desde muy tem-
prano, los libros con letras para ser cantadas recogen todo
tipo de tendencias poéticas, supeditdndolas siempre a su so-
porte musical.

En este contexto, ya bastante rico, se hace un lugar la poe-
sia petrarquista, la nueva lirica culta, con su cortejo de for-
mas métricas y subgéneros poéticos deslumbrantes. Hacia
mediados del siglo xVvI el triunfo de esta modalidad alcanza
a todas las manifestaciones poéticas, incluida la épica culta,
sin llegar a anularlas, y provoca una toma de conciencia so-
bre el devenir de la poesfa, esto es, su consideracion tedrica,
lo que propicia unos afios —década de los setenta— de auge
de los estudios criticos y de las traducciones. Hitos en este
dltimo camino son los que van desde la publicacién de las
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obras de Boscdn y Garcilaso (1546) hasta las Anotaciones
de Herrera (1580), pasando por las colecciones de Ramirez
Pagan y Montemayor, y la enorme proyeccion de La Arau-
cana, desde 1574,

La poesfa moderna, que habia nacido con Petrarca o Gar-
cilaso, se habia generalizado en toda la Europa culta y trasla-
dado al Nuevo Mundo, experimenta su cambio més tras-
cendental hacia 1580, fecha en la que convergen todas las
modalidades —poesia culta (de cancioneros o petrarquista),
tirica tradicional, romancero, épica culta...—. Asf {0 atestiguan
el Cartapacio de Francisco Morén de la Estrella (terminado de
recopilar en [582, recoge va quince odas horacianas, junto a
los primeros atisbos satiticos sobre el fondo petrarquista y
otras mezclas) o el Cancionero de Lopez de Maldonado...
(1586), quiza la Gltima y mas bella coleccién de poesia petrat-
quista, antes de su distorsién definitiva.

De modo que las dos décadas finales del siglo XVi y la pri-
mera del siglo X Vil representan una verdadera Edad de Oro de
la poesia cldsica espafiola. Es en esos afios cuando se atisban
nuevos caminos, tonos, temas, estilos, que van a caracterizar
el desarrollo de la poesia posterior. Pronto un hecho marcard
[a evolucién de esta nueva poesia: la linea gongorina, que, al
imponerse y empapar a las restantes tendencias, arrincona
otras modalidades o las relega a un segundo plano, sobre todo
a partir de [613.

Desde la década de 1640, la repeticién y la banalizacién
de temas y formas delata una época de decadencia.

PERDURACION DE LA LIRICA MEDIEVAL DE CANCIONEROS

Durante el dltimo tercio de! siglo X1v habia florecido una
modalidad de la lirica medieval y prerrenacentista, sin que
ninguna poética hubiera teorizado sobre sus géneros y for-
mas a pesar de su evidente riqueza. Lo esencial se expone en
los nueve capitulillos del Arte de poesia castellana (1496) de
Juan del Enzina. La poética, en los términos mds extensos y
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rigurosos, como hoy la entendemos, hay que deducirla de la
poesia real que se amontonaba en los cancioneros, y de algu-
nas refrescantes reacciones, como la de Cristébal Castillejo,
que escribi6 versos a favor o en contra de las modas, o en-
mendando la plana a los nuevos poetas con deliciosas fabulas
mitolégicas en octosilabos.

La poesia que precede al triunfo de las formas italianas,
con las que convive durante largo tiempo, y que termina por
formar parte de la tradicién poética peninsular, era ¢l reino
de las «coplas», en sus diversas variantes (de arte mayor, de
arte menor, esparsas o coplas sueltas), y con una clara ten-
dencia al triunfo total de las coplas de arte menor frente al
empaque y grandiosidad de las de arte mayor . Jorge Manri-
que, por ejemplo, deja de usar las de arte mayor, que poco a
poco se reservan para poemas de aliento, aunque todavia en
el siglo X V1 aparecen cn obras como el Retablo de la vida de
Cristo (1521) de Juan de Padilla o de glosadores empederni-
dos, como L. de Aranda (su cancionero es de 1564),

Las primeras décadas del siglo XV1 son, por tanto, los mo-
mentos en que triunfa la copla y también cuando aparece el
monurmental Cancionero General (1511, y reediciones) de
Hernando del Castillo. Junto a las coplas, se impone la moda
de las estrofas «con vuelta» (cabeza / mudanza / vuelta), so-
bre todo, la cancion medieval (con sus tres partes: tema, de-
sarrollo y final), de cardcter cortesano, y el villancico, de ca-
rdcter popular, que se inicia con un cantarcillo anénimo o
popular, se desarrolla con tres versos monorrimos —como
el zéjel— y cada estrofa finaliza con una vuelta. Ambas for-
mas, la cancién medieval y el villancico, acaban por mez-

! Lacopla era una estrofa de siete a doce versos, dividida generalmente
en dos partes, que se cortespondian con sendas unidades sintdcticas de sen-
tido. Los versos podian ser todos de arte mayor, todos octosflabos o combi-
narse con los respectivos quebrados, esto es, con hexasilabos o tetrasflabos.
Las rimas, cuyo nimero varia de dos a seis, eran siempre aconsonantadas y
podian disponerse de modo que enlazaran las dos partes de la copla, o bien
acentuar la autonomia de €stas (Lapesa).
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clarse y crear, junto a la endecha exasildbica y ¢l mote. un
abanico de posibilidades métricas o de subgéneros poéticos
muy notable, capaces de satisfacer adecuadamente las nece-
sidades expresivas de la época, que sobrevive al triunfo del
petrarquismo y rebrota con dignidad y fuerza durante las dé-
cadas finales del siglo xvI.

Tanto la esparsa como la cancidn, con su brevedad y la
tendencia a cerrar con un mismo juego de rimas el comienzo
de la composicion, resultaban muy adecuadas para fa expre-
sién reconcentrada, epigramdtica e ingeniosa, como puede
comprobarse en esta cancion de Juan Alvarez Gato:

No le des prisa, dolor,

a mi tormento crescido,
que a las veces el olvido
es un concierto d’amor.

Que do m4s la pena hiere,
allf estd el querer callado,
y lo més disimulado
aquello es o que se quiere;
aunque es el dafio mayor
del huego no conoscido,

a las veces el olvido

s un concierto d’amor.

Este tipo de composicién alimentaba la expresidn senten-
ciosa del refrdn o de la cabeza, permitia una breve y enjun-
diosa explayacidn poética y exigia una cierta rotundidad en
la conclusion, canalizando adecuadamente la evidente ten-
dencia al conceptismo. Por su parte, la sucesién de coplas
—castellanas, reales, quebradas, mixtas, que también podian
desarrollar una cancién— permitia avanzar en exposiciones
mds narrativas, o desplegar variaciones sobre un mismo mo-
tivo, como puede observarse en el modelo, paradigmadtico, de
las coplas de Jorge Manrique a la muerte de su padre.

Asi mismo, a comienzos de siglo se incrementa el gusto
por los romances, con una tendencia temdtica, entonces, ha-
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cia lo lirico-novelesco mas que hacia lo épico-histérico. To-
das estas formas se divinizardn y duplicardn en el espejo de
los contrafacta, o vueltas a lo divino, que se adivina ya
desde finales del siglo XV en la obra de fray fiiigo de Men-
doza, Juan Alvarez Gato, fray Ambrosio de Montesino...
pero que reciben su consagracién a lo largo de la segunda
mitad del siglo Xvi y durante fas primeras décadas de la cen-
turia siguiente: desde Garcilaso a las novelas de caballerfa
se pueden encontrar contrahechas «a lo divino».

Como contrapartida, no se puede dejar de citar esa otra ri-
quisima veta parddica, gue ya estaba en toda la literatura
medieval y se proyecta hacia los nuevos tiempos a través del
Cancionero de obras de burlas provocantes a risa..., que es
la ltima parte del Cancionero General. Con ella se constata
una resistencia a la gravedad, a la tension y al lirismo exa-
cerbado comiin a todos los tiempos. La linea menos grave,
que constantemente recibfa impulsos de los epigramas y de
la sdtira, se ampliard durante las dltimas décadas del siglo
XVl y estallard, apoderandose de todo, durante el siglo xvil,
No es dificil reconocer su inspiracién en poetas longevos o
de ingpiracion mds abierta que la de los primeros petrarquis-
tas, como son Diego Hurtado de Mendoza, Baltasar del Al-
cdzar, Cervantes...

Quizd la interpretacion global de aquella variedad poética
necesite de esfuerzos mayores de los que realiza la historio-
grafia literaria tradicional. Este panorama no concuerda
exactamente con los cldsicos, sobre todo porque las lineas
tedricas no hacen justicia a la riqueza histérica: no hay, del
lado de la poesfa cantable, cancioneros por un lado y roman-
ceros por otro; tampoco existe, de modo similar, poesia culta
transitando exclusivamente por la imprenta o a través de ma-
nuscritos, en tanto la trasmisidn oral recogfa la poesfa popu-
lar. Muy al contrario, desde muy temprano, un mismo libro
de época, con el titulo que se quiera, iba gozosamente mez-
clando letrillas con romances viejos, sonetos de Garcilaso y
Boscidn, canciones de Figueroa, romances nuevaos de Lope o
Goéngora... Incluso en los grandes repertorios poéticos que
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mds ayudaron a propagar el petrarquismo se produce esta
conjuncidén: La Diana de Jorge de Montemayor (1558) se
abre, poéticamente hablando, con coplas, pero continda con
octavas reales, para seguir con dos coplas novenas, una can-
cién, una composicion en tercetos encadenados, un soneto,
unas coplas reales, un villancico, una cancién trovadoresca,
etc. Este polimorfismo ser4 tipico del género pastoril, muy
adecuado, por lo demds, para trasvasar registros diferentes a
formas narrativas, es decir, para crear un lenguaje métrico
interno. El género bucdlico-pastoril —tan denostado desde
finales del siglo Xv— fue, sin embargo, el que mds contri-
buyd a difundir un ambiente poético rico y difuso.

EL PETRARQUISMO

El petrarquismo se extiende imparablemente en Espaiia
desde mediados del siglo xvi, fecha de las grandes antolo-
gfas que son las novelas pastoriles, de la edicién de las obras
poéticas de Garcilaso y Boscdn, de 1a aparicion de gran can-
tidad de poemas de origen culto, por ejemplo, los sonetos de
los propios Boscdn y Garcilaso, en libros con letras para can-
ciones, etc.

La poesia petrarquista es, esencialmente, y sobre todo en
las primeras hornadas poéticas, poesia de amor, declamada
con «dolorido sentir» desde un yo lirico: es el «siempre estd
en Ilanto esta 4nima mezquina» de Garcilaso (Egloga I, 81);
o la confesién paladina det soneto XX VIII:

Sabed que en mi perfeta edad y armado,
con mis 0jos abiertos, me he rendido

al nifio que sabéis, ciego y desnudo.

De tan hermoso fuego consumido
nunca fue corazén; si preguntado

soy lo demds, en lo demds soy mudo.

Facilmente esta modalidad poética se adscribe a la nueva
ideologia burguesa, que est4 descubriendo en el alma del
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pocta los efectos del amor; que estd recreando por primera
vez en la historia de nuestra cultura ese espacio interior del
sujeto lipre, correlato de una nueva mentalidad posibilista
que proclama a los cuatro vientos la libertad y la dignidad
humanas: se puede vigjar, pensar, trabajar, comprar y ven-
der, meditar; experimentar, creer y razonar, libremente. La
nueva poesia renacentista es un efecto personal y lirico del
humanismo. El poeta se admira ante la posibilidad de esa
mirada interior que le descubre ¢l arrebatado paisaje del
alma (Cuando me paro a contemplar mi estado) ¢ intenta
expresar esa individualidad, el sentimiento interno suyo y
s6lo suyo, mediante una expresién nueva que lo singularice,
es decir, mediante la bisqueda de fuentes, técnicas, recursos
expresivos que sean capaces de prestar originalidad a su ex-
presién. En esos momentos recoge la tradicion y acude a las
fuentes que mejor se acomodan a sus deseos: la poesia ita-
liana, fundamentalmente; los modelos cldsicos, al fondo; el
amor cortés, como tradicién inagotable para cantar el uni-
verso del amor. Lo consigue, y de manera tal, que los detrac-
tores — Barahona de Soto, por ejemplo, sefialan que hay que
entrar con «antorchas» en los poemas de Garcilaso para po-
der entenderlos. Como todas las vanguardias, el petrarquis-
mo fue, al comienzo, arte de minorias selectas.

La obsesién por ¢l espacio interior —el «alma» del poeta—,
en donde se ha esculpido la imagen de la amada, en donde el
amor habita, produce esas primeras imdgenes disociadoras de
abolengo platénico, en las que el poeta confiesa abandonar el
cuerpo o llevar sélo el alma, etc., como en el soneto XIX de
Garcilaso:

Julio, después que me parti Horando

de quien jamds mi pensamiento parte

y dejé de mi alma aquella parte

que al cuerpo vida y fuerza staba dando...

La retérica del «alma» se elaborard, con el tiempo, cada
vez de manera mas consecuente y atrevida. No es raro en
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Garcilaso escenas poetizadas sobre ella, como la del so-
neto XXII:

Con ansia extrema de mirar qué tiene
vuestro pecho escondido allé en su centro
y ver si alo de fueralo de dentro

en apariencia y ser igual conviene,

en €l puse 1a vista, mas detiene

de vuestra hermosura el duro encuentro
mis 0jos; y no pasan tan adentro,

que miren lo qu’el alma en si contiene.

La gran innovacion formal procede del metro, el endeca-
silabo, con tres modalidades bzisica§ (sdtico, heroico, meld-
dico) y un deslumbrante cortejo de estrofas (soneto, terceto,
octavas, liras, sextinas...), gue determinaron un cambio radi-

.cal en la historia de la poesia espafiola. Asociado a ese cam-
bio formal se desarrolia un original estilo expresivo, mucho
mds selecto, abierto a la incorporacién de 1éxico culto e infi-
nitamente mas audaz desde el punto de vista sintdctico, hasta
conseguir una maleabilidad —hipérbatos, perifrasis, perfo-
dos circulares, desplazamientos...-——~ que aproximaba a la
lengua espafiola a sus modelos mds queridos, sobre tado al
latin —concretamente, a la poesia latina—, como puede
observarse en ¢l sinuoso y expresivo comienzo de la famosa
cancién V de Garcilaso, que en realidad se construye por se-
mejantes parametros (ver pdg. 85).

. Nétese semejante dispersién en todo el arranque de la
Egloga I:

El dulce lamentar de dos pastores,
Salicio juntamente y Nemoroso,
he de cantar, sus quejas imitando;
cuyas ovejas al cantar sabroso
estaban muy atentas, los amores,
de pacer olvidadas, escuchando.
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Por lo demds, el universo amoroso de tos poetas renacentis-
tas se reescribe desde €l yo lirico enajenado, que enfrenta la
dificultad del amor por ia dureza de la amada, cuando no por
su ausencia o su pérdida. Garcilaso refiere una y otra vez su
«trabajosa / vida, en miseria y lagrimas pasadas...» (soneto
XV, vv. 9-10) o «del grave mal que en mi est4d de contino» (so-
neto XX, v. 11). Asf se abre a la expresién paraddjica de fuerte
tono lacrimégeno («salid sin duelo, ldgrimas, corriendo»), més
preocupada por encontrar la voz con que expresar ese dolor
que por describir a la amada, lejana, huidiza. Incluso cuando
fa amada aparece en el poema lo hace como un ser fantasma-
gérico idealizado a través de una serie de rasgos fisicos y mo-
rales, como en el bellisimo soneto XXIII de Garcilaso, que co-
mienza «En tanto que de rosa y d’azucena/ se muestra ia color
en vuestro gesto...» (ver pag. 84).

Esa negatividad se desborda expresivamente mas alld de
su propia conciencia:

El ancho campo me parece estrecho,
ta noche clara para mf es escura,

la dulce compafifa amarga y dura,

y duro campo de batalla el lecho.
(Soneto XVII, vv. 5-8.)

El poeta buscard escenas semejantes en los universos me-
taféricos de moda: el pastor que contribuye con su llanto a la
crecida de los rios; Apolo que llora junto al drbol en que fue
convertida Dafne, y de ese modo riega y acrecienta la dolo-
rosa metamorfosis:

Agquel que fue la causa de tal dafio,
a fuerza de Horar, crecer hacia
este 4rbol, que con lgrimas regaba,

;iOh miserable estado, oh mal tamaiio,
que con Horarla crezca cada dia

la causa y la razén por que lloraba!
{Soneto XIII, vv. 9-14.)
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La expresion de la paradoja se desarrolla a través de una
imagineria harto conocida, cuyos nicleos semdnticos son el
fuego y el yelo:

iOh més dura que marmol a mis quejas
y al encendido fuego en que me quemo
més helada que nieve, Galatea!

Estoy muriendo, y aun fa vida temo;
témola con razdn, pues tG me dejas,
que no hay sin ti el vivir para qué sea...
(Egloga 1, vv. 56-62.)

La realizaci6n Iéxica de esa paradoja serd uno de los (ndi-
ces permanentes de la poesia petrarquista, que agotd el campo
hasta la parodia.

En el proceso expresivo, el poeta echa mano de universos
imaginarios de prestigio o de la tradicién inmediata: {a retd-
rica de la interiorizacion, de la naturaleza y del universo mi-
toldgico habran de nutrir la mayorfa de los procesos de expre-
sién imaginaria. El soneto VIII de Garcilaso se acomoda
ajustadamente a esa retdrica de la interiorizacion, con toda fa
casuistica de «dentro», «fuerax», ojos como ventanas, miradas
como modos de penetracién, el «alma» como término clave
que describe ese santuario de la intimidad, etc. En el soneto V
se expresa cumplidamente esa culminacidn vital en la pasién
amorosa, que ocupa toda el «alma»: «Escrito esta en mi alma
vuestro gesto...» (ver pdg. 81).

El otro universo metaférico —el mitolégico— contribuye
a crear una red de metaforizaciones decorativas y de referen-
cia, pero puede llegar a ser tema o escena (inico de un poe-
ma, como en los sonetos a Dafne (XIIT), a Leandro (XXIX),
etcétera.

El descubrimiento de los efectos del amor en el alma del
poeta, hasta el punto de anular cualquier otro sentimiento,
agiganta el desco y eterniza la pasién, que se desborda —hi-
pérboles constantes—— e inunda el mundo circundante, la na-
turaleza, a la que se invoca —prosopopeyas— desde una an-
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gustiosa soledad, correlato obligado de la libertad del artista
libre: ‘

Por ti e} silencio de la selva umbrosa,
por ti la esquividad y apartamiento
del solitario monte m’agradaba;

por ti la verde hierba, el fresco viento,
el blanco lirio v colorada rosa

y dulce primavera deseaba...
{Garcilaso, Egloga I, vv. 99-104.)

Con mi lorar as piedras enternecen
su natural dureza y la quebrantan;
los 4rboles parece que s’inclinan;
las aves que m’escuchan, cuando cantan,
con diferente voz se condolecen

y mi morir cantando me adevinan;
fas fieras que reclinan

su cuerpo fatigado

dejan el sosegado

suciio por escuchar mi Hanto triste...
(Garcilaso, Egloga I, vv. 197-206.)

Situacién dolorosa, conflictiva, que se poetiza una y otra
vez («... en llanto y en ceniza me deshago», soneto XX XTI,
v. 14) y proporciona la sensacién de que la vida es como un
combate, o casi mejor, como una derrota sentimental («Es-
toy contino en ldgrimas bafado, / rompiendo siempre el aire
con sospiros...», soneto XXXVIII, vv. 1-2), mientras que se
reconoce la capacidad del poeta, del artista, para expresar o
al menos intentarlo, el sentimiento de dolor. Asi sucede en el
soneto XXXIII de Garcilaso, que comienza: «Mi lengua va
por do el dotor la guia». En este sentido, el tortuoso soneto
XL de Garcilaso es la expresion cumplida de esa conciencia
de sufrimiento amoroso, con quejas como éstas:

El mal ha hecho en mi su cimiento...
Ya todo mi ser se ha vuelto en dolor...
Y ¢l mayor bien que tengo es el llorar...
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que se reiteran a lo largo de sus poesias: «Asi paso la vida
acrecentando / materia de dolor a mis sentidos...» (Cancién
I, vv. 26-27).

En los momentos de mds lograda realizacidn artistica, por
ejemplo en la Egloga III (vv. 12-16}, las referencias a la
creacidn poética (a voz a ti debida) expresan bellamente su
funcidn:

pienso mover la voz a ti debida;
libre mi alma de su estrecha roca,
por el Estigio lago conducida,
celebrando te ird, y aquel sonido
hard parar las aguas del olvido.

La contemplacion de la belleza amada, o su recuerdo real
o en sueflos compensa, sin embargo, sobradamente al amado,
que asf, ademds, recupera platonicamente algo de la belleza
eterna y celestial y acepta un camino lleno de amarguras:

Pareceré a la gente desvario
preciarme deste mal do me destruyo:
yo lo tengo por tnica ventura.

Fue la asociacién de estas novedades formales con el im-
pulso expresivo nuevo lo gue configurd al petrarquismo o el
garcilasismo o el renacentismo poético como una corriente
poética historica original y fecunda.

Los estereotipos poéticos quedaron, con Garcilaso y sus
seguidores, fijados para siglos, como modelos permanentes
de la expresion lirica. Asi, escenas como la que abre la Can-
cién II (vv. 1-6), el poeta quejoso, que camina en soledad
por «los caminos» y dispersa sus quejas al viento:

La soledad siguiendo,
rendido a mi fortuna,
me voy por los caminos que se ofrecen,
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por ellos esparciendo
mis quejas de una en una’
al viento, gue las lleva do perecen.

Al triunfo y naturalizacién del petrarquismo sucede el de-
sarrollo de formas tradicionales y medievales, que ahora se
pueden expresar con lenguaje petrarquista, es decir: saltan
sus fronteras las otras modalidades poéticas de origen no
culto y de trasmisién oral. Géngora compondri letrillas; Lope,
romances; etcétera. No es raro, deciamos, el caso de Garcilaso,
antes cantado que impreso, ya que eso mismo les ocurrird
unos lustros después a Géngora, a Lope, a Lifidn de Riazaoa
Quevedo. Por ejemplo, es habitual encontrar sonetos entre
estas antologias para cantar.

El petrarquismo puro y aquilatado todavia dard su fruto es-
pléndido y tardfo en una dltima generacidn, en torno a Herrera,
que sublima el estilo de la poesia renacentista y en cierto
modo la agota. El género mas prestigioso durante aquelios
afios serd la quintaesencia del petrarquisma: la épica culta,
que, por medio de La Araucana de Ercilla, probablemente el
libro més leido y admirado de poesfa en las décadas finales de
siglo, influye en el enriquecimiento I€xico, en el lenguaje re-
térico y en la popularizacién de formas versales de las genera-
ciones inmediatas. Lo cierto es que, con frecuencia, éste y
otros aspectos de la épica culta se han desestimado para trazar
el panorama de nuestra poesia durea, puesto que entre 1552y
1696 se escribieron hasta medio millar de extensos poemas
épicos?. No obtuvieron el favor de la critica ni el carifio del
ptblico, y nosotros tampoco nos vamos a detener en su histo-
ria y en sus variedades.

*  En término absolutos, los primeros poemas épicos son de cardcier re-

ligioso: fos de Juan de Quirds (1552), Girdn de Rebolledo (1563), Ramirez
Pagdn (1564), Juan Coloma (1576), Sanchez Galiando (1576) y Herndndez
Blasco (1584-1613)..., que confluyen ea La Cristiada (1611) de Hojeda.
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DEL MANIERISMO

Al tiempo que se desarrolla la épica culta, los signos de rela-
jaci6n de la estética petrarquista se dejan ver en las primeras y
continuadas notas de humor metapoético en autores cultos: es
decir, en la consideracidn de todo ese bagaje como algo ale-
jado, dado, objetivo, sobre lo que ironizar. A veces se suele ha-
blar de «manierismo» cuando se identifican las caracteristicas
de un género y unas formas, hasta el punto de que esa toma de
conciencia constructiva se sobrepone a cualquier otro aspecto,
por ejemplo, al tema mismo, ¥ se apodera de parte o de toda la
obra. El «manierismo» asfi concebido se percibe en estado
latente en todas las formas evolucionadas o tardias de cual-
quier manifestacion artistica.

En efecto, la descomposicion del petrarquismo desem-
boca en una serie de modalidades poéticas basadas en el de-
sencanto, la extensidn temdtica, la pérdida de la armonfa, la
exageracion formal, etc., que traslucen un mismo teldn de
fondo: la crisis del humanismo, de las ideas sobre la armonia
del cosmos y la falta de fe en las posibilidades del hombre. El
viejo humanista, de raices éticas muy claras y de intenciona-
lidad histdrio-social muy sefialada, se encierra en la erudi-
¢ién o se sumerge en la historia del pasado. El trasfondo his-
térico muestra curiosos cambios concretos: la vuelta de
Felipe 11 de sus viajes europeos, el paulatino abandono de la
etiqueta borgofiona, cierto regusto por las formas mds auste-
ras y clasicas frente al evidente flamenquismo anterior...

En términos cronoldgicos mds escuetos, el arte manierista
surge como un derivado del arte renacentista antes de entrar
en el Barroco, aunque dependerd de 1a manifestacidn a la
que nos estemos refiriendo: en el caso de la poesta, por ejem-
plo, si consideramos que el Renacimiento triunfa entre 1545
y 1565, y que el Barroco aparece muy en las postrimerias
del siglo XV1, el manierismo ocuparia ese hueco del dltimo
tercio del siglo XvI del que pretendemos hablar.

Desde el punto de vista ideolégico, descubrimos como te-
16n de fondo la crisis de las ideas renacentistas, con lo que
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se trata de una época en ia que se observaran rasgos negati-
vos o la contraposicion de rasgos negativos a los que habian
caraclerizado la serenidad, la contencion, la tersura y la ar-
monia de los primeros petrarquistas. Muy llamativa es la de-
saparicién del «humanismo» activo de comienzos de siglo,
que se refugia en {a erudicién y en la intimidad, renunciando
a su papel social,

Estéticamente, se romper4 la unidad entre lo formal y lo
espiritual, violentando cierto sentido de la armonia entre lo
uno y lo otro, que habia caracterizado al periodo anterior. En
esta distorsién, el manierismo intenta liberar a lo espiritual
de su costra formal, que exagera, deforma o rompe, alején-
dolo de medidas y reglas preceptivas. Esa disociacién se
opera hasta en las referencias [éxicas més frecuentes de aque-
lla poesia, por ejemplo en la pareja «alma / cuerpo» y en to-~
dos sus precipitados retdricos.

Se suele considerar a El Greco como el pintor manierista
por excelencia; el musico seria, en consecuencia, el sevi-
llano Francisco Guerrero, aunque la versidn mads espiritua-
lizada de esa contraposicion formal nos sobrecoja en los
espectaculares lienzos corales del padre Victoria, cuyo pa-
rangén poético podria ser el Cantico espiritual de san Juan
de la Cruz, en ambos casos unificando en una sola obra ten-
siones infinitas entre lo terrenal y lo espiritual. Si el ejemplo
citado del reformador carmelita representa el mejor mode-
lo de esa espiritualizacion absoluta, en la poesia de esos afios
nos encontramos, en efecto, rasgos de esa tortuosidad libera-
dora en poetas petraquistas de generaciones tardias, esen-
cialmente en Aldana o en la atormentada construccion de las
odas luisianas.’

En ese camino hacia las formas del espiritu, el manie-
rismo se reencuentra con viejas corrientes clasicas —el es-
toicismo, particularmente— que le prestan su tono rancio y
meditativo y le permiten una versién mucho més pasiva y re-
flexiva, aunque apegada a circunstancias histéricas: la mirada
alrededor, que lleva a la meditacidn sobre ruinas, jardines
abandonados, pasados gloriosos, etc., y a la consideracién
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grave de las miserias de la vida del hombre sobre la tierra.
Nos hallamos, en efecto, ante una auténtica «floracién» de
estanques y de jardines. El siglo se va terminando, como Fe-
lipe I, enfermo, en El Escorial.

Por «manierismo» entendemos también la sobreimportan-
cia de los elementos decorativos y formales, que se apode-
ran de la obra de arte para mostrar de qué «manera» se ha fa-
bricado. Se trata de otro resultado 15gico de esa pugna por
disociar lo formal de lo espiritual; véase como ejemplo la
obra poética de Herrera: una infinita variacién formal sobre
unos pocos motivos. Es probable que, en estos casos, la lu-
cha por la expresion en aquel contexto ideolégicamente
cerrado se resuelva, mejor que en sus logros, en sus intentos:
la acumulacidn y a reiteracién artistica de lo decorativo. El
propic lenguaje se adensa hasta impedir la expresién origi-
nal, que se ahoga en este primer paso. No es extraiio que,
visto desde dentro de la tradicién literaria y sin tener en
cuenta la historia, se hable de la imitatio o de la infinita va-
riacién de un sistema de tépicos, las m4s de las veces sumi-
nistrados por el clasicismo grecolatino o ¢l italiano. El modo
de producir poesia a partir de la imitacién de los cldsicos —lo
que incvitablemente lleva al estudio de las fuentes y de los
tdpicos como sustancia del poema— es uno de los vallada-
res mejor levantados y esgrimidos para no poder entender
nunca la poesia del Siglo de Oro como de ese siglo y no de
otro: es un campo para la eradicién vana, que se complace
en la disecacidn de su objeto pero que nunca llega a com-
prender por qué es asi.

El petrarquismo tardio se proyecta, pues, hacia varios ca-
minos; esencialmente: el refinamiento artistico, el desvio
moral y neoestoico que busca nuevas fuentes en el inagota-
ble minero de los cldsicos, el distanciamiento irénico, el es-
piritualismo exagerado o tortuoso, la variacién formal, la re-
navacién de la tradicidn literaria desde dentro... Son los
caminos que conducen al siglo X Vi1, al Barroco.

La visién irénica del mundo poético heredado no sélo pro-
cede del interior y del exterior de la propia poesia petrar-
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quista, sino que también se engendra de forma natural en la
moda de cancioncillas y romances, hasta confluir ambas en
un tono jocoserio. Pero ese tono no es mds que un perfume
exotico en los primeros florilegios; no se trata de un rasgo
de estilo de época. En general, todas las colecciones de la
dltima década contienen poemas que anuncian el mundo pi-
caresco y la carcajada barroca. Estos primeros florilegios
proceden, mayoritariamente, de romances moriscos, con al-
gunos tradicionales y unos cuantos pastoriles; el conjunto se
adereza con alguna letrilla.

El dialogo humoristico y artistico que establecen los auto-
res de romances nuevos con el romancero viejo es ¢l mismo
que entablardn los de las generaciones siguientes con esta
primera hornada. Por ejemplo, el didlogo de los romances de
Quevedo con los de Géngora. Se podria trazar todo un pano-
rama de la poesia del primer Quevedo a pattir de los temas y
motivos que contrahace de Géngora, quien, a su vez, gus-
taba de retomar viejas tradiciones de la lirica (romances,
Castillejo, villancicos y letrillas...).

La distancia con el tono lacrimégeneo de los primeros
romances nuevos es muy diversa segin los autores y las épo-
cas. La escasa proporcion de tonos desviados hacia lo sar-
cdstico en autores como Lifidn —apenas un puBado— con-
trasta con el decidido rumbo parédico de los de Quevedo,
por ejemplo, que termina por no escribir mas que lienzos
grotescos, tarea en la que le acompafiardn Juan de Salinas,
Antonio Hurtado de Mendoza, Villamediana, etcétera. Bl fe-
ndmeno tiene bastante que ver con la evolucion de los sub-
géneros poéticos: el romance se estaba especializando en la
forma confidencial y coloquial sobre la que el poeta vierte
sus experiencias cotidianas, a modo de una epistola desen-
fadada o burlesca, en tanto la silva se preparaba para ocupar
el hueco meditativo y abierto de las odas y las canciones.
Existe otro tipo de variacién que ahora nos interesa, porque
apunta hacia la diversidad barroca: el empuje de {os roman-
ces pastoriles —que empiezan por servir de relleno o apén-
dice a los romanceros mas conocidos— utiliza la licencia
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que estaba en la tradicion de Gil Polo o de Montemayor de
mezclar metros, incluso romances y formas italianas.

Lo que se deduce, por tanto, es que en estas dos décadas
de finales del siglo XVv1 existe una clara conciencia de tradi-
cién gastada, de final de ciclo, tanto en su vertiente popular
como en su faceta culta. Lo gastado es el tono meloso, el ex-
ceso lirico, la absoluta anteposicién del yo, el lenguaje pe-
trarquista, la metaforizacion imaginativa en el mundo mo-
risco y —menos— pastoril; el exceso expresivo; la propia
retérica de lo uno y de lo otro.

Es curiosa la conciencia que se tiene, hacia 1580, de la de-
cadencia de la poesia, porque ha desaparecido la primera
generacién de petrarquistas y no se ve bien el camino que va a
seguir ia lirica. Esta conciencia estd en la poética de Sanchez
de Lima, en poetas como el primer Lope, Lomas Cantoral, Es-
pinel, Lifidn, etc. Se trata de poctas cultos, que perciben oscu-
ramente el avance impredecible de las formas populares, de
los romanceros y florilegios, ahora ya incluso ocupando un
honroso lugar en las representaciones teatrales. Mientras tanto,
moralistas y predicadores, como Malén de Chaide, en La con-
version de la Magdalena (1588) atacan «los libros de amores
y las Dianas, Boscanes y Garcilasos»; ctitica que también en-
contramos en Francisco Terrones del Cafio (Iustruccidn de
predicadores). Pero es el ataque contra los triunfadores.

La duda sobre los nuevos caminos de la poesfa no se ma-
nifiesta sélo tedricamente. El primer principio que parece
ponerse en entredicho es el de la imitacidn y la traduccita
—=¢l Brocense lo defiende en sus comentarios—, es decir, el
de la continuidad de una poética que se manifiesta frecuente-
mente en el sefialamiento de las fuentes y de su utilizacién;
o0, cuando se trata de los niveles de la lengua, la fascinacién
por la etimologia. Y este principio es el que sale reforzado,
indudablemente, en las odas de fray Luis de Ledn, que en-
gastan motivos mas ricos, sutiles y efectivos de la tradicién
cldsica que cualquier poesfa anterior y que acuden al valor
etimoldgico de la lengua incluso en los casos mds extremos
de «cultismo semantico».
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Los comentarios de Herrera y toda la atmésfera de la poe-
sia herreriana derivan mas hacia los niveles de estilo, las
cualidades de la lengua y los aspectos de retdrica, cada vez
mis refinados, es decir, hacia un amaneramiento del arte he-
redado. Muy en esta linea, Herrera se niega a interpreta-
ciones biogréficas ¢ histdricas, que no son extrafias en el Bro-
cense: la autonomia del artefacto estético se sobrepone a su
creacién personal. Ese camino, que culminara con el «dis-
tanciamiento estético» de Gongora, serd ¢l de la vanguardia,
en lanto la poesia de cardcter meditativo y «afectivo» —por
emplear un término de Ddmaso Alonso— terminaré siendo
desbordada.

El Barroco ser el arte de la palabra. En contrapartida, el
espacio poético en que sitiia a la poética de Garcilaso es mu-
cho mas nacionalista que el del Brocense, quien sélo con-
cede profundidad a la literatura clasica y a la italiana. Todo
esto ha sido suficientemente estudiado.

Para cuando Herrera poetiza, incansablemente, a juzgar
por la extensidn de su obra, ya hay quien se ha empezado a
plantear un cambio de rumbo. La idea de un cancionero amo-
r0s0, a la manera petrarquista, resultaba gastada y anodina
para los que querian lograr «su» expresién, aunque toda-
via colee en autores ideoldgicamente retrasados de la mag-
nitud de Lope o de Quevedo. En cualquier caso, se trataba
de una tradicién asimilada sobre la que trabajar, a la que se
podia dar la espalda st fuera preciso.

La inspiracién amorosa se quiebra paulatinamente en las
generaciones posteriores a Garcilaso, en poetas que leerian
con renovado deleite las epistolas después de haberse apren-
dido de memoria los sonetos, las églogas y las canciones. En
el «alma» del sujeto burgués que se paraba a contemplar
Garcilaso ya no habita exclusivamente el amor, como fuerza
poderosa y cdsmica que todo lo lena; los poetas mds jove-
ne ...— han des-
cubierto que es también el espacio de la angustia, la soledad,
el placer... que no sélo provoca el amor. Eran también otros
tiempos.
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Esta segunda opcidn serd la que lleve a la poesfa petrar-
quista del dltimo tercio del siglo X Vi por los derroteros del
espiritualismo, del neoestoicismo y del horacianismo. Los
poetas sevillanos, los salmantinos, los mds jévenes de las
nuevas generaciones acudirian al tono grave y meditativo de
las epistolas y de las odas: las ruinas, el paso del tiempo, la
amistad, el estudio... son temas muy caracteristicos de esta
poesia, que tuvo nombres tan grandes como Medrano, {ray
Luis de Ledn, Arguijo, Rioja, los Argensola... Hasta que el
joven Quevedo, hacia 1603, creyd encontrar en la silva esta-
ciana el modelo cldsico que mejor convenia a este deseo de
buscar nuevos rumbos por la via erudita y culta. Le acompa-
fiaran enseguida los Rioja, Calatayud, Pacheco, Arguijo, Jdu-
regui, etc. Bastaria con echar una ojeada a otro tipo de obras
para subrayar ese quiebro indudable. El gran libro de erudi-
cién de la época, por ejemplo, serd ese ingente acopio de
ruinas histdricas que publica Ambrosio de Morales (1580),
lo que provocard todo un género de moda, de Pedro de Me-
dina, de Argote de Molina, de Rodrigo Caro..., y un desme-
dido afén por la historia, hasta el punto de inventarla. Esa li-
teratura se ensefiorea de la «intelectualidad» espafiola de
entresiglos.

La via culta, como la he llamado, serd fructifera, quizd
por algo tan banal como encontrar una forma estréfica pro-
pia y adecuada: la silva, es decir, la tirada de versos de siete
y once silabas, que, con su estructura abierta, permitia salir
de ese agobio tecténico de las formas rigidas del Renaci-
miento (sonetos, liras, tercetos) hacia la vaguedad de la me-
ditacion, desprendiéndose del lastre amanerado que se habia
creado en torno al lenguaje petrarquista.

CANCIONES PARA UNA NUEVA EPOCA
Habia otros lugares en donde inspirarse para llevar a cabo

la renovacion: fundamentalmente lo que la gente cantaba,
Y la gente cantaba —era uno de los grandes placeres de la
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época— multitud de cosas: romances, canciones populares o
popularizadas, unas tradicionales y otras no tanto (ya diji-
mos que se cantaban sonetos de Garcilaso, por ejemplo). Y
la época suministraba cancioneros, con texto y misica, para
las capillas, los miisicos, etc., y, en el caso de los libreros
mas avezados, y desde mediados del siglo X V1, lo que el pd-
blico realmente queria: las letras de todo aquel inmenso cor-
pus poético, a modo de pliegos sueltos, pero también de im-
portantes colecciones y voluminosos libros (florilegios,
romanceros, antologias...).

Por lo que concierne a los cancioneros, el hilo va del Can-
cionero de la Colombina, de finales del siglo XV, pasando
por los cancioneros de Palacio (1505-1520), el musical de
la Catedral de Segovia y el Cancionero musical de Barce-
lona (entre 1525-1535), que son todos manuscritos, para en-
trar en el amplio caudal de textos publicados a lo largo del
siglo xvi. Los dos primeros citados son, en realidad, los
acompaiiantes musicales del Cancionero General y no estén
exentos de interés especifico; por ejemplo, muestran la deri-
vacion de la cancién medieval hacia el villancico, cierta po-
quedad del romance (ninguna representacién en el Cancio-
nero de la Catedral de Segovia, por ejemplo), las mezclas e
interferencias de lo religioso y lo profano, etc.

El primer cancionero musical espafiol publicado es Villan-
cicos de diversos autores... (Jerébnimo Scoto, Venecia, 1556),
es decir, el llamado Cancionero de Upsala. Pero el que
marca claramente la evolucion del gusto poético es el Can-
cionero musical de la casa de Medinaceli, manuscrito que
se debi6 de recopilar al inicio de la segunda mitad del siglo xv1
(hacia 1569) y muestra ya un cambio resuelto en temas y to-
nos: el villancico ha barrido a la cancién, se incorporan
como canciones fragmentos de los poetas cultos renacentis-
tas (Garcilaso, Cetina, Montemayor, etc.) —naturalmente
con la utilizacién de endecasilabos—, pero decaen los ro-
mances. En el corpus estan representados Boscan, Garci-
laso, Castillejo, Montemayor, B. de Alcdzar, Cetina, G. Sil-
vestre... Esta recopilacion confluyé con la edicién de las
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obras de Boscan y Garcilaso, con las primeras novelas pas-
toriles, con el Cancionero de Montemayor, etc., y significa
el triunfo absoluto del petrarquisma.

Por esas mismas fechas, Juan Vasquez logra publicar nada
menos que dos libros de lirica profana en castellano: Villan-
cicos y canciones a guatro y a cinco voces (Osuna, 1551) v
Recopilacidn de sonetos y villancicos (Sevilla, 1569), este
dltimo bastante representativo de lo que seiialaban los nue-
vos tiempos®. Poco después Miguel de la Fuenllana publica
Orphénica Lyra (Sevilla, 1552). La contluencia de los mi-
sicos con los poetas cultos del petrarquismo tiene lugar con
Francisco Guerrero (1528-1599), quien incluso trabd amis-
tad y camaraderia con varios de ellos y contrahizo grandes
éxitos del petrarquismo espafiol®. Los mejores y mds im-
portantes de los libros para vihuela, como se sabe, se re-
fieren también a este segmento: si se exceptia Milan, que a
veces compone sélo para el instrumento, el resto de los
grandes vihuelistas lo hacen a partir, sobre o para texto. Lo
mds importante de este repertorio estriba en saber no sélo
cudl es el texto de partida, sino cémo se adapta, trasforma
o incluso se inventa al pasar al repertorio de un vihuelista,
Como dice Carmen Valcdrcel: «Es notable la enorme va-
riedad de textos estréficos; el romance y el villancico de
amplia tradicién castellana, conviven con las nuevas for-
mas de inspiracidn italiana; el gusto por lo cldsico se re-
fleja en el canto de versos latinos, y las misas, los himnos
sacros v los salmos configuran todo el repertorio vihuelis-
tico»’.

*  De estas fechas son también los libros de misica Silva de sirenas (Va-
lladolid, 1547) de Valderrdbano y Libro de mutsica de vihuela (Salamanca,
1552) de Diego Pisador, entre otros, que con frecuencia acompaiian a (extos.

3 Sus Cunciones y villunescus espirituales se publicaron en Venecia
(1589). Existe edicién moderna de V. Garcia y M. Querol (CSIC, Barce-
lona, 1955).

*  Estoy citando su tesis doctoral, UAM, Madrid, 1994, pdg 397. La
doctora Valcércel se refiere a estos géneros entre el Cancionero de Monte-
casino (hacia 1430-1480) y el Cancionero de Turin (hacia 1580-1590).
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Milan introduce en su repertorio poesia petrarquista, aun-
que italiana; pero Mudarra (1546) incorpora a su repertorio
vihuelistico el soneto «Por dsperos caminos soy lievado» de
Garcilaso, ademds de otros dos sin atribucién y varias can-
ciones madrigalescas, con lo que confluyen en esta corriente
con villancicos y romances. Para Narvaez (1538) y Valderra-
bano (1547) era todavia significativamente prematuro, aun-
que el primero incluye madrigales de Juan Vézquez, pero Pi-
sador (1652) y Fuenllana (1554) entran decididamente por
ese camino. Por lo demds, subgéneros musicales como las di-
Sferencias y las fantasias apuntan, con su libertad de creacién
y de ejecucidn, hacia una apertura de los subgéneros tradicio-
nales, bien patente en otras formas lilerarias —como la co-
media del arte— o anunciando ya la silva.

Solamente en cuanto a los textos. El primero que lo hizo
con los romances fue el librero holandés Martin Nucio®, que
formd un envidiable corpus de romances viejos a partir de
los pliegos sueltos, del Cancionero general y de noticias,
orales y escritas, que le llegaron durante su estancia en Es-
pafia, o luego, con el ajetreo militar y burocritico de los es-
paiioles en Flandes, coincidiendo casi con el viaje del futuro
Felipe 11 por los Paises Bajos y la Corte imperial. Pero, natu-
ralmente, nada encontraremos en ese precioso libro de los
auevos tonos y temas. Casi al mismo tiempo que Martin Nu-
cio en Amberes, prepara Esteban G. de Najera en Zaragoza
su Silva, que se publica en tres partes: Primera parte de la
silva de varios romances..., Que va a desarrollarse en las edi-
ciones de Barcelona (1550 y 1552); Segunda parte de la silva
de varios romances..., del mismo Esteban Ndjera (Zaragoza,
1550, reeditada con cambios en 1552) y Tercera parte de la
silva de varios romances... (id., 1651). El ingente corpus que
pone en circulacién la Sifva sobresale respecto del de Martin

¢ Impreso hacia 1548, reimpreso en Medina del Campo, a costa de Gui-
lermo de Miles, en 1550, ej. de la BN, dnico, R. 12.895; reimpreso con me-
joras por el propio Nucio en 1550. Luego se reimprime con apenas cambios
tres veces: en Amberes (1555 y 1568) y en Lisboa (1581).
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Nucio por la inclusién de bastantes romances religiosos y
por esa concesion final a temas més desenfadados, e incluso
subidos de tono, que le permiten incluir, por ejemplo, «El
didlogo entre el autor y su pluma», de Castillejo, que, junto
con alguna obra de Boscén, es la composicion mds recien-
te con nombre de autor, ya que se siguen reeditando romances
del Cancionero General y se repiten los nombres de Torres
Naharro, Juan del Enzina, etc. Todavia no se observa en ese
corpus una lendencia clara hacia la nueva poesia.

El romancero, como dijo con acierto y gracia el gran cri-
tico espaiiol Eugenio Asensio, habia naufragado hasta 1580,
y desde entonces tienta la inspiracién de los nuevos poetas
desde perspectivas insélitas: irénica —Gongora—, burlesca
—Quevedo—. Yo prefiero escalonar esta caida del roman-
cero, que tanto hizo padecer «al patético Marqués de Man-
tua y al gallardo don Gaiferos» (Asensio), desde el extre-
mado y veteado lirismo de Gdngora a la desencajada burla
del Barroco, entremés incluido.

Realmente se traza con suma ligereza la historia de nuestra
poesfa durea cuando no se tiene en cuenta todo este enorme
caudal de textos para bailar, cantar, representar, recitar y re-
cordar. Y no porque, en algunos casos, nos falten instrumen-
tos de trabajo. Rodriguez Moiiino trabajé incansablemente
para que conociéramos la Poesia y cancioneros (siglo XVI).
Y puso las bases de lo que seria una metodologfa de trabajo
tendente a historiar la poesia de estos dos siglos: los voli-
menes impresos con obra individual, los textos manuscritos,
los pliegos poéticos y las antologias o cancioneros. Claro
que el mismo egregio biblidgrafo desenfocé el panorama
con su famosa teorfa sobre {a «realidad histérica», al identi-
ficarla con la poesia publicada y trasmitida, como si la crea-
cién poética, aunque no se publicara ni se trasmitiera, no
fuera tan real e historiable como la otra’. Es dificil corregir

' Esel titulo de su discurso de ingreso en la Academia, que puede verse
en Construccidn Critica y Realidad Historica en la Poesia Espadiota de los
siglos xvi y xvir. Castalia. Madrid. 1968.
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esta apreciacidn: la historia literaria se construye a veces
con pilares defectuosos, muy dificiles de sustituir.

LA NUEVA POESIA: FINAL DE SIGLO

3
Y

Retomemos ahora el hilo de la poesia culta a comienzos
del siglo xvil. La otra gran novedad de las nuevas corrien-
tes —la primera hubo de ser la de la poesia neoestoica—
consiste, por tanto, en que las nuevas generaciones de poe-
tas, con nombre y apellidos, decidieron componer también
en ese modo triunfante y popular: Lope de Vega, Miguel
Sanchez, Lifidn de Riaza, Espinel, Luis de Géngora... Y lo
hicieron desde un postura histdrica peculiar: habian apren-
dido a versificar a partir del endecasilabo y volvian a cantar
en versos de arte menor. Las novedades formales de las
canciones no eran muchas —espinelas, seguidillas, oville-
jos, ensaladillas, versolibrismo, poliestrofismo, juegos cons-
tantes con glosas y refranes, etc.—, pero s{ mayores que las
de la tradicidn italiana. No obstante, la riqueza de aquella
tradicién poética que recogian no armonizaba con los tiem-
pos: la Espafia finisecular, la det dltimo Felipe 11, era un es-
pacio histérico muy peculiar, ideoldgicamente agobjante,
econdémicamente todavia rico y expansivo, religiosamente
intransigente, abierto hacia un futuro cada vez m4as proble-
madtico. Lejos quedaba el universalismo de la década de los
cincuenta, cuando Felipe II deambulaba de Borgofia 2 Am-
beres, de Amberes a Londres, enriqueciendo su gusto artis-
tico.

Ese maridaje, como hemos visto, ya se producia en algu-
nos florilegios de mediados de siglo y en la obra de muchos
poetas tradicionalmente etiquetados como petrarquistas:
Boscdn, Cetina, Montemayor, Figueroa, Cueva, etc. Las
nuevas generaciones incrementan esa inspiracion abierta. Y
ahf empieza a componer Géngora.

Con la poesia meditativa y horaciana, con esas variantes
de la poesfa popular —aparece cada vez con mayor fuerza
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12 seguidilla—, con el intento de acoplar la silva y la impa-
rable entrada de Géngora, nos plantamos en la corte valli-
soletana para ver c6mo un joven poeta andaluz, Pedro Es-
pinosa, consciente de tos nuevos tiempos, prepara «contra»
{os romanceros y demds florilegios de consumo «vulgar»
unas Flores de poetas ilustres, es decir, una antologia de
vanguardia, muy consciente de que algo estaba cambiando
en la poesia espafiola en los dltimos veinte afios. Represen-
tantes de esas nuevas modalidades —Gongora, Argensola,
Arguijo, Quevedo...— copan los lugares de prestigio en
esa antologia, que reclama desde la portada contener die-
ciocho epistolas horacianas traducidas. Las Flores son un
hito, en efecto, harto conocido como para detenernos ahora
en él.

Decia que ahi empiezan a componer Lope y Géngora, y a
educar su gusto poético Quevedo. Ya vemos, ante todo, c6mo
Lope y Géngora recogen la doble tradicidn: serdn poctas po-
lifénicos y no sdlo en el sentido de utitizar metros tradiciona-
les e italianos (cosa que hicieron mucho antes Cetina o Diego
Hurtado de Mendoza, y otros muchos mas), sino en el de acep-
tar todo tipo de inspiracién y abrirse a las posibilidades que
ello acarreaba en todo los terrenos. Se comprenderd mejor lo
que quiero decir, si se compara con la evidente monodia de
los poetas de las generaciones anteriores: Medrano, tray Luis
de Ledn, Aldana, Herrera, poetas de una sola voz. La excep-
¢ién, como siempre, serd la de un poeta menor, que posee, sin
embargo, un excelente olfato para detectar las nuevas corrien-
tes literarias: Cervantes.

Después de Géngora y Lope, o hardn practicamente to-
dos los poetas. Nosotros, criticos, hemos calificado a esa pe-
culiaridad («por mucho variar ¢s hermosa la naturaleza»)
como uno de los rasgos del Barroco.

Gongora en particular se distancia, claramente, de ese ate-
nazamiento sentimental que sufria la poesfa petrarquista; se
libera de ella, demostrando dominarla y superarla (jesos so-
berbios sonetos juveniles;), como debe ser. Inciuso se ha ha-
blado al estudiarse las Soledades de «una retérica de la au-
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sencia»®. Es como si ahora se leyera cuidadosamente a Ovi-
dio y a los epigramadticos latinos, después de haber asimila-
do a los grandes clegfacos. Los elementos que uno capta de
modo inmediato en este nuevo modo de hacer poesia serdn:
huida del sentimentalismo, humor e ironia, expresién poética
a través dela dramatizacién historiada, de la anécdota; biis-
queda de la férmula expresiva mds suelta y libre, recupera-
¢ién de un Iéxico, sintaxis, etc. mucho mds abierto; acogida
de temas aparentemente nimios y cotidianos; recuperacién
de lo familiar y lo sencillo, empleo de la paleta artistica para
este espacio (el humor, 1a cotidiano, lo escatol6gico, lo apica-
rado), la ambigiiedad, etc. Muchas de estas caracteristicas
proceden del tratamiento de un subgénero como el de la epfs-
tola o del desarrollo de un motivo.

Nos encontramos a finales de siglo, cuando ya estd triun-
fando la revolucién poética de 1580. La culminacion brillante
y llena de empaque y amanerada del garcilasismo. El nuevo
rumbo neoestoico, que se preludia en la figura importanti-
sima de fray Luis de Le6n. El auge de las formas cantadas:
romances, letrillas, seguidillas, canciones, etc. 1.a moda de
llevar todo «a lo divino». La aparicién de la ironfa y de Ia
burla metapoética.

EL AVISPERO POETICO DEL SIGLO XVII

Esta es la encrucijada de la que parte Géngora, Y la que de-
termina la formacién y el desarrollo de las siguientes genera-
ciones, con el famoso quiebro de 1613 —difusidn de los gran-
des poemas gongorinos, de la poética cultista-—, que traza una
linea gruesa en el desarrollo de a poesfa del siglo XVIL

# E. Rivers, comentando un trabajo de Nadine Ly (en NRFH, 26 [1988],
pags. 259-260): «... la retdrica de la ausencia es una de las marcas mis dis-
tintivas de la silva gongorina, de fa nueva poesta barroca. en la que ¢l len-
guaje mismo es el protagonista»,
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La dificultad conceptista y la tendencia cultista, caras de
una misma moneda que caracteriza a la poesia posgongo-
rina, no anulan en absoluto temas, formas, tonos, tenden-
cias, etc. de la poesia anterior: se mezclan, se sobreponen o
se sumergen de mil modos distintos en la poesia del siglo
XVII para crear ese avispero tan peculiar del que prédctica-
mente nadie se salva. Poetas como Lope, Quevedo, Villame-
diana, Zarate, Hurtado de Mendoza, Salinas, etc. disfrutan o
padecen de ese derroche poético que desprende ¢l Barroco,
y que les sirve, a la postre, para expresar las mil circunstan-
cias de la condicién humana. Poligrafos, lo mismo poetizan
el estremecimiento de la pasién amorosa que el desgarro re-
ligioso, la carcajada sociat o el exabrupto casi animal; ade-
mas de prestar su pluma para los mil actos de la sociedad
coriesana, que debe acogerlos a través del mecenazgo.

Abora bien, de entre todo este inmenso vocerio poético, es
fécil distinguir, siquiera someramente, determinadas pautas.
Es una de las mas importantes la dltima que hemos sefia-
lado: la poesia de una sociedad cortesana, hecha de zalemas,
miramientos, etiquetas, llantos y alegrias, que derivan de la
posicidn social que cada poeta mantiene en aquella rigurosa
sociedad cortesana, en la que cada uno se define por la dis-
tancia que le acerca o le aleja de los centros de poder, cuyo
eje es ¢l monarca y su cohorte. Epitafios, epitalamios, cele-
braciones, panegiricos, gestos de admiracién poética, enco-
mios, etc., alcanzan uaa parte sustancial de la tarea de los
poetas, de todos, sobre todo de los mejores, obligados con
su pluma a mantener o aumentar el estatus de los sistemas
de poder de la época. No siempre se ha de desdeiiar el resul-
tado poético de tales ejercicios: el entusiasmo bélico de Que-
vedo; la sorna de Géngora, el sentido musical de Lope...
pueden, a veces, tener como resultado una interesantisima
poesia «cortesana». Al fin y al cabo, la nueva clegia tuvo
modelos tempranos muy hermosos, como son los de Garci-
laso o la «Elegia a la muerte de dofia Marina de Aragdn»
{Diego H. de Mendoza); entre tanto, la inspiracién bélica al-
canzd a varias canciones de Herrera.
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«Hablar de amor» es otro de los grandes motivos poéticos
de la época, hasta el punto de que es el que mejor remite a la
tradicion literaria heredada, aquella que tras pasar por el pe-
trarquismo y los restos del amor cortés hunde sus raices en la
literatura grecolatina. Tal inmersién en el motivo amoroso,
rabiosamente encarnado en un sujeto que lo padece, es un
hecho ideolégico de primera magnitud, ficilmente explica-
ble desde la nueva ideologia burguesa y su concepcion de un
«sujeto libre», como ya explicdbamos mds arriba. La pre-
sunta libertad del sujeto —hablar de sus sentimientos «per-
sonales»—, sin embargo, se refrena por esa conciencia de
estar «reescribiendo» un cddigo poético heredado, que es lo
que convierte a la poesfa amorosa, paradéjicamente, en ia
menos «biografica» e «histérica» de todas, es decir, en un
ejercicio literario o estético bastante convencional. Para si-
tuarse adecuadamente en esa tradicién y poder entrar en su
campo de posibilidades expresivas, el escritor debfa inventar
o posar como «el yo lirico» frente al td de la amada o, en ge-
neral, frente a la constelacién de temas amorosos (el amor, la
amada, los efectos del amor...). El amor es una auténtica en-
fermedad que enajena a quien la padece, hasta el punio de
que no sabe si podra expresarse adecuadamente, aunque se
acepte voluntariamente vivir en esa prisidn. La enorme dis-
tancia entre el yo lirico y el objeto amado se expresa en toda
una constelacion metaférica basada en antitesis y paradojas,
que cristalizan en una red metaférica de lo positivo (luz, sol,
belleza, esplendor, fuego, etc.) frente a lo negativo {oscuri-
dad, hielo, etc.) y sus efectos desoladores sobre el yo lirico
{agua, rios, llanto, soledad...). El tono sentimentaloide —a
veces trigico— es el efecto final sobre el poema que asf se
ha construido.

La tradicién inmediata se complac{a en aportar otros mo-
tivos de expresion que a veces jugaron un papel importante:
el mundo de lo pastoril, de lo mitoldgico, de 1o morisco, de
lo caballeresco... De manera que el pocta «hablaba de amo-
res» como si fuera un pastor, un personaje mitolégico, un
moro enamorado, etc. Todo ello canalizaba la expresidn ha-
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cia una nueva sarta de motivos, que, en algunos casos, se re-
produjeron e imitaron basta el agotamiento. El poeta que
llora su soledad en el campo, como el pastor, y que invoca a
las criaturas, se estremece con el paisaje o busca motivos
de reflexién que le permitan el regodeo afectivo en su mal de
amores: el drbol que crece con los nombres de los amados
grabados en la corteza; el viento que mueve las copas de los dr-
boles al recoger sus suspiros; los rios que crecen con su
llanto, etc. Sensacién de soledad y panico ante la naturaleza.

Aquelia tradicién poética habia convertido, a fuerza de
usarlos, los ejemplos mitoldgicos en motivos lexicalizados,
prestos para ser reutilizados como «universales» en nuevos
lienzos poéticos, a partir de todo tipo de anajogias, normal-
mente hiperbolizadas.

Bien se ve que todo aquel bagage anterior: el yo lirico que
grita amores; los «universales» mitolégicos; el ceremonial
cortesano; la elaboracion criptica de conceptos cada vez mas
atrevidos, etc., todo, decia, bien se ve que facilmente iba a
gastarse y a mirarse con suspicacia, provocando un trata-
miento irénico de tales recursos. La ironia de los primeros
poetas barrocos llega cada vez con mds frecuencia a la car-
cajada.

Una tercera pauta que no se opone a la anterior estriba en
la dificultad conceptista, en el malabarismo expresivo a que
a veces se llega, sea cual sea el resorte de inspiracién y el
tema. La infinita elaboracién de temas, recursos, motivos,
etcétera. parecia, en realidad, abocada a esta profundizacién
en universos semdnticos a partir del juego con las significa-
ciones y los conceptos. Durante el nuevo sigio, el XVII, los
poetas «barrocos» han continuado el progreso técnico de la
poesia, aftadiendo perspectivas peculiares a la acumulacidn de
técnicas y recursos: la «agitacién» del poema barroco es, a
veces, la dnica salida a unos deseos de novedad que seguian
manifestandose con un material viejo. Agitacién, distorsidn,
malabarismo, desproporcién, conceptualizacion... son jui-
cios que facilmente esgrime el lector para calificar buena
parte de la poesia barroca. Un gran critico espafiol —Emilio
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QOrozco— explicé toda esta agitacidn como un intento de pro-
fundizacién del Barroco para llegar mds ali4, mds hondo, de
los juegos formales y decorativos®. Si ésa fue la intencién, el
resultado més evidente, en la superficie del texto y en la con-
sideracién global de la poesia barroca, es el del grosor de las
formas: la lengua misma y todas sus posibilidades como ob-
jeto aparatosamente inmediato del quehacer poético.

Junto a la inspiracién coriesana, el «hablar de amores» y
la elaboracion artistica (conceptismo, barroquismo), el lec-
tor actual distingue con claridad la veta festiva en la rica ins-
piracién de los poetas del seiscientos. No es, empero, una
modalidad que podamos despachar de un plumazo. La inspi-
racién burlesca es extraordinariamente rica, en primer lugar,
en cuanto a autores: pocos bubo que se libraran de jugar con
su pluma. También fo es en cuanto a los temas: muy pocas
cosas quedaron al margen de la burla, que se sirvio de la
agudeza conceptista, de los recursos heredados por {a tradi-
ci6n poética, de todos los temas y motivos, etc., para reescribir,
ahora, en tono de burla. En algunos poetas la burla alcanza
grados de inspiracién genial. Una época de burlas e inver-
siones grotescas no es una época festiva y feliz, sino una
época de desengaiios, en la que se plantea como tarea la mi-
rada destructora sobre el sistema estético o de valores here-
dado. La mayorfa de los motivos «barrocos» que se asocian
a esta actitud —desengafio, mundo al revés, carnavalismo,
deformacién grotesca, etc.— tienen esa raiz histérica.

En 1613 Géngora dio un paso mds en su trayectoria poé-
tica y se atrevié a romper los moldes que permitfan remitir
facilmente de la lectura de un poema a su mundo de referen-
cias, inventadas o reales. Las Soledades y € Polifemo no se
entendfan facilmente por el mero hecho de leer sus versos:
habia que desentraiiar su lenguaje rétérico. Esa técnica de
«la oscuridad» pronto cuajé como moda «culterana» en los
jévenes poetas. Y con la moda y la vanguardia vinieron las

? Véase E. Ovozco, Mistica, pldstica y Burroco, Cupsa, Mz{drid, 1977.
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polémicas'®. A estas alturas del siglo XX resulta mucho més
simple explicar el proceso histdrico por el que el arte litera-
rio —en este caso, ¢l poético— busca significar més alld, o
de modo distinto, de su inevitable estructura lingiiistica, in-
cluso retdrica. Desde los primeros afios del siglo xx la van-
guardia poética se ha acostumbrado a prescindir de esas re-
ferencias a un mundo lIégico, real o ficilmente acomodado a
las estructuras significadoras del lenguaje. En ese sentido, el
atrevimiento de Géngora muestra su modernidad histérica;
y la polémica reproduce la usual en los casos de fuertes cam-
bios en los gustos estéticos. El gongorismo es, en este sen-
tido, un apasionante capitulo de nuestra historia.

Si de la impronta de Géngora y sus dos obras més atrevi-
das queremos seguir trazando el desarollo de la poesia a lo
largo del siglo Xv1i, la cosa se torna mds compleja debido a
la multitud de poetas y corrientes que proliferaron durante
dicha centuria. El gongorismo, la poesia de vanguardia, fue,
pasados los afios, no muchos, un ingrediente mds en aquel
prieto panorama, que se descompone lentamente hasta pene-
trar en ¢l siglo XVIit: el sevillano Gabriel Alvarez de Toledo
(1662-1714); José de Ledn y Mansilla, que escribié una ter-
cera soledad en 1718; el padre Butrén y Miixica (1677), José
Tafalla Negrete (Ramillete poético, Zaragoza, 1704) repre-
sentan el final de un largo camino, que ahora se seftala por
un excedente frivolo y carente de imaginacién, en tanto se
mantiencn formas métricas, neologismos y excesos que casi
nunca emanan de un aliento romantico o pasionat y que no
se utilizan mas que como elemento decorativo, pocas veces
al servicio de una estructura poética mayor, y de ahi pasa a
fundirse lentamente con el rococd, como estudiaron los vie-

¥ Sigue siendo fundamental toda la tarea critica de Ddmaso Alonso so-
bre Gongoera y el gongorismo, que se encontrard ahora cémodamente reco-
pilada en sus Obras Completas, vols. 1V, V, VI y VI (Gredos, Madrid,
1982-1984). Véase, en general, Joaquin Roses, Una poética de la oscuri-
dad: la recepcion critica de las Soledades en el siglo XVII, Tamesis Books,
Londres, 1994.
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jos maestros (Valbuena, Orozco, etc.). El final det Barroco,
después de algunos tardios coletazos, como el de Eugenio
Gerardo Lobo (1679-1750), el padre Nolasco de Ocejo, etc.,
en los ‘afios veinte del siglo xviil, llegara en 1737 con Ia
Poética de Luzan y con las polémicas acerca del teatro.

Y

PABLO JAURALDE POU
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ESTA EDICION

Toda antologia sacrifica tanto como selecciona. En este
caso ha sido mayor el sacrificio que la seleccién, pues se tra-
taba —a sugerencia de los responsables de la editorial— de
hacer realmente accesible nuestro tesoro poético a un piblico
lector medio. Téngase en cuenta que no se ha podido dar ca-
bida a los grandes poemas —en ¢l sentido de «extensos»—
de la época (églogas de Garcilaso, epistolas de Aldana, gran-
des creaciones de Gdngora, toda la poesia épica...).

Obviamente, he intentado seleccionar los mejores textos,
aunque no siempre existen ediciones actuales a las que acu-
dir, de modo que, a veces, he leido en fuentes originales.
Tanto en uno como en otro caso, he modernizado los textos
segln criterios convencionales de las ediciones al uso, es
decir, sin dafiar su estructura fonoldgica. Por lo general, me
he servido de los sistemas de puntuacién de las ediciones
modernas més fiables, pues no parece éste el lugar para en-
miendas e innovaciones de mayor calado. En muchos ca-
s0s, ofrecemos textos que estdn siendo objeto de largos y
sesudos estudios de critica textual o de interpretacion filo-
l6gica.

Para la ordenacion del conjunto se ha seguido el pano-
rama tedrico que precede; pero en cada apartado se ha pro-
cedido a una ordenacidn cronoldgica gencracional, por afto
de nacimiento, con pequefias enmiendas para no desbaratar
la propia historia. Por ejemplo, hemos colocado a Carrillo y
Sotomayor al comienzo del periodo barroco —pues todavia
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seguimos llorando su temprana muerte—, cuando Géngora
ni siquiera habfa dado a conocer las Soledades y el Polifemo.
Tales enmiendas son minimas e imperceptibles.

Tanto las notas al prélogo como la bibliografia han su-
frido constantes procesos de simplificacién y allanamiento,
para hacer accesible estos tesoros poéticos a mayor publico,
sin el erizamiento erudito. Semejante criterio ha presidido la
anotacién de los textos, en donde no suele faltar una indica-
¢idn sobre su forma métrica, la recuperacién de 1éxicos y
alustones histdéricas y una breve impresion de conjunto que
permita abordar el poema con un minimo sentido histérico.
Este proceso de simplificacidn jamds ha ido contra la pureza
del texto ni la calidad de la lectura: creo que son cosas com-
patibles.

Mercedes Sanchez me ayudé en la confeccién de las bre-
ves notas biograficas que preceden a cada autor, en la selec-
ci6n de textos tedricos y en la recopilacion de textos. Suyo
cs el taller de lectura que termina esta antologfa. Mio el ca-
rifio y el respeto hacia su buen hacer y su colaboracién.

P.J.P



POESIA DE CANCIONERQS



{AQUEL CABALLERO, MADRE)]

Villancico con estribitlo. Los tres primeros versos, octosildbicos y
monorrimos, marcan ¢l desarrollo de las tres coplas que siguen, que se
rematan siempre con rima aguda que recuerda el estribitlo. Es una mu-
jer 1a que expresa sus cuitas amorosas (el «cuidado» del verso final) y
su desazdn porque no sabe como conducirse con ¢l caballero que sufre
por ella. Se trata de variaciones sobre ¢l tema cortés de la relacién
amante-amado.

Aquel caballero, madre,
que de amores me fabl6 *,
mds que a mi e quiero yo.

Como amor no st4 en razén
5 no le puedo remediar;
quiébraseme el corazén
en verle por m{ penar.
En haberme de acordar
qu’en amores se vencio,
10 mas que a mi le quiero yo.

Si le quito de pasién
sin remedio soy perdida;
si le niego galardén®
perderd por mi la vida.

15 (Qué diran, desgradecida,
sino que por mi murié

' fubli: hablé.
* galarddén: premio, compensacion a sus esfuerzos.
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el que no lo meresci¢?

Si estuviera la virtud

en la ley del bien amar,

20 diérale yo la salud,

pues no le quiero matar.
X Mas hasta determinar

si virtud de amor vencid,

en cuidado quedo yo.

{NO PUEDO APARTARME]

Se trata de un zéjel, una de las composiciones mds venerables de
nuestra poesia. Encabezan los tres versos del estribillo; siguen otros
tres monorrimos y remata la vuelta con un pareado que remite al estri-
billo inicial. La férmula resulta muy condensada y efectiva, especial-
mente apropiada para canciones reiterativas, con lenguaje lidico, como
ésta, que procede del Cancionero de Palacio. Los versos no son total-
mente regulares, pero siempre de arte menor, en este caso con abun-
dancia de exasilabos.

No puedo apartarme
de los amores, madre,
no puedo apartarme.

Amor tiene aquesto

s con su lindo gesto,
que prende muy presto
y suelta muy tarde.
No puedo apartarme.

[DENTRO EN EL VERGEL]

Es una de las muchas variantes de villancico, muy difundido. Con
frecuencia se ha interpretado como un juego simbdélico sencillo (vergel
= 'logro amoroso’), que expresa la gozosa muerte de amor. Como en ¢l
caso anterior, el lenguaje lddico y repetitivo expresa la obsesién amo-
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rosa. Presenta dos estribillos irregulares como «cabeza», seguidos de
una vuehia que recoge una de las rimas y un estribillo final, que recoge
la otra. Nétese la brevedad, fragmentacién y capacidad sugeridora de
este tipo de poesia tradicional.

Dentro en el vergel
moriré.

Dentro en el rosal
matarm’han.

5 Yo m’iba, mi madre,
las rosas coger;
hallé mis amores
dentro en el vergel.
Dentro del rosal
matarm’han,

[SOBRE BAZA ESTABA EL REY]

He aqui un ejemplo de un romance viejo, copiado de un antiguo can-
cionero. Son versos mayoritariamente octosilabos, de rima asonantada
en -4, que cuentan el momento de un suceso histérico, ya poetizado, en
este caso el sitio de Baza (en Granada) por Fernando et Catélico
(1489). El monarca es increpado por uno de los moros, y €ste, como el
motivo del juramento o la evocacién de Rolddn, ¢s un lugar comiin del
rOIancero.

Sobre Baza estaba et Rey,
lunes, después de yantar?;
miraba las ricas tiendas
qu’estaban en su real %,

5 miraba las huertas grandes
y miraba el arrabal,

3 yantar: comer.
4 - ~g . a 3 i
real: el campamento en donde se establecia el rey.
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miraba el adarve ® fuerte
que tenfa la ciudad;
"miraba las torres espesas
10 que no las puede contar.
Un moro tras una almena
| comenzéle de fablar:
~--Véte, el Rey don Fernando,
non gueras agui envernar®,
15 que los frios desta tierra
no los podrds comportar”.
Pan® tenemos por diez afios,
mil vacas para salar;
veinte mil moros hay dentro
20 todos de armas tomar;
ochocientos de caballo
para el escaramuzar ¥,
siete caudillos tenemos,
tan buenos como Roldédn '°,
25y juramento tienen fecho
antes morir que se dar !,

[CON DOS ESTREMOS GUERREOQ]

Se trata de una copla mixta (se compone de dos: una de cuatro y otra
de cinco versos), que aparece en el Cancioners General atribuida a
Juan Rodriguez del Padrén, uno de los innumerables poetas de cancio-
nero. Nétese como la expresién de a confusién amorosa se resuelve en
un joego de palabras —esto €s lo que se llama «conceptismo»—. La

adarve: camino de guarda, detrds de las almenas de 1a muralia.
envernar: invernar.
COMPOriar: soportar.
pan: alimentos, en general.

escarumuzar: las luchas ocasionales, principalmente utilizando la ra-
ptdez de los caballos.

0 Rolddn: héroe de la antigua épica francesa.

B se dur: rendirse,

2 IR N
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guerra de amor o las imdgenes bélicas para las lides amorosas son ex-
presién normal en este tipo de poesfa. Las rimas consonantes en todos
Jos versos aumentan, si cabe, esa sensacién de composicidn muy téc-
nica, de un poeta de oficio.

Con dos estremos ' guerreo
que se cansan de quereros:
ausente, muero por veros;
y presente, porque 0s veo.

5 Qué haré, triste, cativo 'Y,
cuitado, triste de mi,
que ni, ausente, yo comigo
hago vida, ni contigo,
ni puedo vevir ' sin ti?

[VED EL CUERPO DONDE LLEGA]

Esparsa o copla suelta de otro pocta de cancionero, Rodrige Dédvalo,
esta vez tomada de un cancionerillo llamado Guirnalda esmaltada. La
esparsa era muy adecuada para la expresién momentdnea y dgil de un
solo pensamiento, o que se suele Hamar expresién «epigramitica»; en
ese sentido, fomenta el conceptismo expresivo.

Ved el cuerpo donde llega
sin el alma, que pendis,
que con su firmeza ciega
siempre est4 do vos estéis;
5y ved que mal y deseo
na mudable mas en calma:
todo el tiempo que nos veo
vivel cuerpo sin el alma.

12 gstremos: extremos, en el sentido, actual también, de posibilidades
opuestas.

13 cativo: desdichado, infeliz.

o yevir: vivir.
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[VEN, MUERTE, TAN ESCONDIDA]

Se trata de una de las modalidades métricas més abundantes en toda
la poesid que precede al triunfo del petrarquismo. Se compone de una
copla octosildbica, de rima consonante abrazada (abba): otra copla
(pueden ser varias) que cambia la rima, y termina con dos octosilabos
que recogen las dos rimas de la inicial. Es una especie de «villancico»
(cabeza. desarrollo y vuelta), pero con estructura mucho mds rigida, al
tratarse de una forma culta. Es, por lo demds, una famosisima cancién,
que se glosé innumerables veces a lo largo de estos dos siglos. La ex-
presién de la paradoja al jugar con los contrarios (muerte/vida) se ha
logrado con gran eficacia.

CANCION DEL COMENDADOR ESCRIVA

Ven, muerte, tan escondida
que no te sienta comigo,
porquel gozo de contigo
no me torae a dar la vida,

5 Ven como rayo que hiere,
que hasta que ha herido
no se siente su raido,
por mejor herir do quicre.
Asf sea tu venida,

10 si no desde aqui me obligo
quei g0zo que habré contigo
me dar de nuevo vida.

[DOS MIL SABIOS AYUNTADOS]

Copla real (formada por dos de cinco), que ejemplifica el tema jo-
coso de los cancioneros. El Ropero fue versificador muy notable en
este tipo de composiciones. El humor escatoldgico, grueso, como dirfa-
mos hoy, apunta a una sociedad de valores distintos, en donde no se ha-
bia introducido todavia el sentido de la intimidad, verglienza, etc., de
las sociedades burguesas.
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COPLAS DEL ROPERO A UNAS SENORAS
QUE LE PREGUNTARON QUE COSA
ERAN LOS REGUELDOS

Dos mil sabios ayuntados '*
todos juntos sin libeldos !¢
dijeron que los regiieldos
que son pedos mal logrados
5 de todos cuatro costados
que vicnen como esforzados
haciendo notables hechos,
et pararon en los pechos,
do perdieron sus estados
10 los tristes desventurados.

* ayuntados: reunidos.

1o fipeldos: discusién. Estuvieron todos de acuerdo.

" regiieldos: don Quijote explicaba a Sancho que ésta era una palabra
muy torpe, y que serfa mejor sustituirla por el culto «erutar (eructar).
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CRISTOBAL DE CASTILLEJO
(Ciudad Rodrigo, h. 1490-Viena, 1550)

Conocid muy pronto la vida cortesana, ambiente que influyé
en su quehacer literario; fue paje del rey Fernando el Catslico
y mds tarde secretario del futuro emperador de Alemania, el
archidugue don Fernando. Entregado durante unos afios a la
vida monacal, volvid al servicio del archidugue, en Viena, ha-
cia 15235, donde tomé contacto con las corrientes erasmistas.
Se trata de uno de los poetas mds interesantes de la primera
mitad del siglo XVI, por cuanto se opuso, con la frescura de sus
versos tradicionales, a las innovaciones de los petrarguistas.
Muchos de sus tonos poéticos —buen humor, distancia frente a
los sentimientos, inventiva, etc.— se recuperardn a finales de
siglo por los mejores poetas, por ejemplo por Géngora.

[jOH VIDADULCE Y SABROSA]

Glosa del romance Tiempo bueno. La glosa consiste en tomar una
copla u otra composicién, a modo de estribillo, e irlo parafraseando en
nuevas coplas, para terminar cada una de ellas con dos versos del estri-
billo que se glosa. Este podia pertenecer a la poesia tradicional 0 a ta
culta, pero lo normal es que fuese muy conocido. La glosa se conver-
tird en uno de los procedimientos métricos cada vez mds empleados a
lo largo del siglo, hasta alcanzar a los grandes poctas del siglo Xvii. En
cierto modo parafrasea un motivo amoroso de todos los tiempos, que
acababa de volver a poetizar Dante: «No hay mayor dolor que acor-
darse del bien pasados.

;Oh vida dulice y sabrosa,
si no fuese ya pasada;
sazdn bienaventurada,
temporada venturosa!
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;Oh descanso en que me vi!
joh bien de mil bienes lleno!
Tiempo bueno, tiempo bueno,
; Quién te me aparté de mi?

Ya que llevabas mi gloria
cuando de mi te apartaste,
dime ;por qué no lievaste
juntamente su memoria?
(Por qué dejaste en mi seno
rastro del bien que perdi
qu’en acordarme de ti

todo placer m’es ajeno?

Siendo, pues, 1a llaga tal,
nadie culpe mi dolor.

{Cuil es el bruto pastor

que no le duela su mal?
;Quién es asi negligente
que descuida en su cuidado?
(Quién no lora lo pasado
viendo cudl va lo presente?

Si la vida se acabara

do se acabd la ventura,

Aun la mesma sepultura

de dulce carne gozara;

mas quedando lastimado,
viviendo vida doliente,
Jquién es aquel que no siente
lo que ventura ha guitado?

Que, aunque asi, sin alegria,
me veis rico de pesar
abajado ' a desear

abajude: humillado.
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lo que desechar solia;
aunque me veis sin estima,
en un rincén olvidado,

yo me vi ser bien amado,
mi deseo en alta cima.

El tiempo hizo mudanza,
dandome revés tamafio,

que, no contento del dafio,
mat6 también la speranza.

Y de verme, estando encima,
por el suelo derribado,
Contemplar en lo pasado

la memoria me lastima.

El olvido porqu’es medio,
Hiyele mi fantasia;

la muerte, que yo querria,
hiyeme porqu’es remedio,
io bueno que se me antoja
mi dicha no lo consiente;
Y pues todo m’es ausente,
#0 sé cudl estremo escoja.

De nada vivo contento,

y con todo vivo triste;
ausencia, td me hiciste

de todos bienes ausente.

El mis ligero acidente

de mi salud me despoja;
Bien y mal, todo me enoja,
jCuitado de quien lo siente!

Muy grande fue mi favor,
grande mi prosperidad;
a sola mi voluntad

71
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reconosci por sefior;

en mis brazos se acostaron
speranzas, y no vanas;
Tiempo fue y horas ufanas
las que mi vida gozaron.

Y agora no gozan della

sino solos mis enojos,

que manando por los ojos,
satisfacen su querella.
Verdes nascieron, tempranas,
que sin tiempo maduraron;
donde, tristes, se sembraron
las simientes de mis canas.

Y lo que mas grave siento

es que, teniendo pasiones,

me fuerzan las ocasiones

a mostrar contentamiento.

Que el mayor mal que hay aqui
es que sblo s€ que peno;

¥ pues se tiene por bueno,

bien puedo decir asi:

Tiempo bienaventurado,

en tiempo no conoscido,
antes de tiempo perdido,

y en todo tiempo lorado:

yo pavegaba por ti

con viento manso y sereno;
tiempo bueno, fiempo bueno,
;quién te me apart6é de mi?
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DESHECHA 2

Si no remedia la muerte
los trabajos de mi vida,
va perdida.

100 Quedé con esta dolencia
del bien que de mf se fue;
que va cresciendo la fee
y menguando la paciencia.
Y asi, maldigo mi suerte,

105 viéndola que va perdida
con la vida.

[GUAYACO, SITU ME SANAS]

Composicién en coplas mixtas, con versos quebrades. Castillejo se
dirige, desenfadadamente, a un 4rbol, el guayaco o palo santo (el popu-
far «caqui» actual), cuya resina se utilizaba para provocar sudores que
curaban la sffilis. El remedio, como otros muchos. venfa de América
(lo dicen las coplas) y estaba empezando a popularizarse. Este tipo de
«loor» © alabanza se empleaba para destacar hechos heroicos o milita-
res, por lo que en ésta, dedicada a un remedio de botica, se observa una
cierta irreverencia del poeta. A su vez, esto justifica todas tas explica-
ciones iniciales de por qué emplea la lengua castellana y no alguna de
las cldsicas. La coplas deben ser leidas desde esa perspectiva.

LOOR DEL PALO DE LAS INDIAS
ESTANDO EN LA CURA DE EL

Guayaco, si ti me saznas
y sacas destas pendencias,
contaré tus excelencias
y virtudes soberanas
5 dulcemente;

* deshecha: es la coda o final de una composicién que, como aqui,
puede variar ligeramente el metro.
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no por estilo elocuente
ni en lengua griega o romana,
sino por la castellana,
qu’es bastante y suficiente;

10 que, caso que la latina

. tenga mas autoridad,

no hay aqui necesidad
de elocuencia peregrina;
y que ia haya,

15 no es honra nuestra que caya®
tu loor en tanta mengua,
que le calle nuestra lengua,
y la ajena te la traya“.

Si hallé Marco Catén ®

20 causa de alabar la berza,
mas la terné® yo por fueza,
de celebrar con razén
la virtud
de un arbol que da salud

25 do se tiene por perdida,
y a las veces vuelve en vida
al mal de la juventud.

Aunque no diera més parte

de gloria en nuestra nacién
30 la conquista de Colén

que ser causa de hallarte,

es tamafia’,

tan divina, tan estrafia

* caya: caiga.
traya: traiga.
Marco Caton: citado un poco por remision at mundo latino. como au-
toridad lejana.
& terné: tendré.
7 tamadia: tan grande.
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esta, que por ella sola
35 puede muy bien la Espafiola®
competir con toda Espaiia.

Abajen los orientales

la presuncion y la vela,

con sus clavos y canela?,
40y otros mil drboles taies

que hay entre ellos,

odoriferos y bellos,

en aquel vergel de Apolo;

que nuestro guayaco solo
45 vale mds que todos ellos.

Todas las plantas preciosas
de saludables secretos
comunican sus efetos,
ayudadas de otras cosas;

50 de manera
que la que mds méas se esmera,
muy poquitas veces sana
la dolencia més liviana
si no le dan compadiera '°.

55 Mas vos, guayaco gentil,
descubierto nuevamente
por bien comdn de la gente
y remedio de cien mil,
sin escudo

¢ La Espaiiola; nombre que Colén dio a Santo Domingo y a la ciudad
que afli levanto.

? clavos y canela: dos de las mas preciadas especias que se traian de
Oriente.

0 compuniera: la farmacopea de ta época mezclaba productos para pro-
ducir remedios variados. El guayaco valded por él solo, como sustancia
simple,
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6¢ Yy a solas contra el més crudo
mal que en el mundo se halla,
do la medicina calla,
entrais en campo desnudo.

Fiene ¢} cedro por su altura,

¢s la palma por su grandeza,

el laurel por su nobleza

y el ciprés por su hermosura,

excelencia;

mas, llegada en competencia
70 la de todos con la tuya,

de tu virtud a la suya

hay muy grande diferencia.

No me burlo yo contigo,
como el otro del nogal,
75 pues t’espero liberal
€N tan gran trance comigo;
porque alcanzas
tantas prendas y fianzas
por doquiera ya de amigos,
% que tienes muchos testigos,
sin mi, de tus alabanzas.

En las cuales pongo aqui
un silencio por agora;
ten mi fe por fiadora

85 de lo que te prometf,
porque creo
dirdn que te lisonjeo
por irme como me va;
hasta ver lo que serd

% no acabo, més sobreseo !

' sobreseo: interrumpo ocasionalmente. Es término juridico.
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Pero ruégote y suplico

que alargues en mi tu mano,

porque pueda verme sano,

pues no puedo verme rico.
95 ;Oh guayaco!

enemigo del dios Baco 2

y de Venus y Cupido,

tu esperanza me ha traido

a estar contento, de flaco ™.

100 Mira que estoy encerrado,
en una estufa '* metido,
de amores artepentido,
de los tuyos confiado.
Pan y pasas,
105 seis o siete onzas escasas
es la tasa la més larga,
agua caliente y amarga,
y una cama en que nos asas.

2 Baco: es enemigo del Dios Baco y de Venus y Cupido, porque quien
esta sufriendo la curacidn ticne prohibido beber y las relaciones amorosas.

" flaco: los procesos de curacion, en «estufas» en las que se sudaba,
dejaban al enfermo sano, pero enjuto y flaco.

Y estufu: habitacién pequefia y cerrada que se llenaba de vapor.



JUAN BOSCAN
{Barcelona, 14877- Perpifidn, 1592)

Fue ayo del gran duque de Alba; recibié formacion humanis-
tica y viajé a ftalia; formd parte de la expedicion a Rodas. Amigo
de Garcilaso de la Vega, a él se debe la difusion en Esparia de los
nuevos metros italianos y también la transmisién de la obra de
Ausias March. Sus obras se publicaron, por primera vez, junto a
las de su amigo Garcilaso (1546). Cultivé tanto los metros italia-
nos como los castellanos, pero no alcanzé la bella fluidez y ro-
tundidad de Garcilaso mds que en contadas ocasiones.

[CARGADO VOY DE Mi DOQUIER QUE ANDO]

Soneto elaborado con Iéxico y juegos conceptuales tipicos de 1a
poesia de cancionero. Predominan los endecasilabos sificos, heroicos
y melddicos (acentos iniciales en 4%, 2° y 3%, respectivamente, ademas
de otro en 6* y del final en 10*). Boscén poetiza —era el tema mayor de
toda la poesia petrarquista— los efectos del amor pasado en sv dnimo.

SONETO

Cargado voy de mi doquier que ando,
y cuerpo y alma, todo me es pesado;
sin cau’sa vivo, pues que esté! apartado
de do el vivir su causa iba ganando.

s Mi seso est4 sus obras desechando;
no me queda otra renta, ni otro estado,
sino pasar pensando en lo pasado,

y callo bien en lo que voy pensando.

b estd: estoy.
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Tanto es el mal, que mi corazon siente
10 que sola la memoria de un momento
viene a ser para mi crudo accidente.

Como puede vivir mi pensamiento,
si el pasado placer y el mal presente
tienen siempre ocupado el sentimiento?

[GARCILASO, QUE AL BIEN SIEMPRE ASPIRASTE]

Boscén expresa su desazon por la muerte del amigo, ido «a lo alto»
de la gloria y de la fama. Nétese la facilidad con que se consiguen las
rimas del soneto, buscando que sean morfoldgicas.

tQ

Garcilaso, que al bien siempre aspiraste,
y siempre con tal fuerza le seguiste,

que a pocos pasos que tras ¢l corriste,
en todo enteramente le alcanzaste;

dime: ;por qué tras ti no me llevaste,
cuando desta mortal tierra partiste?
;Por qué al subir a lo alto que subiste,
acd en esta bajeza me dejaste?

Bien pienso yo que si poder tuvieras

‘de mudar algo 1o que estd ordenado,

en tal caso de mi no te olvidaras.

Que, o quisieras honrarme con tu lado,
0, 2 lo menos, de mf te despidieras,
0 si esto no, después por mi tornaras.



GARCILASO DE LA VEGA
(Toledo, h. 1501-Niza, 1533)

En 1520 ya era miembro de la Corte del futuro Carlos V: a
su lado combatic durante la guerra de las Comunidades. Parti-
¢ipd en la defensa de Roduas. Se casé con Elena de Ziifiiga, pero
su inspiracion fue Isabel Freire. En 1529 acompahid a la Corte
a ltalia; pasé a Nipoles en 1332, al servicio del duque de Alba.
Fallecid tras haber sido herido gravemente durante la invasion
francesa. Pronto fue considerado el mejor de los poetas petrar-
quistas espafioles. Sus versos (sonetos, canciones, liras, episto-
las en tercetos y en endecasilabos blancos, églogas) terminaron
por fijar el canon de la poesia espafiola cldsica, y ast se recuer-
dan todavia.

{CUANDO ME PARO A CONTEMPLAR MI ESTADO]

Soneto [, segin la numeracion cldsica de su obra, que vamos a res-
petar ¢n esta antologia. El poema es un ejercicio de introspeccidn por
el que el posta contempla su desolacién amorosa («tanto mal»), que sin
embargo acepta voluntariamente, pues lo que mas teme es dejar de sen-
tir esa pasion («ver acabar... mi cuidado»). Nétese que la amada estd
ausente del poema, incluse lo estd el amor: realmente lo que se poetiza
son los efectos del amor en el alma del poeta.

SONETO |

Cuando me paro a contemplar mi estado,
y a ver los pasos por do m*han traido,
hallo, segtin por do anduve perdido,

que a mayor mal pudiera haber llegado;
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5 mas cuando del camino estd ' olvidado,
a tanto mal no sé por do he venido;
s¢ que me acabo, y méds he yo sentido
ver acabar comigo mi cuidado

Yo acabaré, que me entregué sin arte
10 aquien sabrd perderme y acabarme
si quisiere, y atin sabrd querello,

que pues mi voluntad puede matarme,
la suya, que no es tanto de mi parte,
pudiendo, ;qué har4 sino hacello?

[ESCRITO ESTA EN MI ALMA VUESTRO GESTO]

Expresa la absoluta interiorizacién de la pasion amorosa, ocupando
tode. El rostro de 12 amada ha quedado permanentemente impreso en el
«alma» (el interior) del poeta, que agota su existencia en su contempla-
cién, por lo que el soneto termina en un climax descendente que en-
carrila la lectura, llena de pausas, hacia la palabra «<muertes.

SONETO V

Escrito estd en mi alma vuestro gesto?

y cuanto yo escribir de vos deseo:

vos sola lo escribistes?, yo o leo,

tan solo, que aun de vos me guardo en esto.

s En esto estoy y estaré siempre puesto,
que aunque no cabe en mf cuanto en vos veo,
de tanto bien lo que no entiendo creo,
tomando ya la fe por presupuesto®,

b estd: estoy.

? pesto: tOStro.

1 escribistes: eseribisteis.

4 presupuesto: 1o creo por un acto de fe, pues no entiendo que tanto
bien (el rostro de la amada) pueda encerrarse en su alma.
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Yo no nasci sino para quereros;
mi alma os ha cortado a su medida;
por hébito del alma misma os quiero;

cuanto tengo confieso yo deberos;
por vos naci, por vos tengo la vida,
por vos he de morir y por vos muero.

[;OH DULCES PRENDAS POR MI MAL HALLADAS]

I.a contemplacién de objetos o lugares que recuerdan a la amada au-

sente o perdida constituye uno de los tSpicos universales de la poesfa
amorosa, bellamente fijado por Garcilaso en este soneto, que se recor-
dar4 siempre (lo hace, por ejemplo, don Quijote, cuando unas tinajas Ie
tracn ¢l recuerdo de Dulcinea).

SONETO X

;Oh duices prendas por mi mal halladas,
dulces y alegres cuando Dios queria,
juntas estdis en la memoria mia

y con efla en mi muerte conjuradas!

(Quién me dijera, cuando las pasadas
horas® que’n tanto bien por vos me via®,
que me habiades’ de ser en algdn dia
con tan grave dolor representadas %7

pusadas heras: ndtese el encabalgamiento, separando por {a pausa
versal las dos palabras, de modo que se subraye ¢l tiempo transcurrido.
via: vefa.

habiades: sa pronunciacion es precisamente ésa, /habiddes/, como en
owros muchos casos en Jos que se impone el ritmo sobre ¢l acento de pala-
bra. Actual ‘habiais’. ’

representadas: traidas al presente, aparecidas, recobradas.



GARCILASO Y LA POESIA PETRARQUISTA 83

Pues en una hora junto me levastes®
10 todo el bien que por términos me distes,
tlevdme junto el mal que me dejastes;

si no, sospecharé que me pusistes
en tantos bienes porque deseastes
verme morir entre memorias ' tristes.

{ADAFNE YA LOS BRAZOS LE CRECIAN}

El tema de este soneto es mitolSgico. Dafne, para escapar de Apolo,
se convirti6 en laurel; regado por las ldgrimas de su perseguidor, cuanto
mis lloraba éste, mds crecia el laurel. Garcilaso describe pldsticamente
¢l proceso de transformacién de Dafne. Los poetas renacentistas busca-
ron expresar sus propios sentimientos a través de esta mitologia cla-
sica: en este caso, el recuerdo del amor perdido acrecienta el dolor det
amante.

SONETO Xill

A Dafne ya los brazos le crecian

y en luengos ' ramos vueltos se mostraban;
en verdes hojas vi que se tornaban

los cabellos qu’el oro escurecian:

5 de 4spera corteza se cubrian
los tiemos miembros que aun bullendao estaban;
los blancos pies en tierra se hincaban
y en torcidas raices se volvian.

2 llevastes: llevasteis. Enseguida todo el resto de 1a serie en rima de cs-
tas formas etimolégicas vigentes hasta entrado el siglo xvii: distes (disteis),
dejastes (dejasteis), pusistes (pusisteis), deseustes (deseasteis).

W memorius: cl verso final se construye sobre una aliteracién de /nv/
{verme mo..me..mo..) que sugiceen el Hanto y la desolacidn del poeta.

' luengos: largos.
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Aquel que fue la causa de tal dafio,
10 a fuerza de llorar, crecer hacia
este arbol, que con ligrimas regaba.

;Oh miserable estado, oh mal tamafio 12,
que con llorarla crezca cada dfa
la causa y la razén por que lloraba!

[EN TANTO QUE DE ROSAY D’AZUCENA]

Este soneto poetiza dos topicos clésicos, que se suelen epunciar con
los sintagmas latinos collige, virgo, rosas y carpe diem; es decir: «co-
ged, doncellitas, las flores» y «disfrutad ahora»; asi se invita a los jéve- -
nes a gozar de la vida antes de que el tiempo acabe con todo. Este tipo
de composiciones recibieron el favor de los poetas en una época en que
se 1omo conciencia de 1a belleza de la existencia, a pesar de sus pesa-
dumbres y de las advertencias sobre su caducidad que se predicaban
desde la esfera religiosa. Nétese como la amada aparece sugerida de
modo impresionista, a través de unos rasgos siempre embellecedores,
que remiten al ideal de belleza femenina del Renacimiento: fa tez son-
rosada, la mirada brillante, el cabello rubio, largo y suelto, la esbeltez
del cuello... Bl cabello suelto —todavia lo conserva el modismo «sol-
tarse el pelo»— era un signo erdtico. En fin, la belleza de la dama, o de
alguno de sus rasgos, puede transformar lo que le rodea, por ejemplo,
serenar la tempestad con la claridad de la mirada. Estas exageraciones
de la expresion amorosa se realizan mediante la «hipérbote», figura re-
térica muy abundante en [a poesia petrarquista.

SONETO XX

En tanto que de rosa y d’azucena
se muestra la color en vuestro gesto %,
y que vuestro mirar ardiente, honesto,
con clara luz la tempestad serena;

2 tamafio: tan grande.
' gesto: rostro,
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5y entanto que’l cabello, que’n la vena
del oro s’escogid, con vuelo presto
por ¢l hermoso cuello blanco, enhiesto,
el viento mueve, esparce y desordena:

coged de vuestra alegre primavera
10 el dulce fruto, antes que’l tiempo airado
cubra de nieve ' la hermosa cumbre.

Marchitar4 la rosa el vieato helado,
todo o mudara la edad ligera
por no hacer mudanza en su costumbre.

[SIDE MI BAJA LIRA]

El poeta juega con el rombre del barrio napolitano donde vivia la
dama a la que va dedicado el poema, Nido; y con el de la ciudad de Gni-
dus, en donde Venus, la diosa del amor, tenfa un templo. Es una compo-
sicién en liras, estrofa extremadamente artificiosa que Garcilaso imit§ de
la poesta italiana: la empleardn pronto fray Luis de Ledn y san Juan de ia
Cruz para sus mejores poemas, y quedard como molde adecuado para un
tipo de expresion podtica elaborada, que juega a combinar la brevedad de
los heptasilabos con la extensién —no llevan pausa versal— de los en-
decasilabos, aprovechando que los primeros acentdan siempre en sexta
sitaba, que es un tipo de acento casi constante en el endecasilabo.

CANCION v
ODE AD FOREM GNIDI

Si de mi baja lira'®
tanto pudiese el son, que en un momento
aplacase la ira

4 nieve: el cabello encanecido por el paso del tiempo, pues ia «her-

mosa cumbre» €8, naturalmente, la cabeza.
'S buju lira: mi humilde cantar, modo habitual de comenzar un poema
con pretensiones,
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del animoso viento '
sy la furia del mar y el movimiento,

y en dsperas montafias
con ¢l siiave canto enterneciesc
.\ las fieras alimanas,
los 4rboles moviese
y al son confusamente los trujicse V7,

=S

no pienses que cantado

seria de mi, hermosa flor de Gnido,
el fiero Marte '* airado,
a muerte convertido ¥,

de polvo y sangre y de sudor tediido,

w

ni aquellos capitanes

en las sublimes ruedas colocados,
por quien los alemanes,
el fiero cuello atados,

y los franceses van domesticados;

[
[«

mas solamente aquella
fuerza de tu beldad serid ® cantada,
y alguna vez con ella
también serid notada
25 el aspereza de que estds armada,

¥ animose viento: «animoso» es un cultismo semdntico, es decir, se estd

empleando con el significado que unimosus tenia en latin (en este caso tempes-
" tuoso). Era un procedimiento que s¢ empleaba para conseguir que la fengua

casteHana ampliara sus posibilidades expresivas, ennobleciéndola ademds con
el recuerdo clasico. Enseguida va a hacer lo mismo con un desplazamiento hi-
perbético: «y la funiay el movimicnto del mar», es decir, en el plano sintdctico.

7 trujiese: trajese.

¥ Marte: como Dios de fa guerra. No cantaria hazafias de guerra.

¥ convertido: nuevo cultismo semdatico (latin, cumvenire), que signi-
fica ‘llevado, conducido’.

X serid: estos desplazamientos ritmicos son normales en a poesia de Ja
época y aun hoy, en poesia cantada. Se impone el ritmo del verso sobre
la pronunciacion de la palabra. Se repetird enseguida, dos versos mds abajo.
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y ¢6mo por ti sola
y por tu gran valor y hermosura,
convertido en viola?!
ilora su desventura
30 el miserable amante en tu figura,

Hablo d’aquel cativo,
de quien tener se debe més cuidado,
que estd muriendo vivo,
al remo condenado,
35 en la concha de Venus?* amarrado.

Por ti, como solia,
del dspero caballo no corrige
la furia y gallardia,
ni con {reno la rige,
40 ni con vivas espuelas ya "aflige .

Por ti con diestra mano
no revuelve la espada presurosa,
y en el dudoso llano
huye la polvorosa
45 palestra® como sierpe ponzofiosa.

Por ti su blanda musa,
en Jugar de la cithera sonante *,
tristes querellas usa,
que con lianto abundante
s¢ hacen bafiar el rostro del amante.

2 convertido en vinla: probablemente, palido por la desazén amorosa.

2 concha de Venus: ésa es 1a representacién usual de la diosa del amor,
Venus, naciendo de una concha. El amante estd condenado ~—como los con-
denados de la época— a remar, sin poder huir del amor.

3 aflige: reduce.

¥ palestra; lucha.

¥ cithera sonante: tira o citara musical,
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Por ti el mayor amigo
{’es importuno, grave y enojoso:
yo puedo ser testigo,
que ya>* del peligroso
55 naufragio fui su puerto y su reposo:

y agora en tal manera
vence el dolor a la razén perdida,
que ponzofiosa fiera
nunca fue aborrecida
s0 tanto como yo dél, ni tan temida.

No fuiste td engendrada
ni producida de la dura tierra;
no debe ser notada ¥
—que ingratamente yerra—
65 quien todo el otro error de sf destierra.

Hdgate temerosa
el caso de Anajérete >, y cobarde,
que de ser desdefiosa
se arrepintié muy tarde,
70y asi su alma con su marmol arde.

Estdbase alegrando
del mal ajeno el pecho empedernido,
cuando, abajo mirando,
el cuerpo muerto vido
75 del miserable amante alli tendido;

*  ya: antes.

¥ potada: motejada, denigrada, sefialada. Y tuego ha de entenderse: ya
que no tienes ningin defecto, no te permitas el de la ingratitud.

% Anajdrete: converlida en piedra, como castigo a su dureza, pasé a ser
un tpico antifeminista.

- vido: vio.
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y al cuello el lazo atado
con que desenlazé de la cadena
el corazén cuitado,
y con su breve pena
compré la eterna punicién™ ajena.

Sentié alli convertirse

en piedad amorosa el aspereza.
{Oh tarde arrepentirse!
jOh dltima terneza!

{Como te sucedié mayor dureza?

Los ojos s’enclavaron

en el tendido cuerpo que alli vieron;
los huesos se tornaron
mds duros y crecieron,

y en si toda la carne convertieron;

las entraiias heladas

tornaron poco a poco en piedra dura;
por las venas cuitadas
la sangre su figura

iba desconociendo y su natura®',

hasta que, finalmente,

en duro mérmol vuelta y transformada,
hizo de sf ia gente
no tan maraviliada,

cuanto de aquella ingratitud vengada.

No quieras td, sefiora,
de Némesis ™ airada las saetas
probar, por Dios, agora;

punicion: castigo.
natira: naturaleza.
Némesis: en 1a mitologia cldsica, la venganza de jos dioses.
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baste que tus pertetas
105 obras y hermosura a jos poetas

den inmortal materia,
sin que también en verso lamentable
celebren la miseria
&’ algiin caso notable
110 que por ti pase, triste, miserable.



DIEGO HURTADO DE MENDOZA
" (Granada 1503-Madrid?, 157%)

Bisnieto del margués de Santillana; vivié en Italia y hacia
1532 entré al servicio del emperador, a quien llegd a represen-
tar en Trento. Desempend importantes labores diplométicas en
Inglaterra, Venecia e ltalia. Expedientado por su mala gestion
administrativa, fue desterrado de la Corte; el expediente se
cerrd cuando sus herederos regalaron su fantdstica biblioteca
a Felipe 1. Como poeta longevo, pudo recurrir a inspiraciones
diversas y cambiar o enriquecer su estilo, de modo que su cor-
pus poético es variado.

[A MARFIRA DAMON SALUD ENVIA]

La epistola poética es uno de los géneros dignificados por el Renaci-
miento. Como en este caso, suele adoptar la forma de tercetos encadena-
dos, lo que permite alargarla o acortarla segin las circunstancias, Ha de
cerrarse, siempre, con un cuarteto que recoja las dos Gltimas rimas. El
tema de la epistola no siempre es amoroso, pero cuando lo es, permite al
enamorado explayar todos sus deseos y temores ante la amada, de ma-
nera que este subgénero poético —como el de las églogas y las cancio-
nes— da pie a andlisis mds prolijos y extensos que en los sonetos, los
madrigales, etc. N6tese, en consecuencia, cé6mo se desmenuzan los sen-
timientos y se analizan una y otra vez los efectos de la pasién amorosa. La
amada, como casi siempre en ¢l petrarquismo, esté lejana y desdefiosa.

EPISTOLA
A Marfira Damoén salud envia,

si la puede enviar quien no la tiene,
ni la espera tener por otra via.
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El tiempo es corto, la ocasién no viene,
5 la esperanza es dudosa y esperar
en mal desesperado no conviene.

Amor manda escribir y no hablar;
al mal agudo ¢l remedio presto,
si ciega a la raz6n el desear.

10 Yo quisiera dejar de hacer esto,
mas despreciar a Amor es peligroso,
que reina en mis entrafias y en tu gesto.

Ti contenta, Marfira, yo quejoso,
o me mata' o acaba de valerme?,
15 que en la muerte o {a vida est4 el reposo.

En ningtn medio puedo sostenerme,
estando los extremos tan llegados®
que me hayas de valer o aborrecerme.

Si quisiese contarte mis cuidados
20 no sé si mi paciencia bastarfa,
que aun para dichos son desesperados.

La tuya sé que no lo sufriria,
pues no podrds mudar tu condicibn
que es enojarte cualquier cosa mia.

25 En otro tiempo valiérame razén,
pudiérame quejar y ser oido,
aunque nunca me vino la ocasién.

' 0 me muata: 0 mitame,

* valerme: ayudarme, corresponderme. Lo reitera unos versos mas
abajo.

* run Hegados: tan cerca.
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Ni vino, ni la espero, ni la pido;
antes la dejaria si viniese,
por no perderme en ella de atrevido.

Mas ;qué perderfa yo aunque me perdiese.

que no ganase mds en la experiencia,
si tu merced, sefiora, lo entendicse?

Amor, amor, esfuerzos son de ausencia
que finjo yo entre mi* solo conmigo
y todos me fallecen en presencia.

Td serds, aunque parte, buen testigo
cudntas veces me vi determinado,
sefiora, de decirte lo que digo.

Alli muriera yo desesperado
cuando vi que pudieras entender
lo que yo no te dije de turbado.

Desde aquel punto comenzd a caer
del todo mi esperanza y tu memoria;
ni yo supe hablar, ni td creer.

Bien sabes que es soberbia mds que gloria
perseguir al que-sigue la Fortuna,
y, vencer al vencido no es victoria.

La seatencia me dieron en la cuna
que fuese en tu escoger mi vida 0 muerte
y yO que no escogiese otra ninguna.

Marfira, si trocdsemos la suerte
y fuese yo contento y ti quejosa,
ti a seguirme, yo siempre a aborrecerte,

entre mi: para mi.
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siendo como (4 eres tan hermosa,
tan lejos estarias de olvidada
cuanto lo estds agora de piadosa.

:C6mo puedes salir aderezada®?
<Cbémo coger en oro tus cabellos?
{C6mo mirar a alguno o ser mirada?

Si miras a los hombres por vencellos
y olvidallos después que estdn vencidos,
lo que ha sido de mi podri ser de ellos.

Mas jay de mi! que no va en los vestidos
sino en ser tan cruel tu voluntad
y tener tan cerrados los oidos.

iPara qué te demando yo piedad,
que no valgo la pena del desvio,
ni merezco temer tu crueldad?

Mas, gqué haré?, que place al sefior mio,
por quien mi corazén es gobernado,
que viva en opinién ® y desvario.

Fortuna, que me puso en tal estado,
quizé se mudara, pues es mudable,
que yo nunca saldré de este cuidado.

Cuando mal hace amor es razonable,
si el remedio va fuera de esperanza
y no se puede haber sin que se hable.

No sé por qué desco esta mudanza,
que siempre o que espero ¢s lo peor;
ived cuin lejos estoy de confianza!

aderezady: arreglada.

¢ en gpinidn: murmurado, considerado de loco.
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Contrastan en mi pecho odio y amor,
son el uno y el otro de tu parte
y entrambos contra mi por mi dolor.

Ya yo seria contento de mirarte
si no perdiese el seso y 1a paciencia
con el miedo que tengo de enojarte.

Mas es de tal manera mi dolencia,
gue con cuatquier remedio crece el dafio
y con medio ninguno tu clemencia.

Andando entre sospecha y desengario
me ciego y desvario en la certeza
y, en lo que mejor veo, mis me engafio.

Miidese Amor que yo terné? firmeza;
aguce y emponzoiie bien sus flechas®
en aborrecimiento y ligereza;

al corazdn me vengan bien derechas,
pesadas porque hieran al caer
con importunidades y sospechas,;

y td, sefiora, muestra todo tu poder

-en perseguir del todo un misero hombre

que no tiene ya cosa que perder.

No ganards en ello gran renombre,
que del cuitado cuerpo y sus porfias
no me ha quedado m4ds que sombra y nombre.

7 serné: tendré.
8 flechas: las que utilizaba Cupido para asaetear a sus victimas y ren-
dirlas al amor (de oro) o al odio (de plomo).
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T vives y yo doy fin a mis dias,

1 vences, mas no huelgas con mi muerte,
porque hago en morir lo que querrfas,

[y yo temo enojarte aun de esta suerte. ]

{AHORA EN LA DULCE CIENCIA EMBEBECIDO]

Este soneto quiere mostrar, mediante el uso continuado de las andfo-
ras («ahora..., ahora...») ¢6mo, sean cuales sean sus circunstancias, el
amante contemplard o evocar4 la imagen de la amada. Cumple el
poema, pues, con lo que sabemos de los primeros poetas petrarquistas;
que la pasién amorosa ocupaba todo su ser, o que a ella se supeditaba
todo: el conocimiento (v. 1), 1a guerra (v. 2), el ocio (la caza, en vv. 3y 4),
mientras duerme (v. 5), en vigilia (v. 6). Inctuso en lugares remotos
{vv. 9y 10); incluso mucho mds alld de la vida terrenal (v. 12). Ese dl-
timo verso, precisamente, preludia un motivo de mucho éxito en la
poesia del Barroco: la permanencia de la pasi6n amorosa mds alld de la
muerte («serdn ceniza mas tendrén sentido / poivo seréin, mas poivo
enamorado»). Hurtado lo expresa, ahora, de manera menos precisa,
més acumuladora que sintetizadora. Como ya hemos visto en otros ca-
508, Ja imagen de la amada quedS esculpida en el «corazén» del poeta,
quedo interiorizada.

SONETO

Abhora en la dulce ciencia embebecido,
ahora en ¢l uso de la ardiente espada,
agora con la mano y el sentido

puesto en seguir la caza levantada,

5 ahora el pesado cuerpo esté dormido,
ahora el alma atenta y desvelada,
stempre en el corazén terné® esculpido
tu ser y hermosura entretallada .

°  terné: tendré.
1 entretallada: esculpida interiormente.



GARCILASQ Y LA POESIA PETRARQUISTA

¥
[#]
[k

Entre gentes extrafias !' do se encierra
el sol fuera del mundo y se desvia,
duraré y permaneceré de esta arte 2.

En ¢l mar, en el cielo, so ' la tierra,
contemplaré {a gloria de aquel dia,
que tu vista figura en toda parte.

extrafias: extranjeras.
de estu arte: de esta manera.

so: bajo.
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GUTIERRE DE CETINA
(Sevilla, h. 1514 0 1517-México, 1557)

De familia burguesa, parece que recibié formacion humanis-
tica en algiin colegio sevillano y que se relaciond con el am-
biente poético de su ciudad. De Sevilla pasé a Valladolid y de
alli a Italia, como muchos de nuestros artistas del Renacimiento,
en donde permanecio diez afios. Ejemplo del poeta-soldado,
combatio en la guerra contra Francia. En busca de mejor for-
tuna, se trasladé a México, donde fue malherido en 1554. Cul-
tivé tanto los metros italianos como los castellanos, siempre con
un especial vigor y apasionamiento.

[0JOS CLAROS, SERENOS]

tino de los m4s bellos madrigales de nuestra historia literaria. Ei
madriga! es una breve composicién (no més de veinte versos) de tema
amoroso, con disposicién aleatoria de heptasflabos y endecasifabos. En
este caso, el poeta versifica un instante de su historia amorosa: el de
1a mirada a la mujer amada. Los restantes rasgos son los tipicos de la
poesfa petrarquista: presencia lejana y desefiosa de la amada, que apa-
rece en ¢l poema a través de pocas pinceladas (los ojos, el desdén); 1a
sumisién del poeta a esa humillacién amorosa, etc. Obsérvese que se
trata de una imprecacién directa del enamorado a vna parte de su
amada, los ojos, mediante una especie de prosopopeya (otorgar atribu-
tos humanos o personales a cosas que o los tienen: los ojos no pueden
«oir» lo que se les dice).

MADRIGAIL

Ojos claros, serenos,

st de un dulce mirar sois alabados,
ipor qué, si me mirdis, mirdis airados?
Si cuanto més piadosos
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més bellos parecéis a aquél que os mira,
no me miréis con ira

porque no parezciis menos hermosos.

j Ay, tormentos rabiosos!

Ojos claros, serenos,

10 ya que asi me mirdis, miradme al menos.

{DEL DULCE FUEGO QUE EN EL PECHO ME ARDE]

Soneto que arranca desde un oximoron (la unién en una dnica ¢x-
presion de dos términos contrarios 0 que son realmente incompatibles),
para calificar al «fuego» como «dulce». «Fuego» y toda su constela-
cién léxica (arder, quemar, calor...) sirvieron y sirven para expresar
metaf6ricamente la pasién amorosa, que se contrapone a otra familia
Iéxica, 1a del «frio» (hielo, agua, etc.) para el desdén. Esa pasion inte-
rior estd enloqueciendo al poeta, que ni siquiera se atreve a pedir un
descanso para quejarse (vv. 6-8). Si eso ocurriera (vv. 9-11), sus lamen-
taciones (v. 13) podrian conmover a la amada, que se apiadaria de él
(v. 14). Cetina se expresa con cierta tortuosidad, la misma que €1 dice
estar padeciendo,

3

16

SONETO

Del dulce fuego que en el pecho me arde
no sé ¢cémo decir que estoy quejoso,

ni en medio del ardor fiero, rabioso,

sé de quién fie, ni de quién me guarde.
Contra la ley de Amor soy tan cobarde
que aun al mismo dolor pedir no oso
tanto tiempo de venia y de reposo

que me pueda quejar, aunque es ya tarde.
Pero si a dicha alcanzo tanta suerte

que la turbacidn pierda del sentido,

y al corazén torna el valor usado,

alin espero, sefiora, que el sonido

det triste lamentar podrd moverte

a piedad de haberme maitratado.



HERNANDO DE ACUNA
*{Valladolid, 1518-Cranada, 1580)

Viajé a Italia y luchd a las 6rdenes del gobernador de Mildn,
a quien acompand en diversas empresas italianas. Combatié
con Carlos V en la camparia alemana que finalizé con la victo-
ria en Miilhberg. Desempend diversas misiones diplomdticas y
militares en Italia y Flandes, y participd en la batalla de San
Quintin. Al final de su vida, se trasiadd a Granada. Aunque nos
ha dejado un copioso cancionero petrarquista, se le suele recor-
dar sobre todo por el soneto de nuestra antologia, a veces in-
terpretado en fecha equivocada.

[YA SE ACERCA, SENOR, O YA ES LLEGADA]

~ Escrito sin duda hacia 1571, poco después de la batalla de Lepanto.
Tan deslumbrante soneto se interpreta como la version poética del
ideario politico de la Monarquia hispana: el orbe acabar{a por ser re-
gido por un solo monarca —naturalmente, Felipe 1l—, que impondria
con su espada la unidad de una sola religién, la catélica. Este ideario
impuls6é muchas de las empresas politico-militares de 1a época. Claro
que también alienta en estos versos el belicismo y la intransigencia de
Ia época: la espada —Ila fuerza— impondria la fe, incluso en lugares
remotos, a gentes extraiias. La «proezax» estd poetizada como jornada
heroica de un monarca y de su reinado, favorecido por la proteccién di-
vina. El empapamiento religioso de todo tipo de actividades, sobre todo
las politicas, justificaba («justa guerra») cualquier acci6n. Al margen o
al lado de su contenido, ¢l soneto logra una bella factura, con ese doble
encabalgamiento expresivo entre los versos 1-2 («llegada... la edad») y
2-3 («promete ¢l cielo... una grey...»). Y la trimembracion del verso
central, el 8°, que dota al soneto de cierta majestuosidad. Las admoni-
ciones con ese «ya», que comienza las tres primeras estrofas, suenan
como aldabonazos que anuncian la eminencia de la victoria total.
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AL REY NUESTRO SENOR, SONETO

Ya se acerca, sefior, o ya es llegada

la edad gloriosa en que promete ei cielo
un grey ' y un pastor solo en el suelo;
por suerte a vuestros tiempos reservada;

s yatan alto principio, en tal jornada,
os muestra el fin de vuestro santo celo
y anuncia al mundo, para mds consuelo,
un Monarca, un Imperio y una Espada;

va ¢l orbe de l4 tierra siente en parte
16y espera en todo vuestra monarquia,
conquistada por vos en justa guerra,

que, a quien ha dado Cristo su estandarte,
dard el segundo mis dichoso dia
en que, vencido el mar?, venza la tierra.

! grey: una sola congregacién de fieles y un dnico («solo») pastor en la
tierra («suelo»),
¥ vencido el mur: vencidos 1os turcos en el mar de Lepanto.



GREGORIO SILVESTRE
+ (Lisboa 1520-Granada, 1569)

Sus verdaderos apellidos eran Rodriguez de Mesa. Era hijo
del médico del rey de Portugal y famoso organista de la cate-
dral de Granada, plaza que ostento hasta el final de sus dias, y
a la que aludird el poema de Barahona de Soto (pags. 172 y
173, en esta antologia). Parece que fue un experto jugador de
ajedrez y de escritura cifrada. Nos ha dejado también un regu-
lar conjunto de versos; los mejores, de cardcter petrarquista.

[jAY MUERTE DURA!, jAY DURA Y CRUDA MUERTE]

El subgénero de la elegia, por imitacién de los poetas grecolatinos,
sirvi¢ 1anto para la poesfa amorosa como para la que poetizaba lamenta-
ciones, en general, que es ¢l valor que luego ha permanecide y ¢l que fe
otorga Silvestre en este poema. Normalmente se escribia en tercetos en-
cadenados -—como la epistola— 0 en estancias, gue son composiciones
ordenadas en un ndmero abierto de estrofas, siempre con la misma es-
tructura, compuestas de endecasilabos y heptasilabos. En este caso la
elegia adopta la forma de «cancién» o sucesion de estancias (las seis pri-
meras), que rematan con una mds breve (la séptima), que «envia» la can-
cion («Triste cancidn...», v. 67). El tono lamentoso abre ya la cancién
desde los primeros versos: se grita porque la muerte se ha tHevado a doiia
Maria —una mujer noble de la época—; a esto sigue la descripeion del
desconsuelo por fa ausencia del fallecido. Poco despuds (vv. 23-33) se
evocard la glorificacién de la muerta. La estrofa siguiente (vv. 34-44) ex-
tiende el dolor al mundo que rodea al poeta, porgue hasta las criaturas
padecen la ausencia del «ser» que les daba la razén de su existencia. En
la estancia siguiente se exagera la enajenacién del poeta a causa de su
dolor, hasta el punto de creer que €l es el que ha muerto; para pasar a
confesar (v. 56) que su pasién serd etema («inextinguible») y ocupa toda
su vida. Lo que es la cancién termina con esos dos versos lapidarios que
resumen: «No me quedo en la tierra oteo consuelo / sino que he de subir
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a verla al cielo». La estrofa que resta (desde el v. 67) es el envio de la
cancidn, destinada a mostrar su inmenso dolor. La elegia es abundante en
adjetivacién platénica {(aquella que explicita en el adjetivo un rasgo esen-
cial. ideal, del sustantivo: la «muerte» siempre serd «dura» y «cruda»,
por ejemplo; «el dulce amon»; «dolor cruel»; etc.). La amada se asocia a
las imdgencs de la luz, la claridad, la serenidad, por lo que su ausencia
provocard los efectos contrarios: oscuridad, tristeza, etc.

ELEGIA A LA MUERTE DE DONA MARIA

i Ay muerte dural, jay dura y cruda muerte!,
jay muerte!, iy cudl me tienes
de haber sido tan presta y presurosa’
Para mi mal, jqué cierta, fiera y fuerte,
sy qué ligera vienes!,
y para ¢l bien, jqué torpe y espaciosa!
Llevaste a la preciosa
y alegre y clara luz del alma mfa:
murié dofia Maria;
10y ahora, por dobtarme la querella,
quieres que viva yo, muriendo ella.

Dejaste, joh cruel muerte!, enriquecido

con este fiero asalto

el cielo y todo el mundo arriiinado;
15y sin ventura a mi, triste, perdido,

y miserable falto,

y de todos los bienes despojado;

y al suelo desdichado

sin bien, sin luz, sin gloria y ormamento,
20 sin paz y sin contento,

privado el dulce amor de su tesoro;

y a todo el mundo en lamentable Horo.

Aquella dulce prenda tan preciosa,
de quien aun ser el sueto
25 pisado de sus pies no merecia,



104 ANTOLOGIA DE LA POESIA ESPANOLA DEL SIGLO DE ORO

que hizo la edad nuestra venturosa,
ahora pisa el cielo
adonde su virtud resplandecia,
y la serena mfa,
30 con alta voz sonocra y dulce canto,
al muchas veces santo',
alaba eternamente, demandando
la paz ® de quien por ella estd llorando.

En todo lo que miro me parece
que muestra y representa
la funesta ocasion de mis dolores;
el sol se eclipsa y no me resplandece,
ni el fuego me calienta,
y las plantas me niegan sus olores,
40 los frutos sus sabores,
y todo bien, su gozo y alegria,
y la desdicha mfa,
la fuente me sec6 donde manaba
el ser que a cualquier cosa se le daba.

[
.

45 Mas tanto mi dolor cruel, esquivo
crece, vive y revive,
cuanto mds lejos de mi bien me veo;
mi clara luz es muerta y yo soy vivo;
yo muero y ella vive,
50 y della vive en mi solo el deseo;
que es muerta, no lo creo,
y voy por los lugares do la via?;
y con esta alegria
encuentro a quien me puede decir della...
55 Y no me atrevo a preguntar por elia!

' al muchas veces santo: a Dios.
la puz: Ta muerte,
Y via: veja.
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Por ella en vivo fuego inextinguible
holgaba que estuviera
mi alma consumida y abrasada;
en todo lo demds era imposible

6 que cosa me atrajera
si en esta piedra imdn no era tocada,
y como enderezada
y el aguja llevase siempre al norte*
del celestial consorte,

65 no me quedd en la tierra otro consuelo,
sino que he de subir a verla al cielo.

Triste cancién, en ldgrimas bafiada,

toda deshecha en llanto,

la causa mostrards del dolor tanto,
10y sin ser preguntada

dirds cémo padecen siempre mengua

el corazén y el alma por Ia lengua.

4 norte: por «piedra imén» se est4 refiriendo a 1a brijula, que apuntaba

stempre al Norte, claro.



FRANCISCO DE TERRAZAS
. (15257-16007)

Primer poeta nacido en México, era hijo del conquistador
del mismo nombre. Muy popular en su tiempo, fue alabado por
Cervantes. El petrarquismo llegd, en efecto, al Nuevo Mundo:
fue en realidad la primera corriente poética que se sobrepuso a
las culturas indigenas.

{DEJAD LAS HEBRAS DE ORO ENSORTIJADO]

Este soneto, muy famoso, parece una riguisima joya en la que se han
engastado todos los hallazgos de la poesfa petrarquista, de manera gue
se pueden ir resolviendo sus metédforas en términos cologuiales, como
vamos a hacer en la anotacitn. La amada s¢ contempla como un com-
pendio de exquisiteces, ¢n un pedestal, deificada: ella es 1a que presta
su color a Ia nieve y las rosas, la que ilumina el firmamento con su sol,
etcétera. En el momento de mayor tensién de [a poesta petrarquista, en
poemas como €ste, la amada no s6lo es el centro del universo, sino gue
ella lo crea e ilumina a su imagen y semejanza. Sin embargo, al final
del soncto, después de haber devuelto a las criaturas todos sus dones,
reaparece fa amada tal y como es para el amante despechado. El con-
traste abismal entre belleza y dolor es la idea que queda cuando se ter-
mina de leer el poema,

SONETO

Dejad las hebras de oro ensortijado !
que el dnima me tienen enlazada

y volved a la nieve no pisada

lo blanco de esas rosas matizado?.

1
2

hebras de oro ensortijado: el cabello rubio.
lo blanco de esas rosas matizado: el color de la tez, de la piel.
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5 Dejad las perlas y el coral® preciado
de que esa boca estd tan adornada;
y al cielo, de quien sois tan envidiada,
volved los soles * que le habéis robado.

La gracia y discrecion que muestra ha sido
10 del gran saber del celestial maestro?,
volvédselo a la angélica natura5;

y todo aquesto asi restituido,
veréis que lo que os queda es propio vuestro:
ser dspera, cruel, ingrata y dura.

perlus... coryl...: dientes y labios.

soles: 0jos.

maestro: el creador mostré su sabiduria al dotarle de gracia y discrecién.
angélicu narura: s decir, es propio de la naturaleza angélica.

T R



FRANCISCO DE FIGUEROA
(Alcald de Henares, Madrid, h. 1530-Madrid, h. 1589)

Probable alumno de Ambrosio de Morales, viajé a ltalia,
donde entré en contacto con los poetas italianos. Volvio a
Espaiia y se traslado después a los Paises Bajos, Francia y
Alemania. Fue contino del rey; antes de morir ordend gue se
quemasen todos sus papeles; Tribaldos de Toledo, en 1626,
pudo encontrar algunas de sus obras y las publicé. Se trata,
por tanto, de un poeta petrarquista de segunda generacion,
aunque en el conjunto de su obra —muy influenciada por la
poesia italiana— todavia no se adivinen los nuevos rumbos
DOELicos.

[PARTIENDO DE LA LUZ DONDE SOLIA]

Una vez mds nos encontramos con la expresion de un poeta «ilu-
minado» por los ojos de la amada, que ¢ dan su sustento y, cuando se
esfuman, le sumen en las tinieblas y le dejan sin alimento. El signifi-
cado dc tan hermoso soneto estd acentuado por unos cuantos proce-
dimientos retéricos, fundamentalmente por los sugestivos encabalga-
mieatos, entre 10s que destacan los de los vv. 4-5, que sugieren la
ruptura de la «compaiia» por esa pausa versal que rompe la secuen-
cia sintdctica; y el de los vv. 7-8, que deja a «ciego» después de otra
pausa versal. No son los tinicos, como se observard, Nétese ya el va-
lor de «alma», en ¢l ltimo verso, para denominar a lo més intimo y
personal del sujeto, del poeta, sin connotaciones religiosas. Desde el
punto de vista ritmico, la frecuencia de los acentos sobre palabra
aguda produce una sonoridad afiadida, que se recoge de modo pecu-
liar en el dltimo verso (acentos esenciales en sexta y séptima silabas,
lo que es muy raro).
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SONETO V

Partiendo ! de la luz donde solia
venir su luz, mis 0jos han cegado.
Perdié también el corazén cuitado
el precioso manjar de que vivia.

s El aima? deshech6 la compaiiia
del cuerpo y fuese tras el rostro amado;
asf en mi triste ausencia he siempre estado
ciego, y con hambre, y sin el alma mia.

Agora que al lugar que el pensamiento
10 nunca dejo, mis pasos presurosos
después de mil trabajos* me han traido,

cobraron luz mis 0jos tenebrosos,
y su pastura el corazén hambriento.
Pero no tornard el alma a su nido.

{OCIO MANSO DEL ALMA, SOSEGADO]

Bl poeta se dirige al suefio, para perdonarle las ocasiones en las que
le hizo sufrir, porque en esta iiltima el suefio ha sido «venturoso», ha
calmado su tristeza de amor. 86lo en el suefio y en ia muerte los me-
lanc6licos poetas renacentistas pudieron con su dolor; por eso en la es-
trofa final se recrea con la «dulzura», jugando una y otra vez con la pa-
labra. Nétese, sin embargo, cémo en 1a expresién de la poesia amorosa

¢ partiendo: aunque el verbo tiene significacién ambigua (‘proce-
diendo’ y ‘alejdndose’), parece que indica aqui el alejamiento del poeta de
la vista (la «luz») de la amada, de su presencia.

Y alma: estas poetizaciones que expresan la separacién de cuerpo y
alma, como resultado de la concepeién platénica de la muerte, sirven para
significar el anhelo del enamorado, que huye de sus circunstancias.

Y trabajos: como siempre en la época cldsica, con el matiz de ‘sufri-
mientos’.
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de los petrarquistas siempre late una paradoja ¢ una contradiccién
(amargura/dulzura, por ejemplo, como en una balanza, comenzando y
terminando el iltimo verso). Otros modos Iéxicos y metaféricos remi-
ten al estilo de la época: el alma como centro de toda la pasidn; los
efectos del amor atormentdndole; la amada ausente del poema; etc.

,

SONETO X1

Ocio manso del alma, sosegado
suefio, fin del pensar triste enojoso,
liberal de esperanzas, poderoso
de limpiar la amargura del cuidado:

s si alguna vez a mi dolor has dado
nueva ocasion, turbando mi reposo
con visién falsa, en este venturoso
punto*® de cualquier mal quedo pagado.

Sueiio dulce y sabroso que has rompido
10 la dureza que amor y mi fe pura
nunca ablandé, ni mi dolor tan largo,

si me vienes a ver cual has venido,
de otro suveiio tan dulce la dulzura
dulce haré cualguier pasado amargo.

[SALE LA AURORA, Y DE SU FERTIL MANTO]

Una cancién es una sucesion de estancias iguales que rematan con
un envio de una estancia menor. Figueroa se expresa poéticamente a
través de dos juegos metafdricos cercanos: el de la naturaleza y el del
mundo idilico de la vida pastoril, ambos muy de moda en la expresién
art{stica del siglo XV, por razones ideoldgicas. La naturaleza de la
poesia renancentista quedard impregnada de los sentimientos del poeta,
que puede expresarse, de este modo, a través de miltiples prosopopeyas

* punio: momento.
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(la tristeza de los drboles, el Ilanto de las fuentes, los gemidos del
viento...). Se trata casi siempre de una naturaleza —y de un paisaje—
idealizados, vistos a través de la «idea» que tenemos de un paisaje her-
moso. Ese es el lugar adecuado para situar a la amada o para desarrollar
una escena amorosa. En este caso ¢s el paso de la amada el que va tras-
formando el paisaje todo. Cuando se detiene (vv. 16-17) el poeta la des-
cribe de modo encendido: el pelo suelto en ¢l cuello blanquisimo. N6-
tese la inmediata trasposicién de sus sentimientos al paisaje: «Arde de
amor la tierra, el rio, el cielo», y la explosién del amor inundando todo.
La cancidn preseata como rovedad, frente a la abrumadora poetizacién
de tristezas, ausencias y desdenes, el logro del amor; incluso se atreve el
poeta a expresar en versos fos momentos iniciales del «gozo» con que
se entregan. Ahora comprendemos la belleza del paisaje precedente.

CANCION 1V

Sale la aurora, y de su fértil manto
rosas suaves esparciendo y flores,
pintando el cielo va de mil colores
y la tierra otro tanto,

s cuando la tiema pastorcica mia,
lumbre y gloria del dia,
no sin astucia y arte,
de su dichoso albergue alegre parte.

Pisada del gentil blanco pie, crece

10 la hierba y nace en monte, en valle o llano.
Cualquier planta que toca con la mano,
cualquier drbol florece.
Los vientos, si soberbios van soplando,
con su vista amansando,

15 en la fresca ribera
del rio Tibre * siéntase y me espera.

Deja por la garganta cristalina
suelto el oro que encoge el sutil velo.
Arde de amor la tierra, el rio, el cielo

S Tibre: rio romano, en donde pudo trascurrir o imaginarse la escena.
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y a sus 0jos se inclina.

Ella de azules y purpureas® rosas
coge las més hermosas

y tendiendo su falda

teje de ellas después bella guirnalda.
En esto ve que ¢l sol, dando” al aurora
licencia, muestra en la vecina cumbre
del monte el rayo de su clara lambre
que el mundo oma y colora.

Turbase y una vez arde y se afra,

otra teme y suspira

por mi luenga® tardanza,

y en medio del temor cobra esperanza.

Yo, que estaba encubierto, los m4s raros
milagros de natura® y de amor viendo,

¥y su amoroso corazén leyendo

pOCo a poco en sus claros

o0jos, principio y fin de mi deseo,

como turbar los veo

y enojado conmigo

temblando ante ellos me presento y digo:

Rayos '°, oro, marfil, sol, lazos, vida
de mi vida, y mi alma y de mis ojos.
Pura frente que estds de mis despojos
mas preciosa cefiida.

purpureas: 1éase como trisilabo, con acento en la segunda /u/.
dando...
luenga: larga,

natura: naturaleza,

.c en la enumeracién gue sigue se nombran los atributos de la

licenciu: permitiendo.

amada, a través de toda la imagineria poética del Renacimiento. Las corres-
pondencias son relativamente ficiles: «Rayos» (‘ojos enojados’), «oro»
(‘cabello rubio"), «marfil» (‘blancura de la piel’), «lazos» (probablemente
cl cabello trenzado o ensortijado), etc.



GARCILASO Y LA POESIA PETRARQUISTA 113
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Ebano, nieve, ptirpura, jazmines,
dmbar, perlas, rubines ':

tanto vivo y respiro

cuanto sin miedo y sobresalto os miro.

Alza los 0jos a mi voz turbada,

y mirando los mios segura y leda '2
sin moverlos a mi se arroja, y queda
de mi cuetlo colgada;

asi estd un poco embebecida ' y luego
con amoroso fuego

blandamente me toca

y bebe las palabras de mi boca.

Después comienza en son dulce y sabroso
y a sut voz cesa el vieato y para el rio:
«Dulce esperanza mia, dulce bien mio,
fuente, sombra, reposo

de mi sedienta, ardiente y cansada alma,
vista serena y calma,

muera aqui si més cara '

no me eres que los ojos de la caras.

Asi dice ella y nunca en tantos nudos

fue de hiedra o de vid olmo ** enlazado

con cuantos en sus brazos apretado

hasta ef codo desnudos

la aprieto'y vengo a la amorosa lucha.

No se siente ni escucha

otro sonido entero

sino «jay Filil, jay Tirsi!, jay ardo y muero!».

"' rubines. rubis o rubies.

2 leda: contenta.

3 embebecidu: absorta.

1% cara: el primero en rima significa ‘querida’, desde luego.

'S olmo: la cancidn esta plagada de imdgenes cldsicas (la guirnalda de
amor, la lucha de amor, el gemido del viento, etc.) la del olmo v Ja vid, en-
trelazados, como los amantes, es una de ellas.
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Canci6n, si alguno de saber procura
fo que después pasamos,

75 si envidioso no es, di que gozamos '¢
cuanto puede amor dar gloria y dulzura.

i6

gozamos. era el término usual para expresar Ja feliz unién de los
amantes.



FRANCISCO DE LA TORRE
(muerto hacia 1570)

Su obra fue editada por Francisco de Quevedo en 1631. El
misterio rodea su existencia, pues no se conocen mds datos de
su vida sino que fue bachiller. Pero leyendo su poesia captamos
que fue un delicado poeta petrarquista, que cantd a la noche, a
la amada, a la naturaleza.

{SIGO, SILENCIO, TU ESTRELLADO MANTO]

Los dos sonetos que incluimos de Francisco de Ia Torre afiaden al
temna amoroso el de la noche. En este primero se trata de la contempla-
cién del cielo estrellado (vv. 1-2), como compafiero del silencio del
poeta, que ha sufrido un desengaiio amoroso (vv. 5-8) y, naturalmente,
estd deshecho en lanto (v. 8). Enseguida invoca directamente a la no-
che: ia apelaci6n a las criaturas es una escena tipica del poeta renacen-
tista, que en su soledad no tiene otra opcién. Nétese, una vez mds, la
absoluta lejania de la amada, que se supone tan sélo por la desolacién
del poeta. La conjuncién de nocturnidad y pensamiento amoroso no ¢s
muy frecuente en la poesia de la época.

SONETO V

Sigo, Silencio, w estrellado manto
de transparentes lumbres guarnecido!
enemigo del Sol esclarecido,

ave noturna de agorero canto.

! guarnecido: adornado.
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5 El falso mago Amor, con el encanto
de palabras quebradas por olvido,
convirtié mi razén y mi sentido,

mi cuerpo no, por deshacelle en llanto.

" T que sabes mi mal y td que fuiste
10 la ocasién principal de mi tormento,
por quien fui venturoso y desdichado,

oye til sélo mi dolor; que al triste
a quien persigue cielo violento,
no le estd bien que sepa su cuidado.

{NOCHE, QUE EN TU AMOROSO Y DUILCE OLVIDO]

El soneto, como tantos otros de la época (variaciones sobre pogmas
italianos de la tradicién inmediata), es una confidencia a ta noche, que
aparece personificada, como un amigo que acoge al poeta, porque le
permite descansar de $0s «trabajos» (‘sufrimientos’) del dia. Ei poeta
aparece entre versos como perseguido y sufriente. En todos estos didlo-
£0s con paisajes y criaturas de la naturaleza se pone en evidencia la in-
mensa soledad del poeta, abandonado a sus penas. Ademds, no quiere
que la tuz cambie ia escena, en tanto €l siga lastimado; y termina, in-
cluso, excluyendo a todos de su confidencia, excepto a la noche, con
ese quiebro Heno de silencios: «Bien sabes td mi vida». De manera
que a lo largo del soneto no se nos ha expresado mds que alguno de 1os
efectos que estd sufriendo, porque estd alejado («ausente») de lo que le
produce «pasién»: sélo la noche sabe por qué.

SONETO XV

Noche, que en tu amoroso y dulce olvido
escondes y entretienes los cutdados

del enemigo dia, y los pasados

trabajos recompensas al sentido;
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5 W, que de mi dolor me has conducido
a contemplarte, y contemplar mis hados,
enemigos agora conjurados
contra un hombre del cielo perseguido:

asf las claras 14mparas® del cielo
10 Siempre te alumbren, y tu amiga frente
de belefio y ciprés * tengas cefiida,

que no vierta su luz en este suelo
el claro Sol mientras me quejo, ausente,
de mi pasién. Bien sabes td mi vida.

ARMAUIRUMOUE

¥ claras lamparas: fas luces nocturnas, astros y esuellas,
Y belefiv y ciprés: la asociacién de ambos términos sirve para expresar
la «eternidad (ciprés) de un suefio {belefio)».


Armauirumque 
Armauirumque 
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SEBASTIAN DE HOROZCO
(Toledo, 1510?2-15787)

Estudid leyes y cdnones en Salamanca, y ejercié como jurista
en Toledo. Cronista toledano, fue ademds el padre de Sebastidn
de Covarrubias, autor del Tesoro de la lengua castellana.

{DE OVIDIO SOIS MUY SECAZ])

Composicién en coplas reales (5 + 5}, que muestra c6mo los tonos
burlescos y estivos preferfan todavia modos de versificacién antiguos.
La burla de los narigudos con Qvidio «NasGn» es muy frecuente, y nos
la volveremos a encontrar en un famoso soneta de Quevedo. Obsérvese
que fa burla se refiere a aspectos fisicos, es decir, que no dependen de
la voluntad de nadie. '

EL AUCTOR MOTEJANDC A UNO DE NARIGUDO

De Ovidio sois muy secaz ',
s6lo os falta ser poeta
para estar con ¢l en paz,
pues del nasdn y antifaz
s mas tenéis que una galleta.
De un bien estaréis cumplido,
aunque no €s muy necesario:
que ¢l frio no habrd salido
cuando allf lo habréis sentido
10 como sol* en campanario.

secaz: secuaz, partidario.
* galleta: vasija de cobre con un cafio torcido para vaciar su contenido;
a la prominencia de ese cafio o pitorro se alude.
* sol: a donde primero llega el sol cuando sale es al campanario, por estar
en lo mds alto; el frio del catarro, 2 aquellas narices, por ser las mds grandes.
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Hacérseos han con el frio
las ventanas dos canales,
donde no falten, yo fig,
aunque de sucio natio %,

15 muchas ciruelas mocales.

. Pero si queréis hacer

que no manen almodrote ¥,
si toméis mi parecer,
debéisles mandar hacer

20 un muy gentil capirote.

nutio! nacimiento.

S almedrote; una salsa de la época.



FRAY LUIS DE LEON
(Belmonte, 1527-Salamanca, 1591)

En 1542 ya era estudiante en la Universidad de Salamanca;
ingresd en la orden de los agustinos y fue profesor de Sagrada
Escritura. Procesado por la Inquisicion en 1572, permanecié
cinco akfio encarcelado en Valladolid. Tras ser declarado ino-
cente volvio a Salamanca, donde continué su magisterio hasta
que murio. Su obra es muy extensa, sobre todo la latina. En
castellano escribid tratados de pardfrasis biblica (De los nom-
bres de Cristo) y unas pocas «obrecillas» en verso, que no se
publicaron hasta 1631, y que constituyen una de las cimas de
auestra historia poética.

[QUE DESCANSADA VIDA]

Fray Luis recrea en su primera oda uno de los tépicos de fa poesia
de todos los tiempos, el beatus ille (segln el arranque de una oda de
Horacio), es decir, el canto a la vida retirada, lejos del mundanal ruido.
La mayoria de las odas de fray Luis se escriben en liras, composiciones
de breves estancias formadas por verses de siete y once silabas, con ri-
mas consonantes y marcado sentido artistico. Fray Luis elabora sus
odas con una gran libertad sintdctica y Iéxica, de modo que no es dificil
enconirar complejos hipérbatos, atrevidos encabalgamientos, cultismos
de todo tipo, etc..Esos recursos son casi siempre expresivos, es decir,
subrayan el contenido de {os versos, como en el encabalgamiento de
los vv. 3-4, en donde «escondida» se coloca antes de una pausa que
«esconde» momentdneamente con su silencio la secuencia normat del
sintagma: «senda». En general, el deseo de retirarse a un lugar escon-
dido y placentero, procede del rechazo de los falsos valores: la sober-
bia, la ambici6n, el engafio..., y el reconocimiento de los auténticos: la
sabiduria, la paz, la contemplacidn de la belleza en sus tormas mds na-
turales, etc. Por lo general, las odas de fray Luis expresan una agita-
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¢i6n, el tormentoso suceder de su existencia, que termina consiguiendo
ta serenidad de la contemplacién —como en €sta— o elevarse a las al-
turas de las esferas celestes, lejos del desasosiego mundano. Estilistica-
mente muestran el mismo proceso: suma agitacion, coronada por exal-
tacién o paz en las estrofas finales.

20

\

ODAL
CANCION DE LA VIDA SOLITARIA

iQué descansada vida

la del que huye el mundanal ruido

y sigue la escondida

senda, por donde han ido

los pocos sabios que en el mundo han sido;

que no le enturbia el pecho

de los soberbios grandes el estado,

ni del dorado techo

se admira, fabricado

del sabio Moro, en jaspes sustentado!

No cura' si la fama

canta con voz su nombre pregonera?,
ni cura ni encarama

la lengua lisonjera

lo que condena la verdad sincera.

(Qué presta* a mi contento,

si soy del vano dedo sefialado;

si, en busca deste viento 4,

ando desalentado,

con ansias vivas, con mortal cuidado?

curd: preocupa.

2 pregonera: es hipérbato, para Hevar la palabra a rima: «ja fama pre-

gonera».
3

presta: ayuda, afiade.

*  viento: presuncién, halago.
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23

30

33

40

45

jOh monte, oh fueate, oh rio!

jOh secreto® seguro, deleitoso!,
roto casi el navio¢,

a vuestro almo’ reposo

huyo de aqueste mar tempestuoso.

Un no rompido suefio,

un dia puro, alegre, libre quiero;

no quiero ver el cefio

vanamente severo

de a quien Ia sangre ensalza, o el dinero.

Despiértenme las aves

con su cantar sabroso no aprendido;
no los cuidados graves,

de que es siempre seguido

el que al ajeno arbitrio est4 atenido®.

Vivir quiero conmigo;

gozar quiero del bien que debo al cielo,
a solas, sin testigo,

libre de amor, de celo,

de odio, de esperanzas, de recelo.

Del monte en la ladera,

por mi mano plantado, tengo un huerto,
que con la primavera,

de bella flor cubierto,

ya muestra en esperanza el fruto cierto;

$ secreto: uno de los muchos cuitismos semdnticos de fray Luis, es de-
cir, wilizacién del término con su significado latino («secretum») de ‘lugar

escondido’.

& navio: en las odas de fray Luis son constantes las figuraciones con
viajes maritimos (el itinerarto Heno de riesgos), naufragios (peligros) y tor-
mentas (desastres). En ese sentido, «navio» es la propia vida.

T almo: cultismo, ‘blanco’.

8 atenido: el verso significa, pues, ‘el que depende de las opiniones de

los otros’.
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y, como codiciosa

por ver y acrecentar su hermosura,
desde la cumbre airosa

una fontana® pura

hasta llegar corriendo se apresura;

y, luego sosegada,

el paso entre los drboles torciendo,
el suelo, de pasada,

de verdura ¥ vistiendo

y con diversas flores va esparciendo.

El aire ¢l huerto orea '

y ofrece mil olores al sentido;

los drboles menea

con un manso ruido,

que del oro y del cetro ' pone olvido.

Ténganse ' su tesoro

los que de un falso lefio ¥ s¢ confian,
no es mio ver ¢l lloro

de los que desconfian,

cuando el cierzo y el dbrego '* portian.

La combatida antena
craje, y en ciega noche el claro dia

o fornuana: fuente. El término era, también en la época, muy literario.

10

verdura: verdor.

' orea: nétese la aliteracién vocdlica, que intenta producir la sensacion

del aire.

12 del oro y del cetro: como sinécdoques (la parte por el todo) de rigue-

zas y poder.

¥ ténganse: alld se ko hayan, que se queden.

13 falso leRo: el barco, hecho de madera («lefio»).

'S cierzo y dbrego: vientos, el del «cierzo» es el frio viento del Norte, y
el dbrego, ¢l del Sur.
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se torna; al cielo suena
confusa voceria '¢,
70y la mar enriquecen a porffa.

A mf una pobrecilla
mesa, de amable paz bien abastada ?,
me baste; y la vajilla,
de fino oro labrada,
75 sea de quien la mar no tiene airada.

Y mientras miserable-
mente ' se estdn los otros abrasando
con sed insaciable
del peligroso mando,
80 tendido yo a la sombra esté cantando;

a la sombra tendido, :
de hiedra y lauro '° eterno coronado,
puesto el atento oido .
al son dulce, acordado,

a5 del plectro® sabiamente meneado.

% yocerta: vocerio. Toda esta estrofa describe la tormenta sobre ¢l roto
navio.

7 gbastada: abastecida.

'®  miserablemente: este tipo de encabalgamiento que afecta a una pala-
bra, imitacién directa de los clasicos grecolatinos, se llama umesis.

' hiedra y lauro: yedra y lauref, como sfmbolos de la paz y 1a tranqui-
lidad.

¥ plectro: el universo, regido por la sabidurfa divina, se rige por una
consonancia de todos sus elementos, que siguen ias pautas que sefiala su
creador, los sones que Jes marca, como miisico que entona el «plectro» (ins-
trumento musical) y que produce la armonia de todas las esferas celestes. El
poeta, «tendido a la sombra», escucha el sonido armoniosa del universo.
Veremos en la Oda 111, la siguiente de nuestra antologia, cémo «el gran Maes-
tro», aplicado a esa citara, «produce el son sagrado».



i28 ANTOLOGIA DE LA POESIA ESPANOLA DEL SIGLO DE ORO

[EL AIRE SE SERENA]

La Oda 11l de fray Luis comienza con una bell{sima lira que intenta
producir en nosotros un efecto similar al de la mdsica de Salinas, a
quien se dedica; por ello el poeta acude 2 toda una serie de recursos re-
téricos, entre los cuales el més efectivo es 1a aliteracién, sobre todo de
sonidos sibilantes (s). en didlogo con una exquisita sinfonfa vocdlica
(de /e/ en el primer verso; de /i/, /u/ en los acentos ritmicos de los ver-
sos 2-4; de /a/ en el endecasilabo séfico del verso quinto). El aliento
platénico de la oda sirve para expresar cdmo la sensacidn fisica de la
belleza —la armonia musical-— permite al alma elevarse a la belleza o
a fa armonia ideal, trascender el mundo de apariencias. La topografia
del universo, seguin la época, era la de ocho esferas sucesivas. tanto
mds aftas cuanto mds cerca del cielo y del creador. En su ascension, el
alma atraviesa todas esas esferas.

ODA Il
A FRANCISCO DE SALINAS

El aire se serena
y viste de hermosura y luz no usada.
Salinas?', cuando suena
la misica estremada,
5 por vuestra sabia mano gobernada.

A cuyo son divino
el alma, que en olvido estd sumida,
torna a cobrar ¢l tino
y memoria perdida
10 de su origen? primera esclarecida.

Y, como se conoce #,
en suerte y pensamiento se mejora;

21
22

Salinas: era catedritico de miisica de la Universidad de Salamanca.
origen: de género femenino en los cldsicos, concuerda con su adje-
tivo «esclarecidas.

B se conoce: toma conciencia de su naturaleza.
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20

25

30

33

el oro ! desconoce
que el vulgo vil adora,
la belleza caduca engafiadora.

Traspasa el aire todo

hasta liegar a la mds alta esfera

y oye alif otro modo

de no perecedera

muisica, que es la fuente y la primera,

Ve c6mo el gran Maestro 2,
aquesta inmensa citara aplicado,
con movimiento diestro
produce el son sagrado,

con que este eterno templo es sustentado.

Y, como estd compuesta

de niimeros concordes, luego * envia
consonante respuesta;

y entre ambos a porffa

se mezcla una dulcisima armonia.

Aqui? la alma navega

por un mar de dulzura y ftnalmente
en ¢l ansi se anega,

que ningln accidente

estrafio y peregrino oye y siente.

¥ el gro: una vez mds, las riquezas del mundo, el dinero.

¥ Muestro: para esta imagen de la armonia del cosmos, concertado por
la mdsica de su creador, véase la nota final de faQda 1,

% luego: enseguida.

21 aqui: fray Luis emplea los deicticos (sefialadores, como este «aqui»),
frecuentemente al final de sus odas, para atraer a cercanfa poética lo que €1
ha imaginado como més hermoso. En la estrofa que arranca con este acer-
camiento el poeta expresa la extremada seasacién de belleza que e ha pro-
vocado la misica de Salinas. y de qué modo le ha traspuesto y enajenado.

129
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jOh desmayo 2 dichoso!
joh muerte que das vida! ;Oh dulce olvido!
idurase® en tu reposo
sin ser restituido
40 jamds aqueste bajo y vil sentido!

A este bien os llamo,
gloria del apolineo sacro coro ™,
amigos (a quien?! amo
sobre todo tesoro),
45 que todo lo visible es triste Horo.

iOh, suene de continuo,
Salinas, vuestro son en mis ofdos,
por quien ** al bien divino
despiertan los sentidos,

50 quedando a lo demds adormecidos!

[CUANDO CONTEMPLO EL CIELO]

Nuevamente se poetiza el deseo de huir de las miserias de la vida
terrena y det mundo para elevarse a contemplar la belleza del universo.
La oda arranca de modo muy sosegado, evocando la belleza de fas es-
feras desde la tierra. Luego pasa a expresar un proceso de duda, evoca-
cién y ascensién, y termina creando una sensacién etérea y luminosa,
con el alma en las alturas, momento de felicidad suprema en el que fray
Luis cierra la oda, que queda, con el eplfonema final, suspendida en su
momento de mayor exaltacién.

2 desmuayo: en esta estrofa ~—que falta en algunas fuentes— fray Luis
culmina la expresion de su deleite musical con la acumulacién de oximoro-
nes (conjuncién de términos contrapuestos en un solo sintagma) para ex-
presar, como hacian los misticos, una seasacién imposible de definir.

¥ durase: Yatinismo sintéctico. ‘Ojal4 durase’.

¥ apolineo sacre coro: invecacion a las Musas, que forman el coro de
Apolo; y enseguida 2 los amigos. Es decir: solicita de sus amigos, los que
cultivan cualquiera de las Musas, que se dediquen a expresar tedo esto.

3 gulien: quienes. No tomd plural hasta bien entrado el siglo Xvil.

3 por quien: s refiere a «vuestro som»,
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ODA Vil
NOCHE SERENA

Cuando contemplo el cielo,
de innumerables luces adornado,
y miro hacia ® el sueto
de noche rodeado,
s ensuefo y en olvido sepultado,

el amor y la pena
despiertan en mi pecho un ansia ardiente;
despiden larga vena®
los ojos hechos fuente,
10 Loarte, y digo al fin con voz doliente:

«Morada de grandeza,
templo de claridad y hermosura,
el alma, que a w alteza
nacid, ;qué desventura
15 la tiene en esta cdrcel baja, escura?

(Qué mortal desatino
de la verdad aleja asi el sentido,
que, de tu bien divino
olvidado, perdido
20 sigue la vana sombra, el bien fingido?

El hombre estd entregado
al sueiio, de su suerte no cuidando,
¥y, con pasoe callado,
el cielo, vueltas * dando,
25 las horas del vivir le va hurtando.

3 hacia: nétese 12 aspiracién de la h-, como mids adelante «hermosura»
(v. 71) y otros casos de h- procedente de f- latina.

M vena: caudal. Los ojos lloran,

3 yueltas: es la imagen del paso del tiempo, por el movimieato de los
astros y el sucederse de los dias.
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iOh, despertad, mortales!

imirad con atencién en vuestro dafio!
las almas inmortales

hechas a bien tamafio %,

(podrén vivir de sombras y de engaiio?

i Ay, levantad los ojos

aquesta ¥’ celestial eterna esfera!
burlaréis los antojos ¥

de aquesa lisonjera

vida, con cuanto teme y cuanto espera.

(Es mds que un breve punto

el bajo y torpe suelo, comparado

con ese gran trasunto,

do vive mejorado

lo que es, lo que serd, 1o que ha pasado?

Quien mira el gran concierto

de aquestos resplandores eternales,

su movimiento cierto,

sus pasos desiguales

y en proporcién concorde ® tan iguales;

la Lupra c6mo mueve

la plateada rueda, y va en pos della
la Luz % do el saber llueve,

y la graciosa Estrella

de amor la sigue reluciente y bella;

¥ gamadio: tan grande.
3 gyuesta: a ésta.
¥ burlaréis los antojos: venceréis, engafiaréis a los caprichos, a los fal-

sos bienes.

¥ concorde: cfr. con las notas a las odas anteriores, pues se estd alu-
diendo una vez mas a la armonia del universo.

9 Luz: Mercurio, dios de la sabiduria, que, como es l6gico, «ilumina»
tado. Va a seguir, inmediatamente, una evocacién de los planctas, segin su
conocimiento mitolégico.

s Estrellu de amor: Venus.,
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y ¢6mo otro camino
prosigue el sanguinoso * Marte airado,
y el Jipiter benino®,
de bienes mil cercado,
s5  serena el cielo con su rayo amado;

—rodéase en ia cumbre
Saturno, padre de los siglos de oro;
tras éi la muchedumbre
del reluciente coro
60 su luz va repartiendo y st tesoro—:

;quién es ef que esto mira
y precia la bajeza de la tierra,
y no gime y suspira,
y rompe lo que encierra
65 el alma y destos bienes a destierra?

Aqui* vive el contento,
aqui reina la paz; aqui, asentado
en rico y alto asiento,
estd el Amor sagrado ¥,
70 de glorias y deleites rodeado,

inmensa hermosura
aqui se muestra toda, y resplandece
clarfsima juz pura,
que jamds anochece;
75 eterna primavera aqui florece.

s sanguinoso: sangriento, aplicado a Marte, cemo Dios de la guerra,

4 penino: benigno.

*  agui: para las continuadas andforas del deictico «aquin», recuérdese
lo que se dijo al final de las notas a la oda anterior: atraen la evocacidn a la
cercania.

4 umor sugrado: segon la interpretacion de la época, el Espiritu Santo.
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iOh campos verdaderos!
joh prados con verdad trescos y amenos!
jriquisimos mineros!
joh deieitosos senos!
80 jrepuestos®® vatles de mil bienes llenos!»

[AGORA CON LA AURORA SE LEVANTA]

Cinco sonetos escribi6 fray Luis, ademds de las odas y alguna otra
composicién. Los sonetos son de un acendrado petrarquismo, como
éste, evocacion exaltada de la amada, lejana y desdefiosa, a través de
una figuracidn ideal (el cabello dorado, la hermosura de la tez, algin
gesto...), que deja sumido al poeta en lanto.

AGORA CON LA AURORA

Agora con la aurora se levanta

mi Luz *; agora coge en rico nudo
el hermoso cabello; agora el crudo #
pecho cifie con oro, y la garganta;

s agora vuelia al cielo, pura y santa,
las manos y ojos bellos alza, y pude
dolerse agora de mi mai agudo;
agora incomparable tafie y canta.

Ansi digo y, del dulce error llevado,
10 presente ante mis ojos la imagino,
y lleno de humildad y amor la adoro;

mas luego vuelve en sf el engaftado
dnimo y, conociendo el desatino,
la rienda suelta largamente al lloro.

% repuestos: con bienes que nunca se acaban.

47 agora: ahora.
% Luz: como nombre de la amada.
4 crudo: desnudo.



BALTASAR DEL ALCAZAR
. {Sevilla, 1530-1606)

Miembro de una familia de conversos ricos, probablemente
estudio humanidades; sirvié durante mds de veinte aiios al ser-
vicio de los duques de Alcald. Se le reconoce una vena alegre y
festiva.

[TRES COSAS ME TIENEN PRESO]

Se trata de la vieja forma de la cancién trovadoresca: a copla ini-
cial, cuyos dos versos finales provocan la vuelta de las coplas castelia-
nas (4 + 4) que siguen. Obsérvese c6mo se van recuperando modos de
versificar que habfan sido desbancados por los petrarquistas. En esa
misma ifnea, el sentimiento amoroso -—exquisitamente tratade por los
garcilasistas— recibe un tratamiento voluntariamente chabacano, pues
el «alma» de este vividor estd dividida entre el jamén, las berenjenas y
la amada.

Tres cosas me tienen preso
de amores el corazdn:

la bella Inés, y jamon,

y berenjenas con queso'.

5 Una Inés, amantes, es
quien tuvo en mi tal poder,
que me hizo aborrecer
todo lo que no era Inés?.

! berenjenas con queso: comida muy apreciada por motiscos y judios.

Por otro lado, el jamén, como came de cerdo, repugnaba a {os judios.
* no era Inés: es posible que una lectura burlona pueda decir el calam-
bur «<noeray n’ es»,
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trajome un afio sin seso,
hasta que en una ocasidn
me di6é & merendar jamén
y berenjenas con queso.

Fue de Inés la primer palma*;
pero ya juzgarse ha mal

entre todos ellos cudl

tiene mds parte en mi alma.
en gusto, medida y peso

no les hallo distincion:

ya quiero Inés, ya jamon,

va berenjenas con quese.

Alega Inés su beldad,

el jamén, que es de Aracena*®;
el queso y la berenjena,

su andaluz antigiiedad.

Y estd tan en fil el peso?,

que juzgado sin pasién,

todo es uno: Inés, jamén

y berenjenas con queso.

Servird este nuevo trato
destos mis nuevos amores
para que Inés sus favores
nos los venda més barato.
Pues tendr4 por contrapeso
si no hiciere razon,

una lonja de jamodn

y berenjenas con queso.

Y primer palma: Nevarse la palma es ganar el premio por ser el primero

en algo.

4 Aruacena: la sierra de Aracena, en Extremadura, donde se cria exce-

lente ganado porcino.
5

il el peso: estdn tan igualados. pesan igual.



FERNANDO DE HERRERA
(Sevilla, 1534-1597)

Recibid educacion humanistica, probablemente en Sevilla.
Amigo de Juan de Mal Lara, se ordend de menores y pudo, de ese
modo, ser beneficiado de la iglesia de San Andrés. De cardcter
retraido, solitario y orgulloso, preferia dedicarse a la vida intelec-
tual. Con sus amigos, intelectuales y artistas, se reunia en el pala-
cio de los condes de Gelves; la condesa fue la inspiradora de sus
versos. Fue uno de los poetas «divinos» de la época. A su extensa
obra se refiere la culminacion del petrarquismo antes de las deri-
vaciones del Barroco. Algunas obras suyas aparecieron en 1580;
se completaron afios después de muerto (1620) con una coleccion
que ha provocado el desacuerdo de la critica sobre su autoria.

{YO VOY POR ESTA SOLITARIA TIERRA|

En los sonetos de Hervera se encuentran, aquilatados, todos los rasgos
de la poesfa petrarquista: la imagen esquiva de la amada —que Herrera
suele llamar Luz, Sol, etc.— ha dejado al poeta sumido en fa tristeza, de-
ambulando sin esperanza por paisajes naturales, alimentando sin cesar
con el dolor su pasién. Nétese cémo el poeta acentiia su soledad (v. 1) en
la tierra; frente a la cada vez mds lejana perfeccion de {a amada (los «pu-
ros rayos» del v. 4). El vinico ejercicio al que se entregan, faltos de espe-
ranza (v. 5), es al de la memoria (vv. 7-8), que es, paradgjicamente, la
que alimenta su dolor. El poema termina con {a pura queja del «misero
rendido».

SONETO X1t

Yo voy por esta solitaria tierra,
d’antiguos pensamientos molestado,
huyendo el resplandor del Sol dorado
que de sus puros rayos me destierra.
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s El paso a la esperanza se me cierra;
d'un ardua cumbre a un cerro vo enriscado !,
con los ojos volviendo al apartado
lugar, solo principio de mi guerra.

Tanto bien representa la memoria,
10y tanto mal encuentra la presencia,
que me desmaya el corazén vencido.

iOh crueles despojos de mi gloria,
desconfianza, olvido, celo, ausencial:
(por qué cansais a un misero rendido?

[ARDIENTES HEBRAS, DO S’ ILUSTRA EL ORO}

Para cualquicr poeta —y lector— del siglo XV, «hebras» remitfa di-
rectamente al cabello de 1a amada, que, naturalmente, las lucia «de
oro» porque era rubia, como ¢l canon de belleza renacentista habia di-
fundido. Sobre ese juego metaférico, se construye otro, aparentemente
complejo, pero también muy socorrido: las hebras son «ardientes» por-
que a ellas se les aplica, por desplazamiento (hipalage), el adjetivo que
conviene a quien sufre el «ardor de la pasion» de contemplarlas como
parte de la belleza de la amada. Y todavia el juego se mantiene, esta
vez mediante una hipérbole: el oro aprende en esas hebras su color, se
alimenta de ellas, como alimento de los dioses (Ia «ambrosia»). Como
se ve, todo exquisito y refinado, como quien estd empleando un len-
guaje amoroso que ya venfa muy trabajado de las generaciones anterio-
res. Los juegos se contindan a 1o largo de todo el soneto: enseguida 1la-
maré «luces» (v. 5) a los ojos de 1a amada y dird de ellos que prestan su
resplandor al cielo esteellado. E! primer terceto elige términos muy pres-
tigiosos en la época («purpureas», «perlas»), para designar —siempre
metaféricamente— las mejillas rosadas y los dientes blanquisimos; en-
seguida otro término prestigioso, «marfils, para la blancura de la piel. A
través de estos rasgos (cabello, ojos, mejillas, dientes, tez) recrea el
poeta la imagen poética de la amada, que tiene, como bien se ve, mucho
o todo de imagen ideal, casi de sublimacién de los sentidos. El conjunto

' vo enriscade: voy por riscos.
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de €s0s pocos rasgos produce la «angélica armonia» (v. 10), es decir, la
sensacion de que aquella belleza no es terrenal. Una vez deificada
fa imagen de la amada, normal es que convengamos con €l poeta en su
humillacién casi religiosa (terceto final), que tanto ama como teme.

SONETO XXXl

Ardientes hebras?, do §'ilustra el oro
de celestial ambrosia* rociddo:

tanto mi gloria sois y mi cuidado,
cuanto sois del amor mayor tesoro,

Luces* qu’al estrellado y alto coro?
prestdis el bello resplandor sagrado:
cuanto es amor por vos més estimado,
tanto humilmente ¢ os onro mds y adoro.

Purpureas’ rosas, pertas® d'Oriente,
marfil terso®; y angélica armonia:
cuanto os contemplo, tanto en vos m’inflamo,

y cuanta pena I’alma por vos siente,
tanto es mayor valor y gloria mia,
y tanto os temo, cuanto nds os amo.

[CLARA, SUAVE LUZ, ALEGRE Y BELLA]

En este soneto Herrera voelve a expresar su pasion reelaborando el
lenguaje poético de los petrarquistas. Las imdgenes centrales son, en

2 T N R SRR

hebrus: cabellos.

ambrosia: es palabra llana; alimento de los dioses.

{uces: 0jos.

alto coro: el firmantento.

humilmente: humildemente.

purpureus: es wisilabo. Alude al color soarosado de las mejillas.
perlus: dientes.

murfil terso: piel blanca y joven.
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este caso, las de la luz, el calor y el frio, que se ofrecen en juegos y
realizaciones léxicas diversas. La imagen de Ja amada como luz (luz,
resplandor, centella...) se hiperboliza acudiendo, una vez miés, a colo-
res puros, a proyecciones y expansiones de esa luz hacia el universo
que la rodea. El poeta ieflamado por esa luz se eleva de pasién («en
alto vuclo... huye del suelo»). El incendio que todo lo Hena es el que
se expresa en el primer terceto: es decir, el amor como fuerza c6s-
mica que todo lo ocupa. Sin embargo, el dltimo terceto enfrenta a ese
ardiente vuelo el «trio» (v. 12) y el «ivierno» (v. 14), es decir, el desdén
de la amada. Una vez mds, por tanto, se ha poetizado la distancia infi-
nita entre el amor ardiente que anida en el alma del poeta y la her-
mosa amada que ha rechazado su amor. La paradoja crea la tensidn
del soneto.

SONETO XLV

Clara, sudve luz, alegre y belia,

que los satiros y color del cielo

teis de la esmeralda con el velo

que resplandece en una y otra estrella;

5 divino respiandor, pura centella,
por quien, libre mi alma, en alto vuelo
las alas rojas bate y huye el suelo,
ardiendo vuestro dulce fuego en ella:

Si yo, no s6lo abraso el pecho mio,
10 mas la tierra y el cielo, y en mi llama
doy principio inmortal de fuego eterno,

ipor qu’el rigor de vuestro antiguo frio

no podré ya encender?; ; por qué no inflama
mi estio ' ardiente a vuestro helado ivierno?

M estio: verano.
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{SUAVE SUENO, TU, QU’EN TARDO VUELO]

Cancitn un poco irregular en cuanto a la métrica, compuesta de cua-
tro eslancias, pero sin el envio final. El poeta invoca al suefio, claro
estd, para aliviar los sufrimientos de su existencia, el «furor de mi tor-
mento» de un «misero afligido». Las constantes invocaciones al suefio
(«ven, sienta, torna...») personifican al suefio, del que se adivina su
imagen cldsica —con alas— en enemistad con la luz y el sol. La para-
doja tipica de la poesfa petrarquista se expresa, pues, a través de la con-
traposicién entre las bondades del sueiio y la insopertable estrechez de
la vigilia.

CANCION {

Suiive Suefio, ti, gu’en tardo vuelo
las alas perezosas blandamente
bates, d’adormideras ‘! coronado,
por el puro, adormido y vago cielo:
5 Ven al iltima parte d’Ocidente,
y de licor sagrado ‘
bafia mis ojos tristes, que cansado
y rendido al furor de mi tormento,
no admito algiin sosiego,
10y el dolor desconorta ' sufrimiento;
ven a mi humilde ruego,
ven a mi ruego humilde, joh amor d’aquella,
que Juno ¥ t’ofreci6, tu ninfa bella!

Divino Suefio, gloria de mortales,

15 regalo dulce al misero afligido,
suefio amoroso, ven a quien espera
cesar d’el ejercicio de sus males,

y al descanso volver todo el sentido.

' adormideras: ¢s un tipo de plaata.

2 desconorta; aumenta.

B Suno: efectivamente, la diosa ofrecié al Sueiio a una de las Gracias, a
Pasitea, cuyo nombre cerrard fa cancign.
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;Como sufres que muera,

lejos de tu poder, quien tuyo era?

iNo es dureza olvidar un solo pecho

en veladora pena ',

que sin gozar d’el bien qu’al mundo has hecho,
de tu vigor s’ajena?

Ven, Sueiio alegre; Sueiio, ven, dichoso;
vuelve a mi alma ya, vuelve’] reposo.

Sienta yo cn tal estrecho tu grandeza;
baja y esparce liquido el rocio;

huya I'alba qu’en torno resplandece;
mira mi ardiente lanto y mi tristeza
y cudnta fuerza tiene’] pesar mio,

y mi frente, humedece;

que ya de fuegos juntos el Sol crece;
torna, sabroso Suefio, y tus hermosas
alas suenen ahora,

y huya con sus alas presurosas

la desabrida Aurora, '

y lo qu’en mi falt6 la noche fria,
termine la cercana luz d’el dia.

Una corona, joh Suefiol, de tus tlores
ofresco; ti produce’! blando efeto

en los desiertos cercos de mis ojos

qu’el aire entretejido con olores

halaga, y ledo * mueve’n dulce afeto'%; |
y d’estos mis enojos

destierra, manso Suefio, los despojos.
Ven, pues, amado Sueiio, ven liviano,
que d’el rico Oriénte

" veludory penu: la pena le manuene despierto, en vela.
B fedo: alegre, contento.
' afeto: afecto.
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despunta ¢l tierno Febo ' el rayo cano.
50 Ven ya, Suefio clemente,

y acabar4 el dolor. Asi te vea

en brazos de tu cara Pasitea '®,

[ALMA BELLA, QU’EN ESTE OSCURO VELO]

Soneto de inspiracién casi mistica, en el que Herrera invoca al ser
querido para que Ic lleve a la «eterna paz» de que goza. Nétese la cons-
truccién manierista, la distorsidn y la lejania extrema entre los mundos
terrenales y espirituales, tierra y cielo, etc., que producen ese afén del
poeta, ese deseo de huir, como «vapor terrestre»; y la angustia de sen-
tirse oprimido («opreso») en la cdrcel del cuerpo y de la tierra.

20

SONETO XXVI

Alma bella, qu’en este oscuro velo
cubriste un tiempo tu vigor luciente,
y en hondo vy ciego olvido, gravemente,
fuiste ascondida * sin alzar el vuelo:

5 Ya, despreciando este lugar, do el cielo
t’encerr6 y apurd con fuerza ardiente,
y roto el mortal nudo, vas presente
a eterna paz, dejando en guerra el suelo.

Vuelve tu luz a mi, y d’el centro tira
10 al ancho cerco d’inmortal belleza,
como vapor terrestre levantado,

este espiritu opreso, que suspira
en vano por huir d’esta estrecheza
qu'impide estar contigo descansado.

Febo: nombre mitolégico del sol.

Puasiteu: véase n. 13,

oscuro velo: €l cuerpo, con la apariencia o el velo fisico.
ascondida: escondida.



FRANCISCO DE ALDANA
(Napoles, h. 1537-Alcazarquivir, 1578)

Representante, como otros poelas de su tiempo, del binomio
armas/letras, ya era capitdn con sélo 23 afios. Pasé al servicio
del duque de Alba en los Paises Bajos y asistié a don Juan de
Austria en la batalla contra los turcos de 1572. Con el rey
de Portugal marché a Marruecos, para convertir infieles con la
espuda, y ambos desaparecieron en la batalla de Alcazarquivir
En su abundante produccion poética emplea metros y tonos de
muchos estilos, pero se le lee y se le recuerda, sobre todo, por
haber traido al petrarquismo versos que expresan angustia y
pasion en tono muy moderno. Es muy bella su larga Carta para
Arias Montano, sobre la contemplacion de Dios y los requisitos
della, en tercetos encadenados.

[;CUAL ES LA CAUSA, MI DAMON, QUE ESTANDO]

Este impresionante soneto no es sino un didlogo entre dos amantes,
con los nombres podticos que artificiosamente se utilizaban en la época.
Dos amantes que se preguntan por su pasién y anhelo, insatisfechos, a
pesar de haber unido sus cuerpos. La mujer pregunta por qué, aun en
medio de la «lucha» de amor, lloran y suspiran. El amado, Damén,
contesta gue no es posible urir tos cuerpos con la misma fuerza que lo
han hecho las «almas», ¥ que es el cuerpo el que Hora por su triste con-
dicién fisica. El poema, ademds de expresar la angustia de los amantes,
anuncia claramente el manierismo histérico, con esa disoctacién ex-
trema entre elementos espirituales y formales.

«;Cudl es la causa, mi Damdn, que estando
en la lucha de amor’ juntos, trabados,

Y fucha de amor: término vicjo para indicar la realizacién del acto amoroso.
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con lenguas, brazos, pies y encadenados
cual vid que entre el jazmin se va enredando,

y que el vital aliento ambos tomando
en nuestros labios, de chupar cansados,
en medio a tanto bien somos forzados
llorar y sospirar de cuando en cuando?»

«Amor, mi Filis bella, que alld dentro
nuestras almas? juntd, quiere en su fragua
los cuerpos ajuntar® también, tan fuerte

que, no pudiendo, como esponja el agua,
pasar del alma al dulce amado centro,
flora el velo mortal su avara suerte.»

IMIL VECES CALLO QUE ROMPER DESEO]

El soneto de Aldana expresa una desolacién tremenda, sin causa ex-
plicita. Nos hemos alejado, pues, de la poesia amorosa del Renaci-
miento. Los versos se encabalgan y retuercen hasta alcanzar la rotundi-
dad amarga del ttltimo terceto, una cadencia llena de pausas. Nétese
por ejemplo, &l arranque del segundo cuarteto, con un verso enfatico
(acentos en primera y sexta, que realzan la rapidez del pensamiento).
El [éxico ha ido acumufando significados negativos: mortal, dolor, lo-
roso, maldicion, inconsolable... Aqui ya no hay paradoja, contraposi-
cidn, imagen de la belleza huida, etc.; sélo desolacién, expresada con-
tundentemmente, sin rastro de esperanza.

Mil veces callo que romper deseo
el cielo a gritos, y otras tantas tiento
dar a mi lengua voz y movimiento
que en silencio mortal yacer la veo.

¥ almas: nétese. una vez més, cdmo la palabra expresaba lo mds her-
mose del sujeto, Ia intimidad que a é1 solo le pertenece.

3

ajuntar: juptar.
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5 Aada, cual velocisimo correo,
por dentro al alma* el sueito pensamiento,
con alto y de dolor lloroso acento,
casi en sombra de muerte un nuevo Orfeo®.

No halla la memoria o la esperanza
10 rastro de imagen dulce y deleitable
con que la voluntad viva segura.

Cuanto en mi hallo es maidicién que alcanza,
muerte que tarda, llanto inconsolable,
desdén del cielo, error de la ventura.

(EL IMPETU CRUEL DE MI DESTINO]

Aldana expresa ahora su cansancio vital —€ste es uno de los tonos
‘«modernos» a los que nos referfamos-—; anhela la muerte, pero la
muerte liberadora que le devuelva Ja paz, que le permita realizar lo que
expresa el altimo terceto: sentir y hablar con algiin buen amigo «sin te-
mer castigo / de fortuna, de amor, de tiempo y muerte». Queda af lector
1a posibilidad de sugerir significados mds precisos, que, en realidad, ¢t
soneto no necesita, pues se trata de la expresion de un anhelo que no se
puede realizar, es decir, de algo que ficilmente puede entenderse al
margen de cuél sea su circunstancia. La imagen del «alma» que sale
volando del cuerpo, en busca de su origen, para expresar poéticamente
la muerte, era de abolengo platénico, ficilmente adaptada por los catg-
licos. Nétese la presencia avasalladora de un mundo enemigo, que ya
no es el de los primeros poetas renacentistas. El dolor y la angustia no
proceden ahora de los efectos del amor: parecen tener rafces més com-
plejas, una de ellas la falta de sosiego y de quietud. En cuanto al polo
positivo, la presencia de un amigo, con ¢l que hablar, puede apuntar al
agobio ideoldgica del dltimo tercio del siglo Xvi. La enumeracién del
verso final parece un gesto radical de desgana.

dentro ol alma: dentro del alma, con distinto régimen preposicional,

S Orfeo: Orfea bajé a los infiernos para buscar 2 su esposa,
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El impetu criiel de mi destino,

jcOmo me arroja miserablemente

de tierra en tierra, de una en otra gente,
cerrando a mi guietud siempre el camino!

iOh, si tras tanto mal, grave y contino$,
roto su velo misero y doliente,

el alma, con un vuelo diligente,
volviese a la region de donde vino!;

irfame por el ciclo er compaiiia
del alma de alg(in caro y dulce amigo,
con quien hice comtin acd mi suerte;

joh qué montén de cosas le diria,
cudles y cudntas, sin temer castigo
de fortuna, de amor, de tiempo y muerte!

{EN FIN, EN FIN, TRAS TANTO ANDAR MURIEND(Y

El soneto expresa la desilusion del poeta tras afanes y trajines, que
se enumeran mediante la andfora de «tras tanto...», y termina acep-
tando que lo dnico valioso es encerrarse en uno mismo. Esta postura de
abandono serd tipica de personas y gentes que sufrieron aigin tipo
de desengaiio, y se acrecentars cn etapas histéricas en las que se cobra
conciencia de no poder controlar los hechos externos, todo o que no
nos pertenece intima y realmente. Acentuaron esta actitud las doctrinas
neoestoicas, que se propagaren por todo el pafs desde el dltimo tercio
del siglo Xvl, hasta convertirse en obsesivas al despuntar el nuevo si-
glo, como veremos, por ejemplo, en la poesia de Quevedo.

RECONOCIMIENTO DE LA YANIDAD DEL MUNDO

En fin, en fin, tras tanto andar muriendo,
tras tanto varfar vida y destino,

& contino: continyado.
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tras tanto, de uno en otro desatino,

pensar todo apretar, nada cogiendo,

tras tanto aca y alld yendo y viniendo,

cual sin aliento imitil peregrino,

joh Dios!, tras tanto error dei buen camino,
yo mismo de mi mal ministro siendo,

hallo en fin, que ser muerto en la memoria
del mundo es lo mejor que en €1 se asconde,
pues es la paga dél muerte y olvido,

y en un rincén vivir con la vitoria
de si, puesto el querer tan sélo adonde
es premio el mismo Dios de 1o servido.



SAN JUAN DE LA CRUZ
(Fontiveros, Avila, 1542-Ubeda, Jaén, 1591)

Estudié Humanidades con los jesuitas de Medina del Campo.
Entré en el noviciado de los carmelitas de aguella cindad y en
1564 se trasladd a Salamanca, donde cursd estudios de filosofia
y teologia; fue ordenado sacerdote en 1567. Reformador con
santa Teresa de la Orden del Carmelo, sufrié nueve meses de pri-
sion conventual y desempefié importantes cargos dentro de su
orden. Media docena de poemas le han convertido en una cima
de la poesia espafiola de todos los tiempos. El resto de su obra
estd constituido por una veintena de romances contrahechos a lo
divino y las explicaciones en prosa a sus poemas mayores.

[; ADONDE TE ESCONDISTE?]

Lo mds admirable de las composiciones de san Juan son estas liras
que narran el encuentro amoroso entre la Amada y el Amado, después de
una afanosa biasqueda de la Amada, en un escenario idilico, a modo
de una égloga pastoril. San Juan explicé que se trataba de una alegoria
que poetizaba la unién mistica del alma con Dios; pero, mds alld de su
encendido sentido literal, las interpretaciones son muchas. El cdntico
se cantaba; las estrofas, de rima independiente, se debieron componer
no de una sola tirada, sino en varios momentos distintos, y tuvieron un
proceso de difusién semejante al de la lirica tradicional, a la que tanto
deben. Un andlisis formal del poema descubre, por debajo de su apa-
rente sencillez, un trabajo artistico exquisito: predominio de endecasi-
labos heroicos, rimas morfoldgicas abundantes para que el verso fluya,
ausencia inicial de adejtivacién para que el céntico se apresure —ver-
bos abundantes— hasta Hegar a los remansos de las estrofas 14-13, en
las que desaparecen los verbos y se acumuian los sintagmas con adjeti-
vos; riqueza de lenguaje apelativo (imperativos, vocativos...); etc. Par-
ticularmente llamativa es la utilizacién abierta de todo tipo de tradicio-
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nes poéticas: una égloga pastoril; un didlogo; el lenguaje de la poesia
petrarquista; los modos exlcamativos y las imdgenes de las canciones
tradicionales; recuerdos biblicos y religiosos; etc.

CANTICO ESPIRITUAL

AMADA
(Adénde te escondiste,
Amado, y me dejaste con gemido?
Como el ciervo ! huiste,
habiéndome herido,
s sali tras ti clamando, y eras ido.

Pastores, los que fuerdes?
alld por las majadas al otero,
si por ventura vierdes
aquel que yo mds quiero,
1o decilde * que adolezco, peno y muero.

Buscando mis amores
iré por esos montes y riberas;
ni cogeré las flores,
ni temeré las fieras,
15y pasaré los fuertes y fronteras.

PREGUNTA A LAS CRIATURAS
jOh bosques y espesuras,
plantadas por la mano del Amado!

Y cierve: 10do el cantico se organiza engastando motivos de la tradicién

poética tradicional, biblica, petrarquista y culta. Lo es el motivo de la invo-
cacion al Amado ausente con el que se abre el pocma; lo es ef tema —estd
en Virgilio, por ejemplo— del ciervo herido que acude a la fuente; lo serd la
invocacién a las criaturas, etc. Imposible sefialar todos esos motivos, pues
apenas hay verso que no los recuerde.

2 juerdes: forma sincopada del antiguo «fuéredes», *fuereis’. Nos van a
surgir varias similares: «vierdes», ‘viereis’; ete.

Y decilde: decidle,
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jOh prado de verduras®,
de flores esmaltado!
20 jDecid si por vosotros ha pasado!

RESPUESTA DE LAS CRIATURAS
Mil gracias derramando
pasé por estos sotos con presura
yéndolos mirando,
con sola su figura®

25 vestidos los dejé de hermosura’,

AMADA
iAy!, (quién podrd sanarme?
Acaba de entregarte ya de vero®,
No quieras enviarme
de hoy mds® ya mensajero,
30 que no saben decirme lo que quiero.

Y todos cuantos vagan
de ti me van mil gracias refiriendo,
y todos mds me llagan,
y déjame muriendo
35 un no sé qué que quedan balbuciendo.

Mas ;c6mo perseveras,
ioh vidal, no viviendo donde vives
y haciendo porque mueras
las flechas que recibes
s0  de lo que del Amado en ti concibes?

¢ verduras: verdor.

S presura: rapidez.

& sola su figura: s6lo su figura.

? hermosura: san Juan suele también, coma aqui, aspirar la h- proce-
dente de f~

8 devero: de verdad,

®  de hoy mds: a partir de ahora.
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(Por qué, pues has llagado
aqueste corazén, no le sanaste?
Y, pues e le has robado,
ipor qué asi le dejaste

45y no tomas el robo que robaste?

Apaga mis enojos,
pues que ninguno basta a deshacellos *,
y véante mis 0jos
pues eres lumbre dellos,
so y s6lo para ti quiero tenellos.

;Oh cristalina fuente,
si en esos tus semblantes plateados !
formases de repente
los ojos deseados
55 que tengo en mis entrafias dibujados!

Apértalos, Amado
gue voy de vuelo.

AMADO
Vuélvete, paloma 2,
que el ciervo vulnerado
por €l otero asoma
60 al aire de tu vuelo, y fresco toma.

AMADA
Mi Amado, las montafias,
los valles solitarios nemorosos %,

W deshacellos; como el «tenellos» con el que rima, por asimilaciGa del
pronombre: ‘deshacerlos’, “tenerlos’, etc.

" semblantes plateados: ta superficie del agua, en 1a que mira como en
un espejo.

2 paloma: al tanzarse al «vuelo» 1a amada. el amado ha aparecido, En
sus palabras retoma las expresiones que fa amada venfa utilizando.

B nemorosos: boscosos.
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las insulas estraiias,
los rios sonorosos,
65 el silbo de los aires amorosos,

la noche sosegada
en par de los evantes de fa aurora %,
1a muisica callada,
la soledad sonora,
76 la cena que recrea y enamora.

Nuestro lecho florido,
de cuevas de leones enlazado,
en purpura tendido,
de paz edificado,
75 de mil escudos de oro coronado.

A zaga de tu huella
Ias jévenes discurren e] camino
al toque de centella,
at adobado vino;
80 emisiones ' de balsamo divino.

En la interior bodega
de mi Amado bebf, y cuando salia
por toda aquesta vega
ya cosa no sabfa;
85y el ganado perdf que antes segufa.

Allf me dio su pecho,
alli me ensefi6 sciencia muy sabrosa,
y yo le di de hecho

1 en par de los levantes de la aurora: es una estrofa hecha a base de
oximorones, la luz que procede de 1a aurora se opone a la noche sosegada
del verso anterior, fo mismo que la misica al silencio («misica callada») o
la soledad al bullicio {«la soledad sonora»).

' emisiones: efluvios 0 aromas.
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a mi, sin dejar cosa;
90 allf le prometi de ser su esposa.

Mi alma se ha empleado
y todo mi caudal en su servicio.
Ya no guardo ganado,
ni ya tengo otro oficio,
95 que ya s6lo en amar es mi ejercicio.

Pues ya si en el gjido
de hoy mds no fuere vista ni hallada,
diréis que me he perdido;
que andando enamorada,
100 me hice perdidiza, y fui ganada.

De flores y esmeraldas,
en las frescas mafianas escogidas,
haremos las guirnaldas,
en tu amor florecidas
15y en un cabello mio entretejidas.

En solo aquel cabello
que en mi cuello volar consideraste,
mir4stele en mi cuello,
y en ¢l preso quedaste,
110y en uno de mis ojos te llagaste.

Cuando ti me mirabas,
tu gracia en mf tus ojos imprimian;
por eso me adamabas '¢,
y en £so merecian
115 los mios adorar lo que en ti vian ',

16
17

adamabas: amabas con intensidad.
vian: vefan.
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120

125

130

135

140

No quieras despreciarme,

que, si color moreno en mi hallaste,
ya bien puedes mirarme

después que me miraste,

que gracia y hermosura en mi dejaste.

Cogednos las raposas,

que estd ya florecida nuestea viiia,

en tanto que de rosas

hacemos una pifia,

y no paresca '* nadie en la montifia .

Detente, cierzo muerto.

Ven, austro ¥ que recuerdas los amores,
aspira por mi huerto

y corran sus olores,

y pacerd ¢l Amado eatre las {lores.

AMADO
Entrado se ha la esposa
en el ameno huerto deseado,
y a su sabor reposa
el cuello reclinado
sobre los dulces brazos del Amado.

Debajo del manzano

allf conmigo fuiste desposada;
allf te di la mano

y fuiste reparada,

donde tu madre?' fuera violada.

S paresca: aparezca.

¥ montifia: montafia.

» austro: el viento calido, opuesto al «cierzo» o viento frio del Norte,
‘despierta’ («recuerda» ) los amores.

2 madre: se suele interpretar que s¢ alude a la madre naturaleza, vio-
lada por Adédn y Eva.
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A las aves ligeras,
leones, ciervos, gamos saliadores,
montes, valles, riberas,
aguas, aires, ardores,
145y miedo de las noches veladores ?;

por las amenas liras
y canto de serenas >, os conjuro
que cesen vuestras iras
y no toquéis al muro,
150 porque la esposa duerma més seguro.

AMADA
;Oh ninfas de Judea! *
en tanto que en las flores y rosales
el dmbar perfumea
mora ** en los arrabales
155 Yy RO querais tocar nuestro umbrales.

Escondete, carillo,
y mira con tu haz ?* a las montafias,
y no quieras decillo,
mas mira las compaiias ¥’
160 de la que va por insulas estrafias.

AMADO
La blanca palomica
al arca con el ramo se ha tornado;
y ya la tortolica

2 miedos... veladores: miedo que mantiene en vela o despiertos.

B serenus: sitenas.

% ninfas de Judea: es un recuerdo biblico directo, del Cuntar de los
Cuntares (I, 3).

B mord: antiguo imperativo, «inorad».

* haz: faz, rostro.

2 compafias: compaiifas.
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al socio® deseado
en las riberas verdes ha hallado.

En soledad vivia

y en soledad ha puesto ya su nido,
y en soledad la guia

a solas su querido,

también en soledad de amor herido.

AMADA
Gocémonos, Amado,
y vamonos a ver en tu hermosura
al monte u al collado,
do mana el agua pura;
entremos mds adentro en la espesura.

Y luego a las subidas

cavernas de la piedra nos itemos,
que estdn bien escondidas;

y alli nos entraremos

y el mosto de granadas gustaremos.

Alli me mostrarias

aquello que mi alma pretendia;
y luego me darias

alli, ti vida mia,

aquello que me diste el otro dia.

El aspirar del aire,

el canto de la dulce Filomena &,
el soto y su donaire

en la noche serena,

con llama que consume y no da pena.

socio! amigo.

# Filomena: denominacién mitoldgica del ruisefior.
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Que nadie lo miraba,
Aminadab *® tampoco parecia;
y el cerco sosegaba,
y la caballerfa

195 a vista de las aguas descendia.

{EN UNA NOCHE ESCURA]

En algunos manuscritos se denominan «canciones del alma». En ge-
neral los grandes poemas de san Juan se trasmitieron con titulos muy
variados. Las ocho liras de La noche oscura recrean, a través de la ex-
presion directa, un estado sublime de pasién, la hondura del senti-
miento en una atmoésfera muy especial, la que se recrea mediante el
sfmbolo continuado de la noche. Se describe, de este modo, un proceso
que culmina en la dejacién feliz y absoluta, expresada en ¢l verso final.

15

LA NOCHE OSCURA

En una noche escura,

con ansias, en amores inflamada,
joh dichosa ventural,

salf sin ser notada,

estando ya mi casa sosegada.

A escuras y segura

por la secreta escala, disfrazada,
joh dichosa ventura!,

a escuras y encelada ?,

estando ya mi casa sosegada.

En la noche dichosa,

en secreto, que nadie me vefa
ni yo miraba cosa, '
sin otra luz y guia

sino la que en el corazén ardia.

3 Aminadab: uno de los nombres biblicos del mal, del diablo.
3 enceladu: escondida.
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20

25

30

35

40

2

aquésta: ésta.

Aquésta™® me guiaba

mds cierto que la luz del mediodia
adonde me esperaba

quien yo bien me sabia,

en parte donde nadie parecia ™.

iOh noche que guiaste!,

joh noche, amable mds que el alborada!,
joh noche que juntaste

Amado con amada,

amada en el Amado transformada!

En mi pecho florido,

que entero para €l solo se guardaba,
alli qued6 dormido,

y yo le regalaba,

y el ventalle ™ de cedros aire daba.

El aire de la almena,

cuando yo sus cabellos esparcia,
€on su mano serena

en mi cuello heria,

y todos mis sentidos suspendfa.

Quedéme y olvidéme,

el rostro recliné sobre el Amado;
ceso todo y déjeme,

dejando mi cuidado

entre las azucenas olvidado.

¥ parecta: aparecia, habfa.
¥ vemalle: abanico.

159



160

ANTOLOGIA DE LA POESIA ESPANOLA DEL SIGLO DE ORO

[{OH LLAMA DE AMOR VIVA]

En este caso san Juan acude a la imagen del fuego y de la llama para
expresar la fuerza de su pasién. El poema se construye por la sucesion de
oximorones (unién de términos opuestos) en una catarata de exclama-
ciones e invocaciones, que traducen el momento de mayor exaltacion.

20

LLAMA DE AMOR VIVA

iOh llama de amor viva,
que tiernamente hieres

de mi alma en el més profundo centro!;

pues ya no eres esquiva,
acaba ya, si guieres,
rompe fa tela deste dulce encuentro.

jOh cauterio ** suave!,

joh regalada llaga!,

joh mano blanda!, joh toque delicado!,
que a vida eterna sabe

y toda deuda paga;

matando, muerte en vida la has trocado.

jOh ldmparas de fuego,

en cuyos resplandores

las profundas cavernas del sentido,
que estaba oscuro y ciego,

con estrafios primores

calor y luz dan junto * a su querido!

jCudn manso y amoroso
recuerdas ¥ en mi seno,

¥ cauterio: instrumento de hierro candente, usado por los cirujanos an-
tiguamente, para abrir Hagas y curar —cauterizar— {as heridas.

36

junto: alavez.

T recuerdus: despiertas.
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donde secretamente solo moras!;

y en tu aspirar sabroso

de bien y gloria lleno,

jcuén delicadamente me enamoras!

[TRAS DE UN AMOROSO LANCE]

Glosa 2 ura copla inicial en tres coplas castellanas. La imagen de la
caza se venia utilizando para la expresién amorosa. La copla inicial era
muy popular; lo que san Juan hace con ella es glosarla «a lo divino»,
con lo que todo el poema cobra nuevos significados, que se consiguen
al mismo tiempo por 1a expresidn de una paradoja (subifbajé).

Tras de un amoroso lance,
y no de esperanza falto,
volé tan alto, tan alto,

que le di a la caza alcance.

5 Para que yo alcance diese
a aqueste lance divino,
tanto volar me convino,
que de vista me perdiese;
y con todo, en este trance,

10 en el vuelo quedé falto;
mas el amor fue tan alto,
que le di a la caza alcance.

Cuando m4s alto subia
deslumbréseme la vista,
15y la més fuerte conquista
en escuro ™ se hacia;
mas, por ser de amor el lance,
di un ciego y oscuro salto,
y fui tan alto, tan alto,
0 queledialacaza alcance.

¥ escuro: oscura.
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Cuanto mds alto llegaba,
de este lance tan subido,
tanto mas bajo y rendido
y abatido me hallaba;
25 dije: No habré quien alcance;
y abatime tanto, tanto,
que fui tan alto, tan alto,
que le di a la caza alcance.

Por una estrafia manera

30 mil vuelos pasé de un vuelo,
porque esperanza de cielo
tanto alcanza cuanto espera;
esperé solo este lance
y en esperar no fui falto,

35 pues fui tan alto, tan alto,
que le di a la caza alcance.

{UN PASTORCICO SOLO ESTA PENADO]

Estd compuesto en cuartetos de endecasilabos. Parece tratarse tam-
bién de una reconversién a lo divino de un poema amoroso. La expre-
$ién y ambientacién pastoril estuvo de moda a lo largo def siglo xVi: el
cuarteto final, que concluye con el pastor crucificado —Cristo en la
cruz— . trasforma su sentido mundano en bella figuracion religiosa.

EL PASTORCICO

Un pastorcico solo estd penado,

ajeno de placer y de contento,

y en su pastora puesto el pensamiento,
y el pecho del amor muy lastimado.

5 No llora por haberle amor llagado,
que no le pena verse asi afligido,
aunque en el corazén esté herido;
mas llora por pensar que estd olvidado.
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Que sdlo de pensar que estd olvidado
10 de su bella pastora, con gran pena,

se deja maltratar en tierra ajena,

el pecho de el amor muy lastimado.

Y dice el pastorcicor j Ay, desdichada

de aquel que de mi amor ha hecho ausencia
15y no quiere gozar la mi presencia,

y el pecho por su amor muy lastimado!

Y a cabo de un gran rato se ha encumbrado
sobre un drbol, do abrié sus brazos bellos,
y muerto se ha quedado, asido dellos,

20 el pecho de el amor muy lastimado.



Apenas se conocen datos biogrdficos; nacido, probable-
mente, en Toledo, fue amigo de Lope y de Cervantes. Estuvo
bajo las Srdenes de don Juan de Austria y pertenecid a la Aca-
demia de los Nocturnos de Valencia, donde ingresé con el nom-

LOPEZ MALDONADO

bre de Sincero.

{DEJA, QUE YA ES TIEMPO, EN SU SOSIEGO]

Uno de 1os soneto de clara factura petrarquista que escribié Maldo-
nado en un bello cancionero que representa 1a culminacion de esa tra-
yectoria poética. En este primero es facil observar el enquistamiento

del iéxico figurativo: arder, fuego, helado, engafio, etc,

Deja, que ya es Ltiempo, en st S0siego
al cuerpo hasta agora ' fatigado,
bdstete amor lo que ha por ti pasado
sin valerle jamas justicia o ruego.

{Para qué tratas ti de arderle en fuego
cuando le ha el tiempo y la razén helado,
y cuando tus engafios le han dejado
sordo a tus voces y a tu lumbre ciego?

En sus trabajos y miserias fuiste
rico de sus despojos y contento
y yo también lo fui de tus engaiios.

ugora: ahora.



MANIERISMO ¥ FIN DE SIGLO 165

Esos (por darte el alma) Amor me diste.
All4 te avén? con mis pasados dafios,
que ans{ lo haré yo con tu escarmiento.

{DESTA NUBE QUE HA TANTO YA QUE LLUEVE]

Soneto que se construye a partir de una sola imagen —el agua, la
lluvia del llanto—, que se hiperboliza y desarrolla para producir todo el
poema, a partir de auevas figuraciones.

Desta nube que ha tanto ya que Hueve

por mis cansados 0jos agua tanta

desta que a cualquier sitio, a cualquier planta
en abundancia a humedecer se atreve,

5 desta que el corazdn hace de nieve
y con ardiente rayo le quebranta
y con viento inclemente que la espanta
amargas olas en mi alma mueve,

¢cuando la lluvia lacga e importuna,
10 el viento fiero, el fuego intolerable,
fa helada nieve menguardn su fueza?

Fin pues suele tener cualquier fortuna;
no suele ser el mal siempre durable,
si no en mi, que hasta el bien me le retuerza.

[;SERA VERDAD, PERMITIRALO EL CIELO)

La estructura del soneto es casi perfecta, con tres interrogaciones
que ocupan las tres primeras estrofas y {a contestacion o resolucién que
termina el dltimo terceto. A través de tres imdgenes cldsicas el poeta

1 avén: imperativo del verbo «avenir», ‘apanate’.
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expresa el temido fin del amor correspondido: 1os «serenos y hermosos
0jos», ¢l «fuego» y el «sol resplandeciente» van a convertirse en «des-
consuelor, «yelo» y «tinicblas». El terceto final, sin embargo, reafirma
el triunfo de la pasi6n, que continuard «eternamente».

;Serd verdad, permitiralo el cielo

que los serenos y hermosos ojos

que dieron dulce fin a mis enojos

den amargo principio al desconsuelo?

s (Serd verdad que irresoluble yelo
venga a entibiar del fuego los despojos
con que Amor desterrd cuantos antojos
hicieron dura guerra a mi consuelo?

¢, Seréd verdad que el sol resplandeciente
10 cuya luz alumbraba ¢l al alma mia
en tinieblas la deje sepultada?

Verdad serd, mas no que eternamente
por mis que sea de vos menospreciada,
deje de ser mi fe cual ser solia.



MIGUEL DE CERVANTES
(Alcald de Henares, 1547-Madrid, 1616)

En 1568 viajo a ltalia, ol servicio del cardenal Acquaviva. En
1571 combatié en la batalla de Lepanto. Cuatro afios después
fue apresado y llevado a Argel; alli permanecid otros cuatro
afios. Encarcelado dos veces mds, en 1604 se trasladé a Valla-
dolid con su mujer, hermanas, hija y sobrina. Al afio siguiente
publicé la primera parte de El Quijote, a la que siguié casi toda
su obra literaria. Sus poemas se hallan dispersos o entreverando
sus restantes obras.

[CUANDO PRECIOSA EL PANDERETE TOCA|
Sonete de La Gitanilla, una de las doce «novelas ejemplares».
SONETO I

Cuando Preciosa el panderete toca,

y hiere el dulce son los aires vanos,
perlas son que derrama con las manos;
flores son que despide de la boca.

5 Suspensa el alma, y la cordura loca,
queda a los dulces actos sobrehumanos,
que, de limpios, de honestos y de sanos,
su fama al cielo levantado toca.

Colgadas del menor de sus cabellos
10 mil almas lleva, y a sus plantas tiene
Amor rendidas una y otra flecha'.

' una y otra flecha: amor engendraba amor u odio segin hiricse con

flecha de oro o de plomo respectivamente.



168 ANTOLOGIA DE LA POESIA ESPANGLA DEL SIGLO DE ORO

Ciega y alumbra con sus soles bellos,
su imperio Amor por ellos le mantiene,
y atin mis grandezas de su ser sospecha.

[VOTO A DIOS QUE ME ESPANTA ESTA GRANDEZA]

Soneto con estrambote (versos que se afiaden al final, alargaado su
forma usual). Era costumbre levantar monumentos perecederos en lu-
gares pliblicos —las iglesias lo eran— para conmemorar, festejar, etc.
hechos importantes, como o fue la muerte de Felipe It en 1598, Sobre
aquelios monumentos se escribian epitafios, lemas, etc. Cervantes con-
tribuy6 a ello con este soneto, que le hizo famoso come poeta. Es muy
tipico del autor de £7 Quijote crear una escena, como ésta, cargada de
ambigiiedad, en la que un personaje juzga un hecho histdrico, en tanto
Cervantes oculta su propio juicio.

AL TUMULO DEL REY FELIPE 1t EN SEVILLA

«Voto a Dios que me espanta esta grandeza
y que diera un doblén por describilla?;
porque ;a quién no suspende y maravilla
esta méiquina® insigne, esta riqueza?

s Por Jesucristo vivo, cada pieza
vale mas de un milién, y que es mancilla
que esto no dure* un siglo, joh gran Sevilla!
Roma triunfante en d4nimo y nobleza.

Apostaré que ¢l 4nima del muerto
10 por gozar este sitio hoy ha dejado
la gloria donde vive eternamente.»

? describilla: describirla.

mdquina: €] monumento, como mdquina o ingenio que se erige.
dure: porque se trata de monumentos perecederos, que se quitaban
pasada la cefebracidn.

4
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Esto oy$ un valent6n, y dijo: «Es cierto
cuanto dice voacé?, sefior soldado.
Y el que dijere lo contrario, miente».

1s Y luego, incontinente
cald el chapeo’, requirid la espada,
mir6 al soslayo, fuese, y no hubo nada.

> vopacé: abreviatura achulapada de «vuestra merced». actual «usted».

incontinente: al momento.

7 cald el chapeo: se puso ¢l sombrero.



POESIA EROTICA

La difusion de la poesia obscena, erdtica y escatoldgica fue
grande desde la época de los cancioneros, alguno de los cuales
—el Cancionero General— llegd a crear un apartado especial
para recoger este tipo de inspiracion: el Cancionero de obras
de burlas provocantes a risa, en donde se copian poemas como
La Carajicomedia, El pleito del manto, etc. y otras delicias de
la poesia festiva. Tal inspiracién no desaparecid mds tarde,
pero si empezd a circular oralmente, por lo que se conserva en
manuscritos preferentemente. Muchas veces se compone sobre
motivos, géneros, estilos, etc. de la poesia seria y aun de la re-
ligiosa. Ofrecemos algunos ejemplos.

{DECIDME, DAMA GRACIOSA]

Romance con estribillo.

Decidme, dama graciosa,
qué es cosa y cosa.

Decid qué es aquello tieso
con dos limones al cabo,

5 barbado a guisa de nabo,
blando y duro como giieso ',
de corajudo y travieso
Horaba leche sabrosa:

Jqué es cosa y cosa?

' giieso: hueso.
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¢ Qué es aquello que se lanza
por las riberas de Jicar?
Parece cana de azticar,
aunque da botes de lanza,
hiere, sin tomar venganza
de 1a parte querellosa;

JY qué es cosa y cosa?

Aquel ojal que esta hecho

junto de Fuenterrabia,

digdisme, sefiora mia:

icémo es ancho siendo estrecho?
Y ;por qué, mirando al techo,

es su fruta més sabrosa?

JY qué es cosa y cosa?

{Por qué vuela pico a viento,
y sin comer hace papo??

(Por qué, cuanto més le atapo,
mids se abre de contento?

Y, si es tintero de asiento,
{como bulle y no reposa?
iyquéescosaycosa?

{[TREBOLE OLEDERO, AMIGO]

Villancico, con el estribillo inicial muy popular, retomado cons-
tantemente con sentido erético.

Trébole oledero, amigo,
trébole oledero, Amor.

1 hace pupo: es decir, “abulta’, pues el papo es la parte del cuello que se
abulta, donde algunas aves almacenan la comida.
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[base la nifa,
al salir del sol,

5 acoger el trébol
de su dulce amor,
trébol de tees hojas
que apunta la flor

10 ... or que las dos.
Trébole oledero, amigo,
trébole oledero, Amor.

Estdbase un cardo,
cardo corredor,

15 cubierto de trébol,
falso engaiiador;
al pasar la nifia
sus dedos picd
y corié la sangre,

20 jay, Dios, qué dolor!
Trébole oledero, amigo,
trébole oledero, Amor.

«;Qué dird mi madre,
gue rifie por dos,

25 si me ve la sangre
en el camisén?
CerrarAme en casa
para hacer labor,
y hablaré por torno,

30 como en religién.»
Trébole oledero, amigo,
trébole oledero, Amor.

Rompiendo su toca,

sus dedos at6, |
35y al cardo le dice:

—«Maldigate Dios,
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que $i yo te viera
no llegaras, no,
porque estas heridas

40 incurables son».
Trébole oledero, amigo,
trébole oledero, Amor,

[—:QUE ME QUIERE, SENOR? —NINA, HODERTE]

—; Qué me quiere, sefior? —Nifa, hoderte.
—~Digalo mds rodado. —Cabalgarte.
—Digalo a lo cortds. —Quiero gozarte.
—Digamelo a lo bobo. —Merecerte.

—iMal haya quien lo pide de esa suerte,
y tit hayas bien, que sabes declararte!

Y luego (qué hards? —Arremangatte,

y con la pija atrecha acometerte.

—Td sf que gozards msi paraiso.
- Qué paraiso? Yo tu cofio quiero,
para meterle dentro mi carajo.

—iQué rodado lo dices y qué liso!
—Calla, mi vida, calla, que me muero
por culear tiniéndote debajo.

173



LUIS BARAHONA DE SOTO
(Lucena, Cérdoba, 1547/48, Antequera, Mdlaga, 1595)

Descendiente de hidalgos empobrecidos, estudié medicing
en Granada y en Osuna. Se trasladé a Sevilla, mds tarde a Gra-
nada y finalmente fue corregidor en Archidona. Es autor, entre
otras composiciones, de un hermoso poema lirico novelesco,
La hermosura de Angélica.

[SILA HARPA, SI EL. ORGANO SABROSO]

Soneto dedicado a su amigo el poeta Gregorio Silvestre, también ex-
celente mijsico, para que le alivie sus males de amor con la musica y
los versos.

A GREGORIO SH.VESTRE

Si la harpa, si el 6rgano sabroso,

si el monacordio ', si la dulce lira

que er vuestras manos, gran Silvestre, admira
y suspende el ingenio mds furioso,

5 si el dulee verso facil y gracioso
con que a los vientos refrendis la ira
algtin consuelo, aunque liviano, inspira
a un seso apasionado y amoroso,

jaqui, sefior, que me ha rompido el pecho
1o con punta de oro? de acerado dardo
la mano mds gentil gue el cielo ha hechol,

monacordio: monocordio, instrumento musical antiguo.
* punta de oro: te han herido con saeta de amor.
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jaqui, que huyo el bien y el mal aguardo,
espero el dafio y temo mi provecho,
he frio en brasas y entre yelos ardo!



POESIA ANONIMA

{NO ME MUEVE MI DIOS, PARA QUERERTE]

Como anénimo o atribuido a algin personaje religioso (por ejemplo,
los jesuitas intentaron que se atribuyera a san Ignacio de Loyola), este
hermoso soneto circulé abundantemente en la época postridentina. Es
signo poético de un tiempo de ferviente exaltaci6n refigiosa.

A CRISTO CRUCIFICADO

No me mueve, mi Dios, para quererte
el cielo que me tienes prometido,

ni me mueve el infiemno tan temido
para dejar por eso de ofenderte.

5 Td me mueves, Sefior; muéveme el verte
clavado en la cruz y escamecido,
muéveme ver tu caerpo tan herido,
muévenme us afrentas y tu muerie.

Muéveme, en fin, tu amor, y en tal manera,
10 que aunque no hubiera cielo, yo te amara,
y aunque no hubiera infierno, te temiera.

No tienes que me dar porque te quiera,
pues aunque cuanto espero no esperara,
lo mismo que te quiero te quisiera.



VICENTE ESPINEL

(Ronda, Milaga, 1550-Madrid, 1624)

Musico y escritor, estudié en Salamanca y fue capelldn en
Ronda. Viajé a Mildn; se ordend sacerdate y fue beneficiado
en Ronda, pero por sus continuos escdndalos hubo de mar-
charse a Madrid, donde ejercié como maestro en la Capilla del
obispo de Plasencia. Es autor, entre otras obras, de una novela
picaresca tardia, 1a Vida del escudero Marcos de Obregén.

[EL BERMELLON A MANCHAS SE MOSTRABA]

Soneto. Se apreciard el juego colorista del pocta, como preludio a la
exposicidn de su estado de dnimo. Cuando anochece, la visién de
la amada llena de luz 1a noche.

El bermelion a manchas se mostraba
en el pardo y azul, con vario adorno
del blanco y jalde, realzado en tomo
sobre Titdn !, que ya su ardor negaba.

La negra noche a mds andar se entraba
del claro dia escuro desadorno,
cuando {os ojos a una parte torno

de un alto bien dudoso que esperaba.

jGloria del mundo! digo, y luego veo
de gloria el suelo, calle y mi alma llenas
de una luz que sali6, que a Febo? alcanza.

' Titan: los titanes se rebelaron contra Idpiter, que los castigd metamar-
fosedandolos; metaféricamente significa, aqui. el sol. la luz.
Febo: el sol. laluz.
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Alégrate de hoy mds, dijo, Liseo,
que guien también amé sufriendo penas,
sabré estimar el bien de la esperanza.



FRANCISCO DE MEDRANO
(Sevilla, 1569/70-1606/07)

Estudio en el colegio de la Compaiiia en Sevilla; de alli pasé
a Cdrdoba y Salamanca. Recibié las drdenes entre 1592 y
1594; estuvo en colegios jesuitas de Valladolid, Galicia y, de
nuevo, Salamanca. Abandond la Compaiifa en 1602 y regresd a
Sevilla; alli se relaciond con la intelectualidad literaria de la
época: Juan de Arguijo, Francisco de Rioja, etc. Es quizd el
poeta mds representativo de la corriente neoestoica.

{EN EL SECRETO DE LA NOCHE SUEL.O}

Poema dedicado A Fernando de Soria Galvarro, a quien en el verso
segundo se ltama Sorino.

SONETO Xil
A FERNANDO DE SORIA GALVARRO

En el secreto de la noche suelo,

Sorino, contemplar las luces bellas

y, mudo, platicar asi con ellas,

porque, invidioso, no me estorbe el suelo.

5 Ya, ya, soberbios astros: vuestro cielo
Flora pisa inmortal con firmes huellas;
ya eternamente hermosa pisa estrellas
{;y cudl sin efla yo?y Mas cese el duelo.
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Tu fuiste, Flora, y vos, que la robastes !
10 divinas luces, para mi inhumanas,
: pues solo y vida y seso? me dejastes.

Mas porque td no toda mueras, Flora,
ni en las miserias vivas toda humanas
viva yo y pene, y ty, los ciclos mora.

[ESTOS DE PAN LLEVAR CAMPOS AHORA]

Los temas de las ruinas, edificios o’ jardines abandonados, restos de
srandeza pasada, etc., fueron motivo de meditacién poética en la poesia
neoesioica, que sefialaba asf los destrozos del tiempo y la inutilidad de
oponerse al Gnico destino seguro: ei de la muerte.

SONETO XXV
A LAS RUINAS DE ITALICA, QUE AHORA LLAMAN SEVILLA
LA VIEJA, JUNTO DE LAS CUALES ESTA SU HEREDAMIENTO
MIRARBUENO

Estos de pan? {levar campos ahora

fueron un tiempo ltélica; este Hano

fue templo; aqui a Teodosio, alli a Trajano*
puso estatuas su patria vencedora.

5 En este cerco fueron Lamia y Flora
llama y admiraci6n del vulgo vano;
en este cerco el luchador profano
del aplauso esperd la voz sonora.

' robustes: como enseguida «dejastes» son formas etimoldgicas del ac-

tual «robasteis»,

* seso: sentido.

> pan: trigo.

4 Trajunc... Teodusio: se traen a colacién nombres de personajes roma-
nos nacidos en {tdlica.
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iCémo fenecid todo! jAy! Mas erguidas,
10 apesar de fortuna y tiempo, vemos
estas y aquellas piedras combatidas;

mas si vencen la edad y los estremos
del mal piedras calladas y sufridas,
suframos, Amarilis, y callemos.

{NO SE COMO, NI CUANDO, NI QUE COSA]

Nétese, una vez mds la separacién radical entre el mundo fisico y el
animico, 1o que se expresa resuettamente en el terceto final.

SONETO XX1X

No sé cémo, ni cudndo, ni qué cosa
senti, que me llenaba de dulzura;

s¢ que llegd a mis brazos la hermosura
de gozarse comigo cudiciosa.

s S8é que ltegd; si bien con temerosa
vista resisti apena su figura,
luego ¥ pasmé S, como el que en noche oscura
perdido el tino, el pie mover no osa.

Sigui6 un gran gozo a aqueste pasmo o suefio,
to  —no sé cudndo, ni c6mo, ni qué ha sido—
que lo sensible todo puso en calma.

Inorario es saber que es bien pequefio
el que puede abarcar sélo el sentido,
y éste pudo caber en sola la alma.

5 luegoe: al instante.

¢ pasmé: perdi el sentido.



RODRIGO CARO
(Utrera, Sevilla, 1573-Sevilla, 1647)

Estudié en Osuna la carrera de Leyes vy ejercic en Utrera.
Aficionado a la arqueologia, mantuvo correspondencia con los
artistas e intelectuales de su tiempo. Se ordené sacerdote y
llegé a ser consultor del Santo Oficio. Muchos de sus poemas
dejan ver esa uficion histérica,

[ESTOS, FABIO, jAY DOLOR! QUE VES AHORA]

Tiene ia forma métrica de siete estancias, sin el envio final de la
cancién métrica. El poeta redne en esta cancion la meditacién arqueo-
16gica con la moral estoica, que no ve en 1o que le rodea mds que sig-
nos, criaturas abocadas a la ruina del tiempo y a la muerte, ltdlica, la
opulenta ciudad romana, cerca de la actual Sevilla, era un claro ejem-
plo histérico para este tipo de reflexiones. El poeta ¢scoge una forma
métrica relativamente abierta, que le permita el poema largo, ld digre-
sidn, el ir de un tema a Otro sin cefiFse a UNOS POCOS VErsos.

CANCION A LAS RUINAS DE ITALICA

Estos, Fabio, jay dolor! que ves ahora
campos de soledad, mustio collado
fueron un tiempo Italica famosa.
Aqui de Cipi6n la vencedora

s colonia fue: por tierra derribado
yace el temido honor de la espantosa
muralla, y lastimosa
reliquia es solamente.
De su invencible gente

10 sélo quedan memorias funerales,
donde erraron ya sombras de alto ejemplo.
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Este llano fue plaza, allf fue templo:

de todo apenas quedan las sefiales.

Del gimnasio y las termas regaladas
15 leves vuelan cenizas desdichadas.

Las torres que desprecio al aire fueron

a su gran pesadumbre ! se rindieron.

Este despedazado anfiteatro,
impio honor de los dioses, cuya afrenta
20 publica el amarillo jaramago?,
ya reducido a trdgico teatro,
ioh fabula del tiempo! representa
cuénta fue su grandeza, y es su estrago.
{Cémo en el cerco vago
25 de su desierta arena
el gran pueblo no suena?
:Ddnde, pues fieras hay, estd el desnudo
luchador, dénde estd el atleta fuerte?
Todo desparecié: cambi6 la suerte
30 voces alegres en silencio mudo:
mas aun ¢l tiempo da en estos despojos
espectdculos fieros a los 0jos:
y miran tan confusos lo presente,
que voces de dolor el alma siente.

35 Aqui naci6 aquel rayo de la guerra,
gran padre de la patria, honor de Espafia.
pio, felice, triunfador Trajano,
ante quien muda se prostré la tierra
que ve del sol la cuna, y la que bafa
40 el mar también vencido gaditano.
Aquf de Elio Adriano?,

1
2

pesadivmbre: peso

Jjaramago: planta silvestre.

Elio Adriano: padre del emperador del mismo nombre. También se
cree que Teodosio pudo nacer en ltdlica, como el poeta Silio.
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de Teodosio divino,
de Silio peregrino,

rodaron de marfil y oro las cunas.

Aqui ya de taurel, ya de jazmines

coronados los vieron los jardines

que ahora son zarzales y lagunas.

La casa para el César fabricada

;ay! yace de lagartos vil morada.

Casas, jardines, césares murieron,

y aun en las piedras que de ellos se escribieron.

Fabio, si ti no loras, pon atenta

la vista en luengas* calles destruidas,
mira marmoles y arcos destrozados,
mira estatuas soberbias, que violenta
Némesis * derrib6, yacer tendidas;

y ya en alto silencio sepultados

sus dueiios celebrados.

Asi a Troya figuro?,

asi a su antiguo muro.

Y a ti, Roma, a quien queda el nombre apenas,
oh patria de los dioses y los reyes:

y a ti, a quien no valieron justas leyes,
fabrica de Minerva, sabia Atenas.
Emulacion ayer de las edades,

hoy cenizas, hoy vastas soledades;

que no os respetd el hado, no la muerte
jay! ni por sabia a ti, ni a ti por fuerte.

Mas ;para qué la mente se derrama
en buscar al dolor puevo argumento?
Basta ejemplo menor, basta el presente.

tuengus: largas.
Némesis: la diosa de la venganza,

6

Asi a Traya figuro: del mismo modo me imagino que fue en Troya,

ejemplo de ciudad destruida por el iempo y la historia,
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Que atin se ve el humo aquf, adn se ve la llama,
adn se oyen llantos hoy, hoy ronco acento,
tal genio, o religién fuerza la mente

de la vecina gente

que refiere admirada

que en la noche callada

una voz triste se oye que llorando

«Cayd Idlica» dice: y lastimosa

Eco reclama «Itdlica» en la hojosa

selva, que se le opone resonando
«ltdlica»: y el caro nombre oido

de «Itélica» renuevan el gemido

mil sombras nobles en su gran ruina.
jTanto, aun la plebe a sentimiento inclina!

Esta corta piedad. que agradecido
huésped a tus sagrados manes debo,
les d67 y consagro, Italica famosa.
T, (si lloroso don han admitido

las ingratas cenizas de que [levo
dulce noticia asaz st lastimosa)
permfteme piadosa

usura a tierno llanto

que vea el cuerpo santo

de Geroncio®, tu médrtir y prelado.
Muestra de su sepulcro algunas seitas,
y cavaré con ldgrimas las pefias

que ocultan su sarcofago sagrado.
Pero mal pido el dnico consuelo

de todo el bien que airado quité el cielo.
Goza en las tuyas sus reliquias bellas,
para invidia del mundo y las estrellas.

dd: doy
¥ Geroncio: prelado de ltdlica, que murié martir.



ANDRES FERNANDEZ DE ANDRADA
(h. 1575-1648)

Sevillano, lleg6 a ser capitdn y lucho en la defensa de Cddiz
contra los ingleses en 1596, Pertenecié al circulo literario de
Francisco de Rioja. Se trasladé a México, como contador
de bienes de difuntos; fue alcalde mayor de San Luis de Potosi
y alli fallecio.

{FABIO, LAS ESPERANZAS CORTESANAS]

«Epistola» era un subgénero poético, normalmente cn tercetos enca-
denados, como es ¢l caso; «moral» es un adjetivo de amplisimo uvso,
que desbordaba su sentido actual (pues también acogia, por ejemplo, fa
acepcién «politico», «social», etc.). En todo caso, poema digresivo en
el que se medita sobre tas condiciones de la vida y del mundo, en este
caso para predicar ¢l refugio neoestoico, la retirada a uno mismo.
Como ya scfiala el primer verso, se huye del triunfo social, que en'la
época era sinénimo de «esperanzas cortesanass, pues, histéricamente
estamos entrando de lleno en la sociedad cortesana, regulada por la
vida de la corte, en torno al monarca. Las ideas que se expresan poéti-
camente proceden de las corrientes neoestoicas de la época.

EPfSTOLA MORAL A FABIO

Fabio, las esperanzas cortesanas
prisiones son do el ambicioso muere,
y donde al més activo nacen canas,

El que no las limare o las rompiere,
s ni el nombre de varén ha merecido,
ni subir al honor que pretendiere.
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El 4nimo plebeyo y abatido
elija, en sus intentos temeroso,
primero estar suspenso que caido;

que el corazén entero y generoso,
al caso adverso inclinard la frente,
antes que la rodilla al poderoso.

Mas triunfos, mds coronas dio al prudente
que supo retirarse, la Fortuna,
que al que esperd obstinada y locamente.

Esta invasion terrible e importuna
de contrarios Sucesos nos espera
desde el primer sollozo de la cuna.

Dejémosla pasar como a la fiera.
corriente del gran Betis ', cuando airado
dilata hasta fos montes la ribera.

Aquel eatre los héroes es contado
que el premio merecid, no quien te alcanza
por vanas consecuencias del estado.

Peculio proprio? es ya de la privanza
cuanto de Astrea® fue, cuanto regia
con su temida espada y su balanza.

El oro, la maldad, la tirania
del inicuo precede, y pasa al bueno:
{qué espera la virtud o qué confia?

' Betis: el Guadalquivir.

2

proprio: propio.

¥ Astrea: personificacion de la justicia.

187
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Vente, y reposa en el materno seno
de la antigua Romulea“, cuyo clima
te serd mads humano y mas sereno;

adonde, por 1o menos, cuando oprima
35 nuestro cuerpo la tierra, dird alguno:
«jBlanda le sea'», al derramarla encima;

donde no dejards la mesa ayuno
cuando en ella te falte el pece raro
o cuando su pavdn nos niegue Juno®.

40 Busca, pues, el sosiego dulce y caro,
como, en la oscura noche del Egeo®
busca el piloto el eminente? faro;

que si acortas y cifies tu deseo,
diras: «Lo que desprecio he conseguido,
45 que la opinién vulgar es devaneo».

Mas quiere ¢l ruisefior su pobre nido
de pluma y leves pajas, mds sus quejas,
en el monte repuesto® y escondido,

que agradar lisonjero las orejas
so  de algin principe insigne, aprisionado
en el metal de las doradas rejas.

i Triste de aquel que vive destinado
a esa antigua colonia de los vicios,
augur de los semblantes del privado!

% Romulea: Sevilla. Es wisilabo.
pavon... Jung: ¢l pavo real era el ave de Juno, El poema descansa, de
vez en cuando, en breves y sencillos recuerdos cldsicos que ennoblecen su
tono.
©  Egeo: el mar Egeo.
?  eminente: con su sentido fisico, colocado en la alwra.
¥ repuesto: lleno de bienes naturales.
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Cese el ansia y la sed de los oficios,
que acepta el don, y burla del intento,
el fdolo, a quien haces sacrificios.

Iguala con la vida el pensamiento,
y no le pasards de hoy a maiiana,
ni aun quizd de un momento a otro Momento.

Casi no tienes ni una sombra vana
de nuestra antigua Itdlica®, y ;esperas?
iOh error perpetuo de la vida humanat

Las ensefias grecianas ', las banderas
del senado y romana monarquia
murieron, y pasaron sus carreras.

;Qué es nuestra vida més que un breve dia,
do apenas sale el sol, cuando se pierde

en las tinieblas de la noche fria?

Qué més que el heno, a la mafiana verde,
seco a la tarde? jOh ciego desvario!

. Serd que de este suefio se recuerde !'?

;Serd que pueda ser que me desvio
de la vida viviendo, y que esté unida
la cauta muerte al simple vivir mio?

Como los rfos, que en veloz corrida
se lievan a la mar, tal soy levado
al {iltimo suspiro de mi vida.

Y ltdlica: ciudad romana, préxima a la actual Sevilia.
0 ensefius greciunas: insignias griegas.
"' se recuerde: se despierte.
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De la pasada edad (qué me ha quedado? .
80 O ;qué tengo yo, a dicha, en la que espero,
+ sino alguna noticia de mi hado?

jOh si acabase, viendo cémo muero,
de aprender a morir, antes que ilegue
aquel forzoso término postrero;

85 antes que aquesta mies indtil siegue
de la severa muerte dura mano,
y a la comiin materia se la entregue!

Pasaronse las flores del verano,
¢l otofio pasé con sus racimos,
50 pasé el invierno con sus nieves cano;

las hojas que ¢n las altas selvas vimos
cayeron, jy nosotros a porfia
en nuestro engafio inmadviles vivimos!

Temamos al Sefior, que nos envia
vs las espigas del afio y la hartura,
y la temprana pluvia’® y la tardia.

No imitemos la tierra siempre dura
a las aguas del cielo y al arado,
ni la vid cuyo fruto no madura.

100 ;Piensas acaso ti que fue criado
¢l var6n para el rayo de la guerra,
para sulcar ¢l piélago salado 3,

para medir el orbe de la tierra
o ¢l cerco por do e} sol siempre camina?
- 105 jOh, quien asf lo piensa, cudnto yerra!

2
3

pluvia: lluvia.
sulcar el pidlago salado: surcar el mar.
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Esta nuestra porcién alta y divina
a mayores acciones es llamada
y en mds nobles objetos se termina.

Asf aquella que al hombre sélo es dada,
sacra razon y pura, me despierta,
de esplendor y de rayos coronada,

y en la fria regién, dura y desierta,
de aqueste pecho enciende nueva {lama,
y la luz vuelve a arder que estaba muerta.

Quiero, Fabio, seguir a quien me llama,
y callado pasar entre la gente,
que no afecto '* los nombres ni la fama.

Ei soberbio tirano del Oriente,
que maciza ** las torres de cien codos
de cdndido metal puro y luciente,

apenas puede ya comprar los modos
del pecar. La virtud es m4s barata:
ella consigo misma ruega a todos.

iMisero aquel que corre y se dilata
por cuantos son log climas y los mares,
perseguidor del oro y de la plata!

Un éngulo '* me basta entre mis lares ',
un libro y un amigo, un suefio breve,
que no perturben deudas ni pesares.

no afecto: no me afecta.

maciza: como verbo, <hace macizas...».
dngulo: rincén,

lares: pertenencias.
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130 Esto tan solamente es cuanto debe
naturaleza al parco y al discreto,
y algtin manjar comdn, honesto y leve.

No. porque asi te escribo, hagas conceto ¥
que pongo la virtud en ejercicio:
135 que zun esto fue dificil a Epicteto !°.

Basta, al que empieza, aborrecer el vicio,
y el 4nimo ensefiar a ser modesto;
después le serd el cielo més propicio.

Despreciar el deleite no es supuesto
150 de s6lida virtud; que aun el vicioso
en si propio le nota de molesto.

Mas no podrds negarme cudn forzoso
este camino sea al alto asiento,
morada de la paz y del reposo.

145 No sazona la fruta en un momento
aquella inteligencia que mensura
la duracién de todo a su talento:

flor la vimos ayer hermosa y pura,
luego materia acerba y desabrida,
150y sabrosa después, dulce y madura,

Tal la humana prudencia es bien que mida
y compase y dispense las acciones
que han de ser comparieras de la vida.

No quiera Dios que siga los varones
155 que moran nuestras plazas, macilentos,
de la virtud infames histriones;

¥ conceto: concepto
- Epicteto: fildsofo estoico griego.
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Sario.
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estos inmundos trigicos y atentos
al aplauso comdin, cuyas entrafias
son oscuros ¢ infaustos monumentos.

jCuén callada que pasa las montafias
el aura, respirando mansamente!
;jQué garrula y sonora por 1as cafias!

;Qué muda la virtud por el prudente!
iQué redundante y llena de ruido
por el vano, ambicioso y aparente!

Quiero imitar al pueblo en el vestido,
en las costumbres sélo a los mejores,
sin presumir de roto y mal cefiido.

No resplandezca ¢l oro y {as colores
en nuestro traje, ni tampoco sea
igual al de los déricos cantores **,

Una mediana vida yo posea,
un estilo comtin y moderado,
que no le note nadie que le vea.

En el plebeyo barro?' mal tostado
hubo ya quien bebié tan ambicioso
como en ¢l vaso mirrino 2 preciado;

y alguno tan ilustre y generoso
que usd, como si fuera vil gaveta™,

180 del cristal transparente y luminoso.

déricos cantores: con tinicas blancas y sencillas, casi transparentes.
plebeyo barro: cerdmica sencilla de barro,

vaso miirrino: vaso de mirra, es decir, muy lujoso.

gaveta: cajoncillo en los escritorios, para tener a mano lo mds nece-
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Sin la templanza ; viste ti perfeta
alguna cosa? {Oh muerte!, ven callada
como sueles venir en la saeta;

no en la tonante ** méquina prefiada
de fuego y de rumor®; que no es mi puerta
de doblados metales fabricada.

Asi, Fabio, me ensefia descubierta
su gsencia la verdad, y mi albedrio
con ella se compone y se concierta.

No te burles de ver cudnto confio,
ni al arte de decir, vana y pomposa,
el ardor atribuyas de este brio.

;Es por ventura menos poderoso
que el vicio la virtud, o menos fuerte?
No la arguyas de flaca y temerosa.

La codicia en las manos de ia suerte
se arroja al mar, la ira a fas espadas,
y la ambicidn se rie de la muerte.

.Y no serdn siguiera tan osadas
las opuestas acciones, si fas miro
de mas nobles objetos ayudadas?

Ya, dulce amigo, huyo y me retiro

de cuanto simple amé; rompf los lazos.

Ven y veras al grande fin que aspiro,

antes que el tiempo muera en nuestros brazos.

X gonunte: atronadora.
B rumor: ruido.
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LUIS CARRILLO Y SOTOMAYOR
(Baena, CSrdoba, 1582/86-Puerto de Santa Marfa, Cédiz,
1610)

Estudié en Salamanca; era hijo del presidente del Consejo
de Hacienda. Llegé a ser comendador de la orden de Santiago.
Fue nombrado cuatralbo de las galeras de Espafia. Lloraron su
muerte, muy joven, todos los poetas. Se suele sefialar que su Li-
bro de la erudicién poética anuncia el culteranismo, y que en
muchos de sus poemas se adivina la poesia mds original de
Gongora. Anteponemos sus poemas a los de otros poetas mayo-
res, para abrir este periodo.

{CAMINO DE LA MUERTE, EN HORA BREVE}

El Barroco jugard con estas paradojas tremendistas («acordarse de
la muerte») y exagerard la mayoria de los motivos heredados de la
poesia anterior. En este soneto, por ejemplo, el verso tres significa ‘mis
ojos lloran abundantemente’. El tema de la muerte, por lo demds, ya no
aparecerd asociado al dolor del amante, sino que se hace mdés radical y
complejo.

A LA MEMORIA DE LA MUERTE

Camino de la muerte, en hora breve,
apresura la edad los gustos mios,

y mis Horosas luces en dos rfos

{loran cudn tardos sus momentos mueve.

s Atal exceso mi dolor se atreve,
rendido él mismo de sus mismos brios.
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1Ay, venga ¢l tiempo que en sus hombros frios
la comiin madre ' mis despojos lleve!

Crece a medida de la edad la pena,
10 con ¢lla el gusto del tunesto empleo
que mi grave dolor, joh suerte!, ordena;

y tan cefido al alma le poseo,

que, mientras mds la vida le enajena,
siento crecer mds fuerza a tal deseo.

' la comiin madre; \a tierea



LUPERCIO LEONARDO DE ARGENSOLA
(Barbastro, Huesca, 1559-Ndpoles, Italia, 1613)

Estudid en Zaragoza; desempend el cargo de secretario del
duque de Villahermosa y en Madrid asistié a las academias li-
terarias del momento; también fue secretario de la emperatriz
Maria. Admirador de Justo Lipsio, fue cronista de Aragdn, y
como secretario del conde de Lemos viajé a Ndpoles, donde
tomd parte en la Academia de los Ociosos. Su poesia recoge
toda la herencia de las tiltimas corrientes del siglo xvi, particu-
larmente la veta moral y necestoica.

(LLEVO TRAS S LOS PAMPANOS OTUBRE]

Aunque algunas veces se ha dudado de su autorfa —corrié manus-
crito desde finales del siglo Xvi—, hoy se tiene por de Leonardo. Las
imdgenes de las fuerzas de la naturaleza, sobre todo por {a llegada de
las Huvias y el invierno, se aplican inexorablemente at paso del tiempo,
que todo fo destruye, en el iltimo terceto. Nétese el tono sombrio del
SORE!O; su arranque muy sonoro (todos los acentos ritmicos internos
sobre aguda o esdrijula), los dos encabalgamientos expresivos de los
versos 3-6 y 7-8... Todo confluye, aunque no haya relacién sintdctica ni
expresada directamente, en esa situacién de tristeza y arrepentimiento
del terceto final.

Llevs tras si los pampanos otubre,

y con las grandes [luvias, insolente,

no sufre Ibero! margenes ni puente,
mas antes los vecinos campos cubre.

t Ibero: el Ebro.
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5 Moncayo?, como suele, ya descubre
coronada de nieve la alta frente,
y el sol apenas vemos en Oriente
cuando la opaca tierra nos lo encubre.

Sienten el mar y selvas ya la safia
10 del aquilén?, y encierra su bramido
gente en el puerto y gente en la cabafia ‘.

Y Fabio, en el umbral de Tais ® tendido,
con vergonzosas ldgrimas lo bafia,
debiéndolas al tiempo que ha perdido.

{HAY UN LUGAR EN LA MITAD DE ESPANA]

Tercetos encadenados para un tipo de poesia descriptiva y medita-
tiva que, pocos afios después, iba a preferir el molde menos rigido de
la sitva: probablemente también sea un poema de finales del siglo XvI.
La extensidn del poema permite, en efecto, desarroifar muchos moti-
vos: s un panegirico del libro, de los monarcas, del palacio de Aran-
juez... Trata sobre la situacién politica y militar, sobre las cualidades
de la vida en aquel vergel, etc. En resumidas cuentas, Argensola me-
dita poéticamente sobre motivos relacionados con el Palacio Real de
Aranjuez.

2 Moncayo: la mole del Moncayo, alta y rosa, en ¢l cielo de Aragén, se-
gidn Antonio Machado, que la admiraba desde Soria.

* aguilon: el frio viento invernal.

4 puerto... cabaiia: labradores (el «puerto» es probablemente el de la
montafia) y ganaderos se recogen en sus lugares cuando arrecia el frio.

5 Fubio... Tais: se cierra el soneto con una imagen cldsica, pues al re-
cuerdo de Fabio (nombre genérico) acude Ja imagen de Tais o Thais, 1a bai-
larina griega que sedujo a Alejandro Magno y Hegd a casarse con Tolomeo,
para terminar abandonada y miserable.
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ESTOS TERCETOS, EN QUE SE DESCRIBE ARANJUEZ, SE ESCRIBIERON CON
OCASION DE UN LIBRO QUE IMPRIMIO EL MAESTRO FRAY JUAN TOLOSA,
RELIGIOSO DE LA ORDEN DE SAN AGUSTIN, AL CUAL PUSO POR

7

20

TITULO Aranfuez del Alma

Hay un lugar en [a mitad de Espafia,
donde Tajo a Jarama ® e| nombre quita,
y con sus ondas de cristal lo baifia,

que nunca en él 1a yerba vio marchita
el sol, por mis que al etiope encienda,
0 con su ausencia hiele al duro scita?,

0 que naturaleza condescienda,
o que, vencida, deje obrar al arte,
¥ serle en vano superior pretenda.

Al fin jamas se ha visto en esta parte
objeto triste, ni desnudo el suelo,
o cosa que de limite se aparte.

Contrarias aves en conforme vuelo
los aires cortan y en iguales puntas
las plantas suben alabando al cielo.

1as fieras enemigas aqui juntas
forman una repiblica quieta,
mezcldndose en sus pastos y en sus juntas,

sin temer que el lebrel® las acometa,
o hiera el plomo con terrible estruendo,
o con mortal silencio la saeta.

Jarama: ¢s decir, el rio Jarama desemboca en el Tajo.
etfope... scita: las alusiones cultas van a ser frecuentes, manejando

conocimientos usuales en la época. Escitia es una regicn asidtica.

3

lebref: perros de caza. Obsérvese el recargamicento artistico de la ex-

presién, aqui como en otras partes, para sefialar que no se cazaba, ni con es-
copetas ni con flechas ni con perros.
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Las fuentes cristalinas, que subiendo
contra su curso y natural costumbre,
estén los claros aires dividiendo,

25 rocfan de fos 4rboles la cumbre,
y bajan, a las nubes imitando,
forzadas de su misma pesadumbre *,

sobre las bellas flores, que, adornando
el suelo como alfombras africanas,
30 las estdn con mil lazos esperando.

Las calles largas de 4lamos y llanas
envidia pueden dar a las ciudades -
que estdn hoy de las suyas m4s ufanas.

Pues ;quién podra contar las amistades
35 con que las plantas fértiles se prestan
y templan sus contrarias calidades?

Y cémo no se impiden ni molestan
por ver su fruta en extranjeras hojas,
ni def agravio apelan y protestan,

40 como ti, fragil hombre, que te enojas
si al otro ves tener lo que no es tuyo,
y con rabia lo usurpas y despojas.

Comunica el gran Tajo el humor ' suyo
a cualquier de los drboles do llega,
45 sin atender si es hijo proprio o cuyo '

Y pesuadumbre: peso, densidad de las nubes.

Y humor: liguido.
' cayo: o de quien, con elipsis; ajeno.
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Al huésped no sus alimentos niega,
ni al natural desecha, y asi hace
corona rica de su hermosa vega.

Si la regién remota ve que aplace
alguna planta suya en ésta, luego 12
la envia, y a su duefio satisface.

Y asi la que se jacta de que al fuego
de los templos da olores no es m4s rica,
ni la ftngié ningdn latino o grego.

Cualquiera aqui su condicidn aplica,
aunque su origen traiga de otra parte,
do el sol menos o més se comunica.

Suple la falta de la tierra el arte,
y del calor con limite y del hielo
aquello que conviene les reparte.

Hay planta que miré en su patrio suelo
el sol, al mismo tiempo que la luna
en éste mira en la mitad del cielo;

y no por esto siente falta alguna
de la virtud que tuvo alld en su tierra,
como si aquélla y ésta fuesen una;

la cual en senos c6ncavos encierra
las aguas usurpadas al gran rio,
donde los peces viven sin ver guerra.

luego: enseguida.

203



204

70

5

80

85

90

13
14

IN

ANTOLOGIA DE LA POESIA ESPANOLA DEL SIGLO DE ORO

Pudiera en cada cual un gran navio,
de aquellos que a Neptuno '* son mds graves,
navegar sin temor de hallar bajio *%;

mas solamente aqui navegan aves
de aquellas que a la muerte se aperciben
con cantos apacibles y siiaves.

Aqui redes y engafios se prohiben
y asf discurren sin temor las fieras,
y a los hombres pacificas reciben,

La hermosura y la paz destas riberas
las hace parecer a las que han sido
en ver pecar '* al hombre las primeras.

Alzase al lado del jardin florido,
con cuatro hermosas frentes, una casa,
que nunca el sol, su semejante, ha herido.

Del alto capitel hasta la basa
ninguna imperfeccién hallarse puede,
si el gran Vitruvio ' vuelve y la compasa.

Pues lo interior, que a lo exterior excede
en materia y en arte, qué tal sea,
con esto sélo declarado quede:

que nuestro gran Filipo dio la idea,
y en ella sus cuidados deposita
cuando su corte deja y se recrea;

Neptuno! el mar,

bujio: monticuto o escollo bajo el agua, generalmeate por acumula-
cién de arena.

ver pecar; alusion al paraiso terrenal.

% Virrubio: el mds famoso arquitecto romano, conocido también por el
tratado De arquitectura.
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que puesto ' que los hombros jamds quita
del peso con que Atlante '* desmayara,
con esto lo aligera y facilita.

Los drboles, las aves, la agua clara
en este verde sitio son testigos
de las heroicas obras que prepara;

del modo con que traza los castigos
a la cerviz que huy6 del yugo santo ¥,
y el premio regalado a los amigos.

Las aves mezclan su acordado canto
entre los dulces y dsperos decretos,

que han de poner después al mundo espanto.

Y aquellos profundisimos secretos,
que a los ausentes principes desvelan
y les tienen los dnimos inquietos,

aquf con los ministros se revelan,
y el templo del gran Jano® se abre o cierra,
los pueblos se castigan o consuelan.

Y la espantable y polvorosa guerra
aguarda que de aqui le den materia
para cubrir de sangre el mar y tierra;

que puesty: aupgue.

205

' Arlunte: Atlas, uno de los titanes que se rebelaron contra Jipiter.
Desde entonces estd condenado a sostener el mundo sobre sus hombros. A
finales del siglo xvI se comenzé a Hamar asi al repertorio de mapas o

«atlas».
19

0

yugo sunto: alusion a las guerras de religién o contra infieles.
Jano: dios de doble cara, que desde entonces sirve para nombrar a

conceptos que se asocian a esa condicion.
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mas no dentro los Hmites de Iberia?,
donde la paz y la justicia santa
previenen con cuidado a tal miseria.

Aqui se engendra el rayo, mas no espanta
sino al loco Nembrot, que contra el cielo
muros de barro fragiles levanta.

Filipo %, td también, que del abuelo
y padre emulacion gloriosa al mundo
prometes, y en su pérdida consuelo,

mientras tu padre con saber profundo
y tu nifiez te escusan del trabajo,
entre esas flores andas vagabundo.

Tiempo vendra en que no te ofrezca Tajo
en su ribera conchas, mas caballos
de aquellos que lo beben més abajo;

y que td y esos nifios, s vasallos,
armados, convirtdis en gruesas lanzas
las que agora jugdis de tiernos tallos.

Entonces cumplirés las esperanzas
que das de tu valor, dejando libres
a fos que dan agora dél fianzas.

Ya, ya la Grecia® espera que la libres,
que abras ¢l paso del sepulcro santo,
y que la espada en su defensa vibres.

2 Iberiu: Espafa y, precisamente ahora, desde 1580, fberia (Felipe 11
habia anexionado Portugal a su corona). :

2 Filipo: ahora alude al principe Felipe, futuro Felipe 11

2 Greciu: dos empresas religiosas: hacer retroceder a los turcos y libe-
rar Jerusalén, que siempre estuvieron ¢n el horizonte de los cristianos.
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iOh temeraria liral, jpor qué tanto
140 el punto subes, que entre el son horrendo
de las trompetas suena ya mi canto?

Vuélveme a la ribera, donde viendo
estaba con el principe a su hermana,
rayos de luz y flechas despidiendo.

145 Tal en el monte Cintio ** a su Diana,
rodeada de virgenes hermosas,
fingio la antigiiedad en forma humana.

No huyen, no, las fieras temerosas,
mas antes, como victimas sagradas,
150 se ofrecen a sus flechas podecosas.

Las flores, del divino pie pisadas,
ya miran con desprecio a las estrellas,
y son de las estrellas envidiadas;

y puesto que la esperan gozar ellas,
(55 y saben que en et mundo su presencia
las hace con los hombres menos bellas,

la detienen ac4 con su influencia,
y posponen su dafio y su deseo,
forzadas de la eterna Providencia.

160 Pero ;jqué mar inmenso es el que veo,
oh divina Isabel, de tus virtudes,
donde pierde las fuerzas Himeneo 257

¥ Cintio: monte en medio de la isla de Delos, en donde nacién ia Luna,
Diana {que por eso también se {famé «Cintia»). En realidad ¢ poeta estd
equiparando a los dos infantes con Apolo y Diana —que eran hermanos—
jugando en la isla de Delos.

¥ Himeneo: mitol6gicamente sirve para denominar al matrimonio.
como joven vestido de blanco y coronado de flores.
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Que tanto a todos sobras, que sacudes
el yugo dulce y fuerte que procura
165 que a llevar con ta hermoso cuello ayudes;

y libre, como fénix, tu hermosura
al dichoso Aranjuez se comunica
entre sus claras aguas y verdura.

Pues, no sin ocasién, ¢l nombre aplica
170 del apacible sitio el gran Tolosa *
al libro sin igual que te dedica;

porque si en este suelo alguna cosa
con las que trata semejanza tiene,
es sola su ribera deleitosa.

175 Asi porque te alegra y entretiene
(que es lo que aqui del alma se pretende),
como por la hermosura que contiene,

las alas el ingenio humano tiende,
las nubes penetrando con su vuelo,
180y en el divino amor de Dios se enciende;

y de las obras hechas en el suelo
(cedros del monte Libano olorosos),
suben las puntas a tocar al cielo.

Aqui los animales mds furiosos,
185 en humildes ovejas convertidos,
van juntos por los prados deleitosos;

y asf suenan en vano los bramidos

del le6n, que anda en torno rodeando,
por cazar las potencias y sentidos;

* Talosa: recubrdese que es el autor del libro que motiva el poema.
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y las hermosas fuentes, derivando
mil surtidores de elocuencia pura,
estdn enriqueciendo y deleitando;

y con orden divino y compostura
forman largas virtudes calles largas,
por donde el alma puede andar segura;

y por aligerar las graves cargas,
se muestran, como en drboles, enjertas ¥’
las cosas duices dentro las amargas;

y cémo viene Dios por siete puertas,
que es Nilo sin principio®, y asi riega
las tierras mds remotas y desiertas,

que la bastante gracia a nadie niega,
para que pueda el fruto dar divino,
que a la suprema mesa después llega.

No hay autor tan remoto o peregrino
que en el nuevo Aranjuez no tenga parte,
y en el proprio lugar que le convino;

porque acomoda de manera el arte
cada cosa en su punto, que parece
que ninguna se ha visto en otra parte.

También estanques mansos nos ofrece
de la perfecta vida, donde canta
el bueno, cuando el malo se entristece.

Pues de la casa inmensa, que levanta
sus cuatro hermosos dngulos al cielo,
;quién podrd declarar la traza santa?

enjertas: injertas,
Nilo sin principio: alude a la dificultad de hallar tas fuentes del Nilo.

209
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Remata cada esquina en paralelo
con un evangelista y doctor santo,
que solos ellos dan tan alto vuelo.

220 Este lugar y casa quiere tanto
la hija de aquel rey tan poderoso,
que a la tierra y al cielo pone espanto,

que la llama la casa del reposo,
adonde con su padre se retira

225 hasta que venga el celestial esposo
a darle el premio eterno, al cual aspira.



LOPE DE VEGA
(Madrid, 1562-1635)

Estudid en Madrid, en el colegio de la Compuiita. Hacia
1579 inicio sus relaciones con Elena Osoriv; fue desterrado de
la Corte. En 1588 raptd a Isabel de Urbina, con quien se caso.
Entrd al servicio del dugue de Alba y fue secretario del futuro
conde de Lemos. En 1605 conocié al duque de Sessa. Se ordend
de menores en Madrid y de presbitero en Toledo en 1614; en
1616 conocib a Marta de Nevares, Amarilis. Su fama fue enor-
me y su produccion ingente, sobre todo como dramaturgo que
llenaba los corrales de comedias con sus obras. Lope repre-
senta lo mejor de la poesia del siglo xvil, aunque sélo sea por
la variedad de temas y formas que cultivé, Frente a sus contem-
pordneos mds famosos, la inspiracién de Lope es mucho mds
vitalista, mundana y, a veces, cortesana.

{A MIS SOLEDADES VOY]}

Romance en el que Lope hace un ejercicio de paciencia y buen vivir,
al margen de veleidades piblicas y ambiciones mal llevadas, predi-
cando un esioicismo de andar por casa («me bastan mis peasamien-
t0s»), que conviene muy bien al recitado sencillo de un romance.

A mis soledades voy,

de mis soledades vengo,
porque para andar conmigo
me bastan mis pensamientos.

s No sé qué tiene el aldea
donde vivo, y donde muero,
que con venir de mf mismo,
no puedo venir mas lejos.
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Ni estoy bien ni mal conmigo;
mas dice mi entendimiento

que un hombre que todo es alma
estd cautivo en su cuerpo.

Entiendo lo que me basta,
y solamente no entiendo
¢6mo se sufre a sf mismo
un ignorante soberbio.

De cuantas cosas me cansan,
facilmente me defiendo;
pero no puedo guardarme

de los peligros de un necio.

El dird que yo lo soy,
pero con falso argumento;
que humildad y necedad
no caben en un sujeto.

La diferencia conozco,

porque en €l y en mi contemplo
su locura en su arrogancia,

mi humildad en mi desprecio.

O sabe naturaleza

m4s que supo en este tiempo,
0 tantos que nacen sabios

es porque lo dicen ellos.

«Sélo s€ que no sé nadax,
dijo un fildsofo, haciendo
la cuenta con su humildad,
adonde lo més es menos.

No me precio de entendido,
de desdichado me precio;
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vidro: vidrio.

que los que no son dichosos,
(como pueden ser discretos?

No puede durar el mundo,
porque dicen, y lo creo,

que suena a vidro ' quebrado
y que ha de romperse presto.

Sefiales son del jiiicio

ver que todos le perdemos,
unos por carta de mis,
otros por carta de menos.

Dijeron que antiguamente

se fue la verdad al cielo:

tal la pusieron los hombres,

que desde entonces no ha vuelio.

En dos edades vivimos
los propios y los ajenos:
la de plata los extraios,

y la de cobre los nuestros.

A quién no dar# cuidado,

si es espanol verdadero,

ver los hombres a lo antiguo,
y el valor a lo moderno?

Todos andan bien vestidos,
y quéjanse de los precios,
de medio arriba romanos,
de medio abajo romeros.

213
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65 Dijo Dios que comeria
su pan el hombre primero
en el sudor de su cara
por quebrar su mandamiento,

y algunos, inobedientes

70 ala vergiienza y al miedo,
con las prendas de su honor?
han trocado los efetos.

Virtud v filosoffa

peregrinan como ciegos;
75 el uno se lleva al otro,

llorando van y pidiendo.

Dos polos tiene la tierra,
universal movimiento:
la mejor vida, el favor;

80 la mejor sangre, el dincro®.

Oigo tafier las campanas,

y no me espanto, aungue puedo,
que en lugar de tantas cruces
haya tantos hombres muertos.

85 Mirando estoy los sepulcros,
cuyos marmoles eternos
estdn diciendo sin lengua
que no lo fueron sus duefios.

jOh! {Bien haya quien los hizo,
%0 porque solamente en ellos

de los poderosos grandes

se vengaron los pequeitos!

! prendas de su honor: comen vendiendo su honor, su mujer.
3 sangre... dinero: se consigue «la mejor sangre», fa mejor alcurnia,
con dinero.
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Fea pintan a la envidia;

yo confieso que fa tengo

de unos hombres que no saben
quién vive pared en medio.

Sin libros y sin papeles,

sin tratos, cuentas ni cuentos,
cuando quieren escribir,
piden prestado el tintero.

Sin ser pobres ni ser ricos,
tienen chimenea y huerto;
no los despiertan cuidados,
ni pretensiones ni pleitos,

ni murmuraron del grande,
ni ofendieron al pequefio;
nunca, como yo, firmaron
parabién?, ni Pascuas dieron.

Con esta envidia que digo,
y lo que paso en silencio,
a mis soledades voy,

de mis soledades vengo.

[NO SABE QUE ES AMOR QUIEN NO TE AMA]

La veta religiosa de Lope resulta tan apasionada como la amorosa o
la mundana: nétese en este caso el bombardeo metaférico y embellece-
dor: hermosura, bello, oro, cogollo, palma, lirio... El primer terceto ex-
presa su arrepentimiento por haberse afanado en 1os amores del mundo;
en el dltimo, su voluntad de amar a Dios tan intensamente que en una
sola hora redima los afios que perdid «fingiendo», lejos del amor ver-

dadero.

4 parabién: felicitacion; es decir, no tienen ningln compromiso social.
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No sabe qué es amor quien no te ama,
celestial hermosura, esposo bello;

tu cabeza es de oro, y tu cabello
como el cogollo que la palma enrama.

Tu boca como lirio que derrama
ticor al alba; de marfi! tu cuello;
tu mano ¢l torno y ¢n su palma el sello
que el alma por distraz jacintos llama.

iAy Dios!, ;en qué pensé cuando, dejando
tanta belleza y las mortales viendo,
perdi {o que pudiera estar gozando?

Mas si del tiempo que perdi me ofendo,
tal prisa me daré, que un hora amando
venza los afios que pasé fingiendo.

{LIBROS, QUIEN OS CONOCE Y OS ENTIENDE]

«Se debe leer mucho, pero no muchas cosas», dice el lema de Plinio.
Hermoso soneto sobre la sabidurfa y el conocimento que procede de fa
lectura gozosa, lo que histéricamente comienza a ser un verdadero ha-
Nlazgo (la lectura «mental», en la intimidad, es un logro burgués, que
avanza a lo largo del siglo xVvi). Lope encuentra que con la lectura el
alma extiende su libertad y el ingenio se acrecienta.

MULTUM LEGENDUM, SED NON MULTA

Libros, quien os conoce y os entiende,
(c6mo puede llamarse desdichado?

Si bien la proteccién que le ha faltado
el templo de la fama le defiende.

Aquf su libertad el alma extiende
y el ingenio se alienta dilatado,
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que, del profano vulgo retirado,
en sélo amor de la virtud se enciende.

Ame, pretenda, viva el que prefiere
10 el gusto, el oro, el ocio al bien que sigo,
pues todo muere, si el sujeto muere.

jOh estudio liberal, discreto amigo,
que s6lo hablas lo que un hombre quiere,
por ti he vivido, moriré contigo!

[A LA PRIMERA LUZ QUE AL VIENT0O MUEVE]

Los sonetos funerales y, en general, circunstanciales ocuparon buena
parte de 1a inspiracion de los poetas barrocos. He aquf un ejemplo ex-
celso. Lope ejemplifica la muerte del noble con la helada que marchita
¢l temprano florecer de un almendro,

A LA MUERTE DEL MARQUES DEL VALLE. £SCRIBE DE VERAS

A la primera tuz que al viento mueve,
trégico ruisefior® en la ribera,

joven almendro errG la primavera,

y. anticipado, a florecer se atreve,

5 Pero trocando en dtomos de nieve
¢l blando soplo al céfiro (a fiera
mano del austro %, en turbulenta esfera’,
las flores desmayé fimera® breve,

* ruisefior: interpreto de forma muy compleia: el viento de la ribera se

Mmueve Y suena comoe un «tragico rmiseiion:, porque va a matar al almendro
en flor.

¢ cdfiro... austro: el viento cdlido que se cambia por el viento tor-
mentoso del Sur.

T turbulentu esfera: el tiempo aborrascado y frio.

8 fimera: efimera.
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Asi mozo infeliz, cuando le advierte
10 el valle, el prado en flor anticipada,
desmaya ramas y pimpollos vierte.

Siendo de aquella fibrica dorada®
tan breve el fin, que aun ignors la Muerte
si fue con la desdicha o con la espada.

[LAZOS DE PLATA, Y DE ESMERALDA RIZOS]

Soneto que constituye uno de los curiosos poemas metapoéticos de
Lope, es decir, en los que habla de la propia inspiracién al redactar el
poema. Toda la belleza formal del arranque del soneto se quiebra con
los dos versos finales. Bl juego profundo, enrevesado y sutil de las pri-
meras metaforas, por tanto, no ¢s sino el intento de escribir con pluma
nueva, emborronando (los «borrajos» del titulo) un papel con manchas,
tachones, etc., es decir, mezclando las sustancias de la tinta {«hierba» y
«agua»). Se puede interpretar como un gesto de desengafio y hastio ha-
cia la belleza formal, otras muchas veces terminada y lograda. El pri-
mer verso, en concreto, ha buscado la sonoridad contrapuesta de un
juego de aliteraciones («lazos... rizos»), subrayado por los tres acentos
ritmicos (1%, 4* y 8} del endecasilabo safico sobre la /a/.

RASGOS Y BORRAJOS DE LA PLUMA

Lazos de plata, y de esmeralda rizos,
con fa hierba y el agua forma un charco,
haciéndole moldura y verde marco
lirios morados, blancos y pajizos.

s Donde también los anades ¥ castizos,
pardos y azules, con la pompa en arco,
y palas de los pies, parecen barco
en una sefva, habitacidn de erizos.

¢ fdbrica dorada: el cuerpo juventl del marqués del Valle.
W dnades: 1as plumas lo eran de verdad, de dnade o pato. Al escribir, la
pluma Ilena de tinta, parece «barco en una selvas.
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Hace en el agua el céfiro inquieto
esponja de cristal la blanca espuma,
como que estd diciendo algiin secreto.

En esta selva, en este charco en suma...
Pero, por Dios, que se acabé el soneto.
Perdona, Fabio, que probé la pluma.

[iCON QUE ARTIFICIO TAN DIVINO SALES]

La rosa a la que se dedica este soneto es simbolo de la belleza pere-
cedera, lo que mueve a pensar en la brevedad de ia vida (v. 11) y, de
ahf, en la huida espiritual, mds ali4 de la hermosura fugaz y terrena
(terceto final). Nétese también la admiracién de los poetas barrocos
por et «anificion (v. 1) de la naturaleza.

A UNA ROSA

iCon qué artificio tan divino sales
de esa camisa de esmeralda fina !,
oh rosa celestial alejandrina 12,
coronada de granos orientales!

Ya ea rubies te enciendes, ya en corales,
ya tu color a piirpura se inclina,

sentada en esa basa peregrina

que forman cinco puntas desiguales.

Bien haya tu divino autor, pues mueves
a su contemplacién el pensamicnto
y aun a pensar en nuestros aiios breves.

" camisa de esmeraldu fina: el capuilo.
2 rosa... alejandrina: un tipo de rosa.
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Asi la verde edad se esparce al viento,
y asf las esperanzas son aleves '
que tienen en la tierra el fundamento.

{PASTOR QUE CON TUS SiLBOS AMOROSOS]

Soneto religioso de Lope, en el que alcanza un alto grado de exal-
1acién al meditar sobre la pasién de Cristo. La figuracidn y denomi-
nacién de Cristo como «Pastor» s¢ inscribe en 1a mds pura tradicién
cristiana; de elta deriva el juego, también tradicional, con «silbos»,
«cayado», etc.

Pastor que con tus sitbos amorosos
me despertaste del profundo suefio,
Td, que hiciste cayado de ese lefio,
en que tiendes los brazos poderosos,

5 vuelve los 0jos a mi fe piadosos,
pues te confieso por mi amor y duefio,
y la palabra de seguirte empefio
tus dulces silbos y tus pies hermosos.

Oye, pastor, pues por amores mueres,
10 no te espante ¢l rigor * de mis pecados,
pues tan amigo de rendidos eres.

Espera, pues, y escucha mis cuidados;
ipero como te digo que me esperes,
si estds para esperar los pies clavados?

% aleves: waidoras, eso son las esperanzas de esta vida, las que se ba-
san «en la tierra».
B rigor: crueldad.
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[{QUE TENGO YO, QUE MI AMISTAD PROCURAS?]

Sonelto religioso, ¢sta vez sobre el tema del arrepentimiento. Nétese el
ritmo de exclamaciones ¢ interrogaciones que intentan traducir el dnimo
exaltado del poeta, sumido en dudas y movimientos de conciencia.

Qué tengo yo, que mi amistad procuras?
Qué interés se te sigue, Jesds mio,

que a mi puerta cubierto de rocio

pasas las noches del invierno escuras?

iOh cuénto fueron mis entrafias duras,
pues no te abri! jQué extrafio desvarfo,
si de mi ingratitud ef hielo frio

seco las llagas de tus plantas puras!

jCudntas veces el Angel me decia:
«Alma, as6mate agora a la ventana,
verds con cudnto amor llamar porfia»!

i Y cufintas, hermosura soberana,
«Maflana le abriremos», respondia,
para lo mismo responder mafiana!

[YA NO QUIERO MAS BIEN QUE SOLO AMAROS]

Soneto en el que expresa su absoluta readicién al amor; por eso los
versos son precisos y claros, casi lapidarios, sin ningiin tipo de duda.
Toda aquella pasidn, hecha de ldgrimas, versos y suspiros buscan la
eternidad del cielo, contra los que nada puede ¢l olvido y el tiempo. El
aniquilamiento del amado por la amada estd en la mejor tradicién de
toda la poesfa amorosa, incluida la espafiola ( Yo no nact sino para que-
reros..., habia escrito Garcilaso).

Ya no quiero mds bien que sélo amaros,
ni més vida, Lucinda, que ofreceros

la que me dais, cuando merezco veros,
ni ver mis luz que vuestros ojos claros.



222 ANTOLOGIA DE LA POESIA ESFANOLA DEL SIGLO DE ORO

5 Para vivir me basta desearos,
para ser venturoso, COnoceros;
para admirar el mundo, engrandeceros,
y para ser Eréstrato ', abrasaros.

La pluma y lengua, respondiendo a coros,
10 quieren al cielo espiéndido subiros,
donde estén los espiritus més puros;

que entre tales riquezas y tesoros,
mis lagrimas, mis versos, mis suspiros
de olvido y tiempo vivirin seguros.

{VERSOS DE AMOR, CONCEPTOS ESPARCIDOS]

Este soneto encabeza las Rimas (1602) de Lope. El poeta se referird
a sus poernas como a sus hijos (concebidos), de donde deriva todo el
juego metaférico: engendrados, parto, etc.

Versos de amor, conceptos esparcidos,
engendrados del alma en mis cuidados;
partos de mis sentidos abrasados,

con més dolor que libertad nacidos;

5 expdsitos al mundo, en que, perdidos,
tan rotos anduvistes '9 y trocados,
que solo donde fuistes engendrados
fuérades 7 por la sangre conocidos;

15 Erdstrate: megalémano que incendi6 el templo de Venus, en Efesia,

para alcanzar ja fama.

' unduvistes: anduvisteis, como enseguida «fuiste», ‘fuisteis, son for-
mas etimolGgicas, corrientes hasta bien entrado el siglo xvii.

7 fuérades: fuerais.
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pues que le hurtdis el laberinto a Creta,
10 a Dédalo " los altos pensamientos,
la furia al mar, las llamas al abismo,

si aquel 4spid '* hermosa no os aceta ™,
dejad la tierra, entretened [os vientos *':
descansaréis en vuestro centro mismo.

[SUELTA MI MANSO, MAYORAL EXTRANO]

Con este soneto expresé Lope su desazén por ¢l abandono de la
amada, Elena Osorio, que le dej6 por un partido mds conveniente. De
manera que ya sabe el lector co6mo ir deshaciendo la alegoria: «manso»
(Elena), «mayoral» (su rival), «esquila» (devuélvela a la vida sencilla),
«cotlares de oro» (no le embauques con dinero); etc.

Suelta mi manso 2, mayoral extrafio,
pues otro tienes de tu igual decoro;
deja la prenda que en el alma adoro,
perdida por tu bien y por mi dafio.

s Ponle su esquila de labrado estaiio,
y no le engafien tus collares de oro;
toma en albricias 2 este blanco toro,
que a las primeras hierbas cumple un afio.

® Creta... Dédalo: los sujetos que «hurtan» son los versos, artificiosos
como ¢l laberinto de Creta; profundos como fa ascensidn de Dédalo, que
escap6 a fa prision de Minos fabricando alas de cera; 1a creacién apasio-
nada y «furiosa»; etc.

¥ dspid: es la amada, como «serpienter», pero también hermosa la que
puede rechazar sus versos.

P gceta: acepta.

2 vientos: es decir, deshaceos con el viento, perded vuestra forma.

2 manso: el animal que guia el rebafio.

A albricias: 1o que se da como regalo o para festejar algo.
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Si pides sefias, tiene el vellocino *
w0 pardo encrespado, y los ojuelos tiene
como durmiendo en regalado sueiio.

Si piensas que no soy su dueiio, Alcino %,
p . * -

suelta, y verdsle si a mi choza viene:

que aun tienen sal ™ las manos de su duefio.

[ES LA MUJER DEL HOMBRE LO MAS BUENO)]

Soneto que define bien los azares de Lope ante el mundo femenino,
que e dio felicidad y desdichas a partes iguales, y que provocs buena
parte de su obra literaria. En todo caso, €l escritor no carga las tintas en
jos rasgos negativos, como harfan incansablemente sus atormentados
contemporancos.

Es Ia mujer del hombre lo mds bueno,
y locura decir que lo mas malo,

su vida suele ser y su regalo,

st muerte suele ser y su veneno.

5 Cielo a los ojos candido y sereno,
que muchas veces al infierno igualo,
por raro al mundo su valor sefialo,
por falso al hombre su rigor condeno.

Ella nos da su sangre, ella nos cria,
10 no ha hecho el cielo cosa mias ingrata;
es un 4dngel, y a veces una arpia.

4
25

vellocine: la piel del animal.
Alcino: nombre pastoril, que conviene al tono de todo el soneto,
claro.

*  gal: dar «sal» a los animales, para que acudan al reclamo del pastor.
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Quiere, aborrece, trata bien, maltrata,
y es la mujer, al fin, como sangria ¥,
que a veces da salud y a veces mata.

[UN SONETO ME MANDA HACER VIOLANTE]

Lope era un extraordinario versificador, ademds de buen poeta, de
maodo que exhibia, a veces, sus facultades como tal; asi sucede en este
soneto, muy famoso. El ejercicio de 1a versificacién y en general el ar-
tificio de la poesia se fomentaba en una sociedad muy ceremonial,
como ¢s la cortesana, que mantenia sus propios cendculos (Academias,
Justas, Torneos...) para este tipo de actividades.

Un soneto me manda hacer Violante

que en mi vida me he visto en tanto aprieto;
catorce versos dicen que es soneto;

burla burlando van los tres delante.

5 Yo pensé que no hallara consonante,
y estay a la mitad de otro cuarteto;
mas $i me veo en el primer terceto,
no hay cosa en los cuartetos que me espante.

Por el primer terceto voy entrando,
10y parece que entré con pie derecho,
pues fin con este verso le voy dando.

Ya estoy en el segundo, y aun sospecho
que voy los trece versos acabando;
contad st son catorce, y estd hecho.

B sangria: era uno de 1os modos mds frecuentes de intentar la cura-

cién: sangrar al enfermo.
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{HORTEL ANO ERA BELARDO]

El romance era la férmula poética més adecuada para las confesio-
nes autobiogréficas desenfadadas, para la versién poética de hechos de
ia vida cotidiana, etc. Y asi lo utiliza a veces Lope. Belardo es el nom-
bre poético con el que le gusta asomar a sus versos y comedias, de ma-
nera que un lector de la época sabria interpretar el arranque: «Lope ¢s-
taba en Valencia, la ciudad de las huertas, sia él quererio... (estaba
desterrado)», y asi sucesivamente. Eso no quiere decir que todo lo que
Hega a los versos del romance sea cierto; el poeta bien puede jugar con
su imaginacién y sus deseos. La exhibicién de plantas y sus usos, que
luego sigue. no la podréd entender quien no frecuente algin medio rural,
por més que se trata de plantas bien sencillas: trébol, albahaca, lirios,
verbena, toronjil (que ve sustituido su bello nombre por el culto «me-
lisa»), apio, cardos, ortigas, lechugas, mastuerzos {todavia s¢ emplea
en ensaladas), ajenjo...

Hortelano era Belardo

de las giiertas? de Valencia,
que los trabajos obligan

a lo que ¢l hombre no piensa.

s Pasado el hebrero® loco,
flores para mayo siembra,
que quiere que su esperanza
dé fruto a la primavera,

El trébol para las nifias

10 pone aun lado de la huerta,
porque la fruta de amor
de las tres hojas aprenda.

Albahacas amarillas,
a partes verdes y secas,

B pilertas: huertas.

¥ hebrero: febrero.
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trasplanta para casadas
que pasan ya de los treinta,

y para las viudas pone
muchos lirios y verbena,
porque lo verde del alma
encubre la saya negra.

Toronjil para muchachas

de aquellas que ya comienzan
a deletrear mentiras,

que hay poca verdad en ellas.

El apio a las opiladas ™

y a las prefiadas almendras,
para melindrosas cardos

y ortigas para las viejas.

Lechugas para briosas

que cuando Hueve se queman ¥,
mastuerzo para las frias

y ajenjos para las feas.

De los vestidos que un tiempo
trujo en la Corte, de seda*?,
ha hecho para las aves

un espantajo de higuera.

227

0 opiladas: literalmente, ‘obturadas’, es decir, doncellas 4 las que se
les corta el flujo menstrual.
3 queman: lo que se quema o se estropea con ¢l agua son las hojas de
las lechugas, no las viudas.
7 sedu: era una tela de lujo; se lleg6 a prohibir se uso indiscriminado,
por suntuosa. Sin embargo, aqui Lope sefiala que era inservible e ingtil en

un medio rural.
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Las lechuguillazas > grandes,
almidonadas y tiesas,
y el sombrero boleado

40 que adorna cuello y cabeza,

y sobre un jub6n s de raso
la mas guamecida cuera®,
sin olvidarse las calzas ¥
espafiolas y tudescas,

45 Andando regando un dia,
viole en medio de la higuera
y riéndose de velle 3
Ie dice desta manera:

«;Oh ricos despojos
so  de mi edad primera
y trofeos vivos
de esperanzas muertas!

»}Qué bien parecéis
de dentro y de fuera,

55 sobre que habéis dado
fin a mi tragedial

B fechugailluzas: tipo de cuello, bastante aparatoso, a modo de hajas
de lechuga, que habia que himpiar y almidonar con muchisimo trabajo (se
terminé por sustituir hacia 1623 por la valona).

¥ boleado: como una bola por arriba.

3 jubon: equivalente a la actual camiseta, era la prenda que se vestia
directamente sobre ¢l cuerpo,

¥ cuery: camisa de cuero que se ponia sobre e} jub6n; «guarnecida» es
‘adomnada’.

¥ calzas: 2 manera de medias, pero més largas y fuertes. Las «tudes-
cas» eran las que vestian los alemanes.

¥ yelle: verle. Lo que ve y a quien habla es al espantapéjaros, que es-
taba confeccionado con sus ropas elegantes, de Corte.



EL BARROCO

03

70

75

80

229

»jGalas y penachos
de mi soldadesca,
un tiempo colores ¥
y agora tristeza!

»Un dia de Pascua
0s llevé a mi aldea
por galas costosas,
invenciones nuevas.

»Desde su baicon
me vio una doncelia
con el pecho blanco
y la ceja negra®.

»Dejése burlar ¢,

caséme con ella,

que es bien que se paguen
tan honrosas deudas.

»Supo mi delito
aquella morena

que reinaba en Troya #
cuando fue mi reina.

»Hizo de mis cosas

una grande hoguera,
tomando venganzas
en plumas y letrag.»

¥ colores: el modo de vestirse tos soldados era to menos parecida a un
uniforme, pues s¢ sefiaiaban por la variedad de prendas y colores; como
«papagallos», se decia en fa época.

W ceju negru: alude a uno de sus amores, el de Isabel de Urbino.

% dejose burlar: la engafié. Hice el amor con ella. Fisas son las «deu-
das» a las que va a aludir enseguida; «honrosas», porque asi satisface la
honra de la doncella burlada.

* Troya: est4 dandonos ¢l nombre de su morena: Elena, ahora Osorio.
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{IR'Y QUEDARSE, Y CON QUEDAR PARTIRSE}

En este famoso soneto Lope describe la tortura del enamorado me-
diante unas cuantas pinceladas psicolégicas, que nos aproximan a ese
estado de confusion y de contradiccién que ¢l conocia muy bien.

Ir y quedarse, y con quedar partirse,
partir sin alma, y ir con alma ajena,
ofr la dulce voz de una sirena®?
y no poder del drbol desasirse;

s arder como la vela y consumirse
haciendo torres sobre tierna arena™;
caer de un cielo, y ser demonio en pena,
y de serlo jamdas arrepentirse;

hablar entre las mudas soledades,
10 pedir prestada, sobre fe, paciencia,
y fo que es temporal llamar eterno;

creer sospechas y negar verdades,
es 1o que llaman en el mundo ausencia,
fuego en el alma y en la vida infierno.

[EN LAS MANANICAS]

Se trata de una «maya» O cancién de mayo, recreada por Lope, que
era particularmente fecundo en este tipo de poesias populares y tradi-
cionales. Aunque tiene la forma métrica del romancillo, son versos
irregulares de arte menor, como corresponde a un tipo de composicién
popular. En su mayoria se cantaban, como expresion gozosa —€n este
caso— por la Hegada de la primavera, es decir, del resurgimiento de la
vida, manifiesto en la descripcion de campos, flores, péjaros, etc.

4 sirena: Ulises st at6 a un palo de su nave para no entregarse al en-

canto de las sirenas.
“  huciendo torres sobre... urena: {raguar ilusiones en falso, porque no
s¢ sostienen.
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En las mafianicas
del mes de mayo
cantan los ruisefiores,
retumba el campo.

s En las mafianicas,
como son frescas,
cubren ruisefiores
las alamedas.

Riense las fuentes
10 tirando perlas
a las florecillas
que estdn mas cerca.
Vistense las plantas
de varias sedas,
15 que sacar colores
poco les cuesta.
LLos campos alegran
tapetes varios,
cantan los ruisefiores
20 retumba el campo.

[IBASE LA NINAJ

Romancillo exasildbico con rima aguda (en 4) ¢n los versos pares.
Narra de modo fragmentario y l{rico una aventura de la «nifia» que sale
12 noche mds corta y hermosa del afio, la noche de san Juan (24 de ju-
1i0), como era costumbre, buscando alguna aventura amorosa. Las
tiene. En alguna de ellas ha perdido los «zarcillos» o pendientes —el
poema quiere sugerir que ha perdido algo mds, con la joya—, y grita
por encontrarlos. Le ofrecen dinero para que se consuele, ya que no se
pueden recuperar los zarcillos... E lector puede imaginar mil historias
sobre la nifia y sus amores una noche de verano, junto al mar, pues
Lope ha contado la historia con silencios, ambigiiedades y sugerencias
muy hermosas; adem4s ha insertado en su romancillo versos muy co-
nocidos de la tradicidn orval. como el estribillo «;Dejadme Harar / ori-
Hlas del mar!»,
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Ibase la niiia,
noche de San Juan
a coger los aires
al fresco del mar.

s Miraba los remos
que remando van
cubiertos de flores,
flores de azahar.
Sali6 un caballero

1o por el arenal,
dijérale amores
cortés y galan,
Respondidle esquiva,
quisola abrazar,

15 con temor que tiene
huyendo se va.
Saliéle al camino
otro por burlar,
las hermosas manos

20 le quiere tomar.
Entre estos desvios
perdido se han
sus ricos zarcillos *:
vanlos a buscar.

25 «jDejadme lorar
orillas del mar!»
«jPor aqui, por alif los vi,
por aqui deben de estar!»
Lloraba la nifia

30 no los puede hallar,
danse para ellos,
quiérenla engafiar.
«jDejadme llorar
orillas del mar!»

4 zurcillos: pendientes.
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35 «jPoraquf, por allf los vi,
por aqui deben de estar!»
«Tomad, nifia, ¢l oro
y no tloréis mds,
que todas las nifias

40 nacen en {omar,
que {as que no toman
después llorardn
el no haber tomado
en su verde edad.»

7
i
"

B s | AN Ly
e 1

ARMAUIRUMOUE


Armauirumque
Armauirumque


LUIS DE GONGORA
(Cérdoba, 1561-1627)

En 1575 recibié ordenes menores para poder disfrutar de los
beneficios eclesidsticos cedidos por su tio. Estudio en Salamanca
y mds tarde se ordend de mayores. Por encargo del cabildo
viajé a Madrid, Salamanca, Palencia, Cuenca y Valladolid. En
1617 se instalé en Madrid y fue nombrado capelldn real, para
lo cual hubo de ordenarse sacerdote. Enfermo y endeudado,
volvié a Cérdoba. Sus obras se publicaron postumas, pero nin-
gtin otro poeta alcanzd su fama ni fue emulado tan tempranc y
de modo tan general (por los poetas «culteranos» ). El cultera-
nismo se difundié a partir de los dos grandes poemas gongori-
nos, Soledades y el Polifemo, desde 1613; para entonces Gon-
gora ya era considerado como uno de los mejores poetas, que
habia culminado el arte de los autores renacentistas y estaba
renovando profundamente la poesia en metros castellanos (ro-
mances, letrillas, décimas...).

{LA DULCE BOCA QUE A GUSTAR CONVIDA]

Temprano soneto de Géngora, en el que se aprecia ya su exquisita
labor artistica, al entrar en el tema del amor a través de la atraccién
sensual de un rasgo de la mujer hermosa (primer cuarteto); invoca en-
seguida al «amante» (v. 5) para que rechace esa atraccién, porque es
engafiosa. Los tercetos juzgan que se trata de un tormento como el de
Téntalo, condenade a no poder beber ni comer los alimentos y ¢l agua
que veia. Todo el soneto camina por un repertorio de tdpicos de la
poesia amorosa, como dicen nuestras notas, con un uso abundante de
temas mitoldgicos sencillos, que todo el mundo entendia. Nétese, con
todo, €l cambio de actitud del poeta barroco ante el amor y la amada: el
objeto del deseo es ahora tan bello cuanto engafoso; no existe ta de-
vota actitud de entrega total a la pasion.
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La dulce boca que a gustar convida

un humor ! entre perlas ? distilado,

y a no invidiar aquel licor sagrado

que a Jupiter ministra® el garzén de Ida”,

s amantes, no toquéis, si queréis vida,
porque entre un labio y otro colorado
Amor estd, de su veneno armado,
cual entre flor y flor sierpe® escondida.

No os engaiien las rosas, que a la Aurora ¢
10 diréis que, aljofaradas’ y olorosas,
se le cayeron del purplireo® seno;

manzanas son de T4ntalo, y no rosas,
que después huyen del que incitan ahora,
y s6lo del Amor queda el veneno®.

b humor: tquido.
2 perlas: los dientes. Asi pues se estd advirtiendo sobre los peligros de
besar la «dulce boca.

Y ministra: sirve, escancia.

* Ida: el «garzon» o muchacho de Ida es Ganimedes, raptado por Zeus
para que sirviera como copero o criado de los dioses, por su belleza.

$ sierpe: serpiente. Era un motivo cldsico que la serpiente se podia en-
contrar entre las flores; es decir, ¢l dafio y la maldad deteds de la hermosura.

¢ Awrory: estd personificada. Las rosas que se le caen pueden ser tanto
las que iluminan de color el dia como las que llegan a vestir de colorado los
labios de la mujer.

7 aljofaradas: como perlas. Referirse con «aljéfar» al rocio de la aurora
fue una imagen conin,

8 purptires: aunque mantenemos la tilde, debe leerse como trisilabo,
pur-pu-reo.

?  veneno: también en la lectura del soneto queda resonando sélo la l-
tima palabra, ¢l veneno.
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[CON DIFERENCIA TAL, CON GRACIA TANTA]

En este soneto asoma un cierio gesto entre displicente y burlén del
poeta, que habla de los que se quejan de amor, como Filomena (el rui-
sefior), al fin y al cabo ~—dice— no tan desdichados, pues pueden que-
jarse y moverse. S6lo es digno de piedad (Gitimo terceto) aquel a quien
el amor ha dejado como Medusa dejaba a los que le miraban: como una
piedra, quieto y mudo. Nétese el tratamiento casi familiar de los recur-
S0s mitolégicos.

Con diferencia ' tal, con gracia tanta
aquel ruisefior Hora, que sospecho

que tiene otros cien mil deatro del pecho
que alternan su dolor por su garganta;

5y aun creo que el espiritu levanta
—como en informacién de su derecho ''—
a escribir del cuiiado 2 el atroz hecho
en las hojas de aquella verde planta.

Ponga, pues, fin a las querellas que usa,
106 pues ni quejarse, ni mudar estanza '
por pico ni por pluma se le veda;

y lore s6lo aquel que su Medusa 4
en piedra convirti6, porque no pueda
ni publicar su mal, ni hacer mudanza 5.

W diferencia: agui es un t€rmino musical, que significa las variaciones
musicales.

B derecho: como el que esta defendiendo sus derechos.

' cufiudo: alusion familiar y muy rdpida al mitw de Filomena, conver-
tida en ruisefior tras ser violada por su cufiado.

B estunza: estado.

'3 Medusa: sus cabellos eran serpientes y petrificaba realmente a quien
la miraba.

¥ mudanza: nuevamense juega con la doble acepcion, la mugical (mu-
danzas o cambios sobre un tono o tema dado) y la més general de cambio.
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{DESCAMINADO, ENFERMO, PEREGRINO]

Gongora gusta de tomar temas y motivos de la poesia anterior para
tratarlos desde dngulos insospechados, con tonos nuevos, fragmenta-
riamente, saliendo de la gravedad tragica hacia el distanciamiento, pero
entregdndose pocas veces a la burla total o al lienzo grotesco, cosas
que sf hardn sus continudores. Este soneto es perfecto para apreciar esa
actitud.

DE UN CAMINANTE ENFERMO, QUE SE ENAMORO
DONDE FUE HOSPEDADO

Descaminado, enfermo, peregrino
en tenebrosa noche, con pie incierto
la confusién pisando del desierto,
voces en vano dio, pasos sin tino.

5 Repetido latir !4, si no vecino
distincto ', oy6 de can ¥ siempre despierto,
y en pastoral albergue mal cubierto
piedad hallé, si no hall6 camino.

Salié el sol, y entre armifios '? escondida,
10 sofiolienta beldad ® con dulce safia
salted al no bien sano pasajero.

Pagar4 ¢l hospedaje con la vida;
mas le valiera errar en la montafa,
que morir de la suerte que yo muero?'.

W farir: ladrar,
distincto: claro.
can: perro.

' armifios: es decir, entre ropa de color muy blanco.

B sofiolienta beldud: es probable que haya una sinestesia, es el prota-
gonista el que esta somnoliento y el que sufre la presencia de fa beldad.

2 nyero: todo el terceto retoma las hipérboles de la poesta petrarquista,
pues va a morir de amor.
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[SACROS, ALTOS, DORADOS CAPITELES]

Soneto-a El Escorial, que habfa terminado de construirse hacia poco.
Es, en parte, un poema circunstancial, si bien Géngora parece admirar
realmente el nuevo palacio. Del asombro por su grandiosidad {primer
cuarteto), pasa a describir su funcidn (en honor de San Lorenzo, se-
gundo cuarteto) y alude a su promotor (el rey Felipe 11, primer terceto).
Termina invocando —como siempre en la poesia barroca— la eterni-
dad para aquella «octava maravillan.

DE SAN LORENZO EL REAL DEL ESCORIAL

Sacros, altos, dorados capiteles,

que a las nubes borréis sus arreboles,
Febo * os teme por més lucientes soles,
y ¢l cielo por gigantes? més criieles.

5 Dep6n tus rayos, Jipiter; no celes
los tuyos, Sol: de un templo son faroles,
que al mayor mértir > de los espaiioles
erigi6 el mayor rey > de los fieles;

religiosa grandeza del monarca
10 cuya diestra real al nuevo mundo
abrevia®, y el Oriente? se le humilla.

2 Febo: el Sol.

B gigantes: es una nueva alusién mitoldgica, algo vaga, recordando a
los gigantes que se alzaron contra Jipiter, ¢l dios del cielo.

B mdrtir: san Lorenzo,

% rey: Felipe IL

*  aprevia: es decir, reiine, reduce la inmensidad desconocida del
Nuevo Mundo, después del descubrimiento de América y de ia continua ex-
ploracién de sus fronteras.

¥ Qriente: vaga alusién a su triunfo contra los turcos en Lepanto, en
general para completar el cuadro de un monarca de imperio universal.
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Perdone el tiempo, lisonjee la Parca ®
la beldad desta octava maravilla,
los aiios deste Salomén segundo.

{ESTA EN FORMA ELEGANTE, OH PEREGRINO]

Este auevo soneto, también circunstancial, se aleja adn més de lo
formulario, a pesar de arrancar con o que era {a f6rmula de las inscrip-
ciones finebres («Esta...»), pues Goéngora debid gustar de la particular
expresividad de las pinturas de El Greco. La hipérbole laudatoria ima-
gina que, a Su muerte, deja como herencia luces, colores y sombras a
los dioses.

INSCRIPCION PARA EL SEPULCRO DE DOMINICO GRECO

Esta en forma elegante, oh peregrino,
de pdrfido™® luciente dura llave *

el pincel*' niega al mundo més siiave,
que dio espirity a lefio, vida a lino*2.

5 Sunombre, aun de mayor aliento dino™
que en ios clarines de la Fama cabe,
el campo ilustra® de ese marmol grave.
Venéralo, y prosigue tu camino.

& isonjee lu Parca: que la muerte («Parcar) trate con lisonjas al nuevo
teraplo y los afios ——que le deje vivir mucho— de Felipe Ii, a quien se pre-
senta como segundo Salomén. es decir, el rey sabio y prudente.

¥ pdrfido: mérmol,

¥ dura llave: metdfora para ¢l sepulcro.

el pincel: aél se refiere «suaver, en hipérbato que busca la dma. Por
otro lado, pince! es una metonimia por el pintor, desde luego,

2 efig... lino: que dotd de vida a las esculturas y a los cuadros, por si-
nécdoque en ambos casos. ’

B dino: digno.

¥ el campo ilustra: su nombre se ve escrito (ilustra) en la superficie
(campo) del mérmol.
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Yace el Griego: hered6 Naturaleza
10 arte y el Arte ** estudid, Iris ¥ colores,
Febo ' luces, si no sombras Morfeo *.

‘Tanta urna, a pesar de su dureza,
lagrimas beba y cuantos suda olores
corteza funeral de drbol sabeo ™.

[LAMAS BELLA NINA]

Es una letrilla. La férmula usual de esta composicién es un estribilio
que se repite periGdicamente a lo largo de una serie de versos de arte
menor, que aqui son exasflabos. Se podria decir, por tanto, que es un
«romancillo con estribillo». La férmula de recoger un estribillo, a ve-
ces muy conocido, servia para prender ficilmente en el piblico, que
cantaba estas composiciones. Géngora fue un maestro en la recreacion
de letrillas y romances, que alcanzaron gran popularidad, incluso el
anonimato y la recreacién por otros poetas. En este caso, la letrilia re-
crea ias lamentaciones de la «bella nifia» porque su enamorado se ha
ido a la guerra, tema universal —el de la ausencia del enamorado—,
desde luego, pero recobrado histdricamente a to Targo de un siglo pla-
gado de guerras y aventuras en tierras lejanas. Obsérvese, en fin, la
sencillez del cantarcillo, que no necesita apenas de nuestras notas 1€xi-
cas o sintdcticas, porque se ha acomodado bastante bien a los modos i~
picos de la cancion tradicional, gue desechaba lo pedante, extrafio y di-
ficultoso.

¥ Naturaleza y Arte: eran los dos principios que debian conjugarse

para ¢l trabajo del artista, es decir, condiciones naturales y aprendizaje. N6-
tese que lo que se estd diciendo es que a la muerte del pintor la Naturaleza
heredd sus dotes, el arte su naturaleza, etc.

% [ris: las divinidades del arco iris heredaron los colores.

1 Febo: el Sol heredé la luz.

®  Morfeo: el dios del suefto, Morfeo, heredd las sombras, tan impor-
tantes en la pintura como complemento de colores y luces.

¥ drbol sabeo. el drbol del que se obtenia el incienso (de 1a isla de
Saba).
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La m4s bella nifia
de nuestro lugar,
hoy viuda y sola,
ayer por casat,
viendo que sus ojos
a la guerra van,

a su madre dice,
que escucha su mal:
dejadme llorar
orillas del mar.

Pues me distes ¥, madre,
en tan tierna edad

tan corto el placer,

tan largo el pesar,

y me cautivastes

de quien hoy se va

y lleva las llaves

de mi libertad:

dejadme llorar

oriflas del mar.

En llorar conviertan
mis ojos, de hoy mas,
¢l sabroso oficio

del dulce mirar,

pues que no se pueden
mejor ocupar,
yéndose a la guerra
quien era mi paz:
dejadme lorar

orillas del mar.

® distes: como todas las formas similares que se van a suceder («cauti-
vastes»), son Jas segundas personas del indefinido, andlogicas y hoy vuiga-
res: «distew», «cautivaste», etc.
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No me pongdis freno
ni queris culpar;
que lo uno es justo,
lo otro por demas.

$i me queréis bien
no me hagéis mal;
harto peor fuera
morir y callar:
dejadme Horar
orillas del mar.

Dulce madre mia,
Jquién no llorard
aunque tenga ¢l pecho
como un pedernal,

y no dara voces
viendo marchitar

los més verdes aiios
de mi mocedad?
Dejadme lorar
orillas del mar.

Viéyanse las noches,
pues ido se han

los ojos que hacian

los mios velar:

véyanse y no vean

tanta soledad,

después que en mi lecho
sobra la mitad:

dejadme Horar

orilias del mar.

[HERMANA MARICA]

Nuevo romanciilo exasildbico, muy famoso, en el que Gdéngora es
capaz de expresar en voz ajena —Ila de unos nifios—- emocion y gracia,
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lejos de las lameantaciones amorosas de la poesia petrarquista. El yo
que escribe ya no es el yo que vocea los versos, en donde aparecen,
ademds, escenas de la vida cotidiana, 1éxico familiar, incluso elemen-
tos aparentemente antipoéticos. Géngora se recrea en nombrar detalies
pimios de las ropas, los juegos, las ilusiones infantiles, etc. El romanci-
Ho canta y cuenta, sin terminar ninguna historia relevante, mds bien in-
tentando recrear una atmdésfera de tlusiones infantiles.

Hermana Marica,
maiiana, que es fiesta,
no irds ti a la amiga !
ni yo iré a la escueta.
s Pondréste el corpifio *
y la saya buena,
cabez6n labrado,
toca y albanega
y a mi me pondrén
10 mi camisa nueva,
sayo de palmilia,
media de estameiia;
y si hace bueno
trairé la montera
15 que me dio la Pascua

U amiga: nifios y nifias acudian a escuelas infantiles, aunque en reali-
dad sélo lo eran las de los nifios, pues a las chicas se les enseiiaba labores
familiares, rezos y otro tipo de tareas que s¢ pensaba eran més acordes con
la condicién femenina. Alli se encontraban con las amigas, entre ¢llas, 1a
maestra, éncargada de todas ellas, y la que dio el nombre af lugar.

2 corpifio: 1a prenda sin mangas, normalinente femenina, que se cifie a
la parte superior del cuerpo. Se van a suceder una serie de nombres de ro-
pas, exactamente como Si se tratara de una conversacidn de adolescentes
que refieren sus «trapos»; saya es la falda; cabezon es ¢l cuello o prenda si-
milar de la camisa, «labrado», es decir, con labores; toca es el pafiuelo o
prenda de tela con que se cubria la cabeza; albanega es 1a redecilla para re-
coger el pelo; palmilla es un tipo de pafio, como la estameria. que €s un
paiio mds tosco, de lana; montera es un adorno o sombrerete, més rigido
que la «toca»; estadal s una cinta bendita o con algin significado reli-
gioso, a2 modo de escapulario.
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mi sefiora abuela,

y el estadal rojo

con lo que ie cuelga,
que trajo el vecino

20 cuando fue a la feria.
Iremos a misa,
veremos la iglesia®?,
dardnos un cuarto *
mi tia la ollera .

25 Compraremos de ¢l
{que nadie lo sepa)
chochos * y garbanzos
para la merienda;

y en la tardecica,

30 en nuestra plazuela,
jugaré yo al toro
y tt a las muiiecas
con las dos hermanas
Juana y Madalena

35y las dos primillas
Marica y la tuerta;

y si quiere madre
dar las castafietas ¥
podras tanto de ello

40 bailar en la puerta;

4 misa... iglesia: el dia de fiesta comenzaba con el precepto religioso, y
1a iglesia era en cierto modo un tugar piblico, donde la gente se encontraba
y se veia —no lo olvidemos— vestida de fiesta; era uno de sus alicientes.

¥ cuarto: un cuarto de real, es decir, unas monedas.

4 ollera: probablemente porque hacia o vendia «ollas» de baso.

#  chochos: hasta hace poce todavia se tomaban los «chochos» o altra-
muces y los garbanzos reblandecidos y salados, como hoy se hace con otros
frutos secos y semillas.

41 castafietas: castafivelas.

% tante de ello: todo lo que quieras, es decir, «tanto (como quieras) de
lo de bailar con castafiuelas».



£L BARROCO

45

50

55

60

65

245

y al son del adufe ¥’
cantard Andrehuela ™
«no me aprovecharon,
madre, las hierbas»;

y yo de papel

haré una Hbrea ™
tefiida con moras

por que bien parezca,
u una caperuza

con muchas almenas;
pondré por penacho
las dos plumas negras
del rabo del gallo

que aculld en la huerta
anaranjeamos

las Carnestolendas *?;
y en la caiia larga
pondré una bandera
con dos borlas blancas
e sus tranzaderas **

y en mi caballito
pondré una cabeza

de guadameci ™

dos hilos por riendas,
y entraré en la calle
haciendo corvetas *,

¥ adufe: panderos o panderetas.

W Andrehuelu: diminutivo de Andrea,

S librea: eran los uniformes de la época.

3 Carnestolendas: una de las fiestas populares sefialada por la conjun-
cion religiosa y el ritmo del tiempo, el carnaval. Una de las costumbres era
pasear un gallo al que se bombardeaba con frutas («anaranjeamos»).

B tranzadera: trencilla.
guadamect: cuero adornado con pinturas o relieves.
corvetas: el movimiento que hace ¢l caballo al levantar exagerada-

54
58

mente las dos patas delanteras.
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y0, ¥ otros del barrio,
gue son mds de treinta,
jugaremos cafas >
junto a la plazuela
por que Barbolilla®
salga acd y nos vea:
Barbola, la hija

de la panadera,

la que suele darme
tortas con manteca,
porque algunas veces
hacemos yo y ella

las bellaquerfas
detrés de la puerta.

[TRATEN OTROS DEL GOBIERNQ]

Letrilla cn sextinas octosildbicas que repiten ¢l estribillo «Andeme
yo caliente / y riase la gente». Las letrillas eran ¢l modo més adecuado
para la sétira popular, es decir, para la ¢ritica de hdbitos y costumbres
con un tono festivo, que solfa tener como centro un refrdn, una senten-
cia, un cantarcillo, etc. Se trata, en este caso, de 1a versién popular de
una postura estoica o cinica: s6lo me importa lo mio, digan lo que di-
gan. Notese que para rechazar las cosas utiliza referencias mitolégicas
{Ftlomena, Leandro, Piramo y Tisbe), es decir, los paradigmas cultu-
rales que en aquellos momentos definfan situaciones, personajes, con-

ductas, etc.

Andeme yo caliente
y riuse la gente.

% jugaremos caiids: jugar con cafias a combates, como si fueran lanzas,
fue un especticulo frecuente en la época, que imitarian los nifios.

ST Barbolilla: es el diminutivo de Bdrbolu, que, a su vez, es el hipocoris-
tico o nombre familiar de Barbara.
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25

k]
trafias.

1

Traten otros del gobierno
del mundo y sus monarquias,
mientras gobiernan mis dias
mantequillas y pan tierno,
y las mafanas de invierno
naranjada y agua ardiente,

y riase la gente.

2

Coma en dorada vajilla

el principe mil cuidados,

como pildoras dorados;

que yo en mi pobre mesilla

quiero mis una morcifla

que en el asador reviente,
y riase la gente.

3

Cuando cubra las montaiias

de blanca nieve el enero,

tenga yo lieno el brasero

de bellotas y castaiias,

y quien las dulces patraiias

del Rey que rabié * me cuente,
y riase la gente.

4

Busque muy en hora buena
el mercader nuevos soles;

el Rey que rabic: como ejemplo de un género. el de os cuentos o pa-
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yo conchas y caracoles

entre la menuda arena,

escuchando a Filomena ™

sobre’el chopo de la fuente,
30 y riase la gente.

5

Pase a media noche ¢l mar
y arda en amorosa llama
Leandro ™ por ver su dama;
que yo més quiero pasar
35 del golfo de mi lagar
la blanca o roja® corriente,
y riase la gente.

6

Pues Amor es tan criiel,
que de Piramo y su amada
a0 hace talamo una espada
do se junten ella y 81,
sea mi Tisbe * un pastel,
y la espada sea mi diente,
y riase la gente.

¥ Filomena: personificacién mitolgica del misesior,

Leandro: cruzaba todas las noches a nado el mar para visitar a su
amada.
% roja; mejor quiero beber de mi bodega («lagar») vino tinto o blanco.
%2 Piramo y Tisbe: otros dos amantes, de final trigico, pues Tisbe se
suicidd porque antes lo habia hecho Piramo, que a su vez habia crefdo la
muerte de Tisbe. Piramo se atreves6 con su espada, de donde ¢! juego «hace
tdlamo una espadar.

on
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[MOZUELAS LAS DE MI BARRIO]

En esta nueva letrilla lo que se repite a modo de estribillo es
una exclamacion: ;Que se nos va la Pascua, mozas, / que se nos
va la Pascua!, seguida de tiradas de ocho versos de romances.
El estribillo dice lo mismo que el cuito carpe diem y tépicos si-
milares: gozad del tiempo antes de que nos destruya; pues Pas-
cua estd, como metonimia feliz, por el afio, por el tiempo. Se
trata de una variante funcional de las letrillas: la que aconseja
mados de conducta, actitudes y comportamientos.

jQue se nos va la Pascua, mozas,
que se nos va la Pascua!

Mozuelas las de mi barrio,
loquillas y confiadas,

s mirad no os engaiie el tiempo,
la edad y la confianza.
No os dejéis lisonjear
de la juventud lozana,
porque de caducas flores

10 teje el tiempo sus guirnaldas.

jQue se nos va la Pascua, mozas,
que se nos va la Pascua!

Vuelan los ligeros afios,
y con presurosas alas

15 nos roban, como harpias %,
nuestras sabrosas viandas.
La flor de la maravilla®
esta verdad nos declara,

Y harpias: o «arpias»; de ser un ave de rapifia pasé a utilizarse, como
insulto, para ta mujer que roba y coge cuanto puede.
“ maravilla: es realmente una flor, de vida tan breve como ¢l dia.



250 ANTOLOGIA DE LA POESIA ESPANOLA DEL SIGLO DE ORQ

porque le hurta la tarde
20 lo que le dio la mafiana.

jQue se nos va la Pascua, mozas,
que se nos va la Pascua!

Mirad, que cuando penséis
que hacen la sefial del alba
25 las campanas de la vida,
es la queda®, y os desarman
de vuestro color y tustre,
de vuestro donaire y gracia,
y queddis todas perdidas
30 por mayores de la marca .

jQue se nos va la Pascua, mozas,
que se nos va la Pascua!

Yo sé de una buena vieja

que fue un tiempo rubia y zarca®,
35y que al presente le cuesta

harto caro el ver su cara,

porque su bruifiida frente

y sus mejitlas se hallan

més que roquete ® de obispo
40 encogidas y arrugadas.

jQue se nos va la Pascua, mozas,
que se nos va la Pascua!

5 gueda: es el toque de queda, de silencio, de final.

mayores de la marca; se dice cuando algo no sirve por ser mayor de
lo necesario o marcado.

% zarca: de ojos azules claros.

*®  roguete: el sombrero que llevaban las dignidades eclesiasticas.

66
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Y sé de otra buena vieja,

que un diente que le quedaba
se lo dejo este otro dia
sepultado en unas natas,

y con ldgrimas te dice:
«Diente mio de mi alma,

yo sé cudndo fuistes peria®,
aunque ahora no sois cafia.»

jQue se nos va la Pascua, mozas,
que se nos va la Pascua!

Por eso, mozuelas locas,
antes que la edad avara

¢l rubio cabello de oro
convierta en luciente plata™,
quered cuando sois queridas,
amad cuando sois amadas,
mirad, bobas, que detrés

s¢ pinta la ocasién calva’'.

jQue se nos va la Pascua, mozas,
que se nos va la Pascua!

[AMARRADO AL DURO BANCO]

Romance cop rima asonante en e-a. Géngora fue uno de los grandes
renovadores del romancero, durante Jas dltimas décadas del siglo xvi,
en una modalidad que luego hemos llamado «romances nuevos o artis-
ticos». Sobre formas y modos de este género venerable se recrearon

®  perla: nétese cOmo se esta recogiendo la gastada tradici6n poética que
embellecia la figura de la amada con todas estas imdgenes: peras, oro, etc.
" luciente pluta: por el color blanco, las canas de la vejez.

2

calva: 1a Ocasidn, personificada, se pintaba o figuraba precisamente

asi, calva, con un solo mechén de pelo, al que habia que agamarse cuando

se podia.
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modos pogticos tipicos de la nueva €poca, particularmente la visién dra-
matizada o irénica —en los romances festivos— del amor y de toda su
constelacion de efectos (ausencia, temor, pasion, tristeza...) A partir de
ahi Hegb a ser el subgénero poético preferido para las confidencias bio-
graficas. Su popularidad, frente al empaque de las formas italianas, le
predispuso para acoger con mds naturalidad tonos desenfadados, ya
que también se cantaron. En el caso que nos ocupa, se poetizan las la-
mentaciones de amor de un condenado a galeras, de un cautivo de los
turcos, que conjuga desdichas y ausencia. El romance -—como era nor-
mal en el género— recoge solo un fragmento de todo aquello y termina
sin terminar, sin suministrarnos el final de la aventura,

Amarrado al duro banco 2
de una galera turquesa™,
ambas manos en el remo
y ambos 0jos en la tierra,
s un forzado de Dragut
en la playa de Marbelia
se quejaba al ronco son
del remo y de la cadena:
«jOh sagrado mar de Espana™,
10 famosa playa serena,
teatro donde se han hecho
cien mil navales tragedias! ™,
pues eres ti el mismo mar
que con tus crecientes besas
15 las murallas de mi patria,
coronadas y soberbias,
trieme nuevas de mi esposa,
y dime si han sido ciertas

? banco: las galeras y otros barcos se desplazaban a vela o por 1a fuerza

de los remos, movidos por los «forzados» o condenados a «galeras», a re-
mar, que ocupaban una serie de bancos, a los que s¢ les encadenaba, vigila-
dos por el «comitre».

' turquesca: turca, los grandes enemigos de la cristiandad durante mu-
cho tiempo.

% mur de Espaiiu: el Mediterrdneo.

5 navales tragedias: alude a las batallas navales en ¢l Mediterraneo.
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las lagrimas y suspiros
20 que me dice por sus letras’,
porque si es verdad que llora
mi cautiverio en tu arena,
bien puedes al mar del Sur
vencer en fucientes perlas 7.
25 Dame ya, sagrado mar,
a mis demandas respuesta,
ue bien puedes, si es verdad
que las aguas tienen lengua %,
pero, pues no me respondes,
30 sin duda alguna que es muerta,
aunque no lo debe ser,
pues que vivo yo en sy ausencia,
iPues he vivido diez afios
sin libertad y sin ella,
35 siempre al remo condenado
a nadie matardn penas!»
En esto se descubrieron
de la Religion™ seis velas,
y-el cémitre * mandS usar
40 al forzado de su fuerza.

[AHORA QUE ESTOY DESPACIO]

Delicioso y temprano romance de Géagora, en el que, como se verd,
expresa escenas de la vida cotidiana, en tono desenfadado. La historieta
de fondo narra los desequilibrios que a su vida feliz y tranquila ha oca-

* Jetras: cartas.

7 perius: las tdgrimas que Hora su amada.

® Jus aguas tienen lengua: orilla. Naturalmente, est4 jugando con la di-
logia o doble sentido del término.

™ Religidn: 1o que se descubren son las banderas que Hevaban los bar-
cos armados por las Ordenes Militares cristianas, para combatir a los infie-
les precisamente,

8 ¢omitre: persona a cuyo cargo estd el trabajo de los forzados a remo.
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sionado la aparicién slbita del amor, por medio de «un rostro con almen-
dras, 0jos garzos, trenzas rubias». En esos momentos el romance se tifie
de auténtica emocién, contra la que lucha el poeta, para recuperar sy
existencia aburguesada y feliz. La mezcla de esos dos tonos, el familiar y
festivo frente al emocionado, se resuelve en las imprecaciones finales,

Ahora que estoy despacio,
cantar quiero en mi bandurria ®
10 que en m4s grave instrumento
cantara, mas no me escuchan.
s Arrimense ® ya las veras
y celébrense las burlas,
pues da el mundo en nifierfas,
al fin, como quien caduca.
Libre un tiempo y descuidado,
10 Amor, de tus garatusas %,
en el coro de mi aldea
cantaba mis aleluyas.
Con mi perro y mi hurén
y mis calzas?® de gamuza,
15 por ser recias para el campo
y por guardar las velludas,
fatigaba® el verde suelo
donde mil arroyos cruzan
como sierpes de cristal
20 entre la hierba menuda,
ya cantando orilla el agua,
ya cazando en la espesura,

8 bandurria: instrumento de cuerda muy popular, por €so se opone a

«MAS grave», .

82 grrimense: exclamacion que se utilizaba para apartar algo, «vdyanse».

8 garatusas: trampas.

#  calzas: medias largas y algo mds fuentes que las actuales, que alcan-
zaban hasta la cintura. Existian dos tipos: las de «gamuza», mis fuertes, y
las «velludas», que se utilizaban para andar por casa.

¥ fatigaba: recorria. Estd utilizando un término que Garcilaso y sus se-
guidores habian puesto de moda («el monte fatigando»), y que en realidad
es un cultismo semdntico (del latin furigare).
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del modo que se ofrecian
los conejos o tas musas.

25 Volvia de noche a casa,
dormia suefio y soltura *
no me despertaban penas
mientras me dejaban pulgas.
En la botica otras veces

30 me daba muy buenas zurras®
del triunfo ¥ con el alcalde,
del ajedrez con el cura.
Gobernaba de alli el mundo
dédndole a soplos ayuda

35 a las catdlicas velas®
que el mar de Bretafa surcan,
y hecho otro nuevo Alcides®,
trasiadaba sus columnas
de Gibraltar a Japén

40 con su segundo Plus Vltra.
Daba luego vuelta a Flandes®!,
y de su guerra importuna
atribufa fa palma?
ya a la fuerza, ya a la industria®*.

ST

¥ soltura: nétese ¢l tono suavemente humoristico. Dormia también «a
pierna suelta», es decir, estd jugando con el modismo.

8 darse una zurra: darse una paliza de... juegos. Jugar mucho.

8 griunfo: un jucgo de cantas.

8 catilicas velas: es una metonimia: los barcos catélicos, cuyas velas
«sopla», nueva imagen, Es decir, hablaban de politica y de estrategias mili-
tares, como va a desarrollar enseguida.

% Alcides o Hércules: en el sentido de que estaba hecho un nuevo hé-
roe, por un {ado, y de que sus logros y victorias llevaban las fronteras desde
Gibraltar —en donde se situaban las columnas de Hércules— a Jap6n, que
se estaba evangelizando por aquellos afios.

% Flandes: «me ocupaba luego de los enojosos asuntos de la guerra de
Flandes», que no tendrian altvio hasta la tregua de 1609 y ¢ran constante
motivo de preocupacién piblica.

2 palma: 1a victoria, pues «llevarse la palma» es ‘ser el primero en algo’.

% industria: a la astucia.
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45 Y con el beneficiado
que era doctor por Osuna ™
sobre Antonio de Lebrija*
tenia cien mil disputas.
Argiifamos también,

so  metidos en més honduras,
si se podian comer
esparragos sin la bula®’.
Venfame por la plaza
y de paso vez alguna

ss para mi compraba polios,
para mis vecinas turmas *#.
Comadres me visitaban,
que en el pueblo tenid * muchas;
ellas me llamaban padre

60 ¥ taita'™ sus criaturas.
Lavabanme ellas la ropa
y en las obras de costura
ellas ponidn el dedal
y yo ponia la aguja '™,

»  beneficiado: €l que tenia un «beneficio» o renta eclesfdstica, como
era el caso del propio Géngora.

% QOsuna: se ta consideraba Universidad de poco valer, de modo que
ser doctor por Osuna podia ser un modo de decir que era algo ignorante,

% Antonio de Lebrija o Nebriju: gramético espaitol autor de fa primera
gramitica en lengua castellana y otras obras fundamentales, que se utiliza-
ron como texto o como autoridad en escuelas y universidades.

7 bula: el permiso que otorgaba la Iglesia para no seguir a rajatabla algu-
na de sus normas, por ejemplo, 1a de no comer came en Semana Santa o en
tiempo de vigilia. La broma del romance sefiala que se discutia sobse la calidad
de los «esparragos», tan carnosos y sabrosos como los alimentos que se prohi-
bia tomar. Lo de la discusién mas profunda («honduras») es una clara ironfa.

% gurmas: criadillas, Bl lector hara bien en leer, de aqui en adelante,
con toda la malicia que pueda las ambiguas alusiones del poeta.

»  renid: asf ha de leerse, aunque no se edite nunca asi, como muchos
versos de Gongora, particularmente romances festivos. Enseguida: ponidn
y otra vez teniu.

WO faita: padre, también.

8 dedal y aguja: son dos sencillas figuraciones para dos objetos de
funcidn distinta que se complementan.
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65 La vez que se me ofrecia
caminar a Extremadura 2,
entre las mas ricas de ellas
me daban cabalgaduras.

A todas queria bien,

70 con todas tenid ventura,
porque a todas igualaba
como tijeras de murtas ',
Fista era mi vida, Amor %,
antes que las flechas tuyas

75 me hicieran su terrero '

y blanco de desventuras.

Ensefidsteme, traidor,

la mafiana de san Lucas,

en un rostro como almendras
80 0jos garzos '™, trenzas rubias:

tales eran trenzas y ojos,

que tengo por muy sin duda

que cayera en tentacion

un viejo con estangurria V7.
85 Desde entonces acd sé

que matas y que ascguras,

192 Extremadura: cierto que la regién lindaba con la de Cérdoba, de
donde era Géngora; pero no estaria de mds ver en el término un sencillo ca-
lambur {partir Ia palabra buscando el significado de los dos términes sim-
ples que resulten). Asi se explica que para ¢se viaje necesite 1a cabalgadura
que le suministran las damas, cuyos hijos le Hamaban «taita», y para las que
compraba «pollos» y «turmas».

W murtas: mirtos, las tijeras que servian para podar, de hojas muy largas.

104 Amor: el cantor del romance cambia ahora su registro, y de la expo-
sicién de una vida feliz y sencilla, pasa a imprecar al dios Amor, que le ha
herido con sus flechas.

15 terrero: ¢l lugar a donde se dispara.

06 parzos: azules claros.

W1 estangurria: incontinencia, mal de orina. Nétese como el poeta no
quiere prolongar el lirismo o la seriedad, que quiebra constantemente con la
introduccida de chistes o infiltraciones antipoéticas.
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que das en el corazén
y que a los ojos apuntas.
S¢€ que nadie se te escapa,

90 pues cuando mds de ti huya,
no hay vara de Inquisicién '*
que asf halle al que ti buscas.
Sé que es tu guerra civil '

y sé que es tu paz de Judas,

95 que esperas para batalla
y convidas para justa ''?.
8¢ que te armas de diamante
y nos das lanzas de juncia "'
y para arneses 2 de vidrio

100 espada de acero empuiias.

Sé que es la del rey Fineo !

tu mesa, y tu cama dura

potro 4 en que nos das tormento;
s suefio, suefio de gruilas,

105 Sé que para el bien te duermes
y que para el mal madrugas,
que te sirves como grande '3
y que pagas como mula.
Perdona, pues, mi bonete,

10 no muestres en él tu furia;
vilgame esta vez la iglesia %,

Y& vara de Inquisicidn: la vara era un signo de justicia, por {levarla
quiencs tenian facultad de ejercerfa, entre ellos los ministros o funcionarios
de la [nquisici6n, la institucidn mds rigurosa y temida en este ejercicio,

W eivil: cruel.

W justa: juego o simulacra de lucha,

M juncia: juncos finos.

2 arneses: armaduras.

1 Fineo: personaje a quien las arpias le arrcbataban la comida cada
vez que intentaba alimentarse.

4 potro: era, efectivamente, el lugar en donde se colocaba al reo para
someterle a cierto tipo de tortura,

S erande: la dignidad nobiliaria de mayor rango, 1a de los «Grandes».

e fglesia: los perseguidos por la justicia civil se acogian a las iglesias,
que tenian jurisdiccién propia. en donde no se podia entrar a perseguirlos.
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mira que te descomulga.
Levantas el arco, y vuelves
de tus sactas las puntas

115 contra los que sus jiiicios
significan bien sus plumas,
mas con los que cifien armas
bien callas y disimulas:
de gailina son tus alas,

120 vete para hideputa '’

W yete pura hideputa: era, como bien se colige, un insulto para recha-
zar algo,



JUAN DE SALINAS
(Sevilla, 15622-1643)

Estudié cdnones y leyes en la Universidad de Salamanca y
consigud el doctorado; se trasladd a Florencia con su hermano
y después a Roma, para pretender la canonjia que logré afios
después, en Segovia. Fue ordenado sacerdote, aunque parece
que nunca llevé una vida acorde con su cargo. Su poesia, jo-
vial, festiva, entra de lleno en uno de los campos de la inspira-
cion del Barroco.

{EN FUENMAYOR, ESA VILLA]

Romance, con ese largo epigrafe que sefiala su «circunsiancialidad»,
es decir, una de las vetas de la poesfa barroca: la poesia de circunstan-
cias, que despliega ingenio —en forma de humor— y curiosidad por
hechos y figuras de la condicion humana en su quehacer cotidiano. En
este caso consiste la agudeza en referir un hecho como si se estuviera
hablando de otro, de modo gue las palabras y las expresiones van co-
brando primero significados dobles (dilogia) y acaban por resemanti-
rarse contextualmente. Todo el romance es parodia de los romances
viejos, es decir, recurre a férmulas («esa villa», «grandes alaridos dan»,
etcétera.) que eran clichés del género y ahora se utilizan ridfculamente.
Por otro lado, se trata casi de una alegoria escatol6gica, por lo gue el
lector podrd imaginar, al hilo del romance, cuantas dilogfas sucias se le
ocurran, con la seguridad de acertar, Especialmente advertimos del
sentido obsceno de todas las palabras que recuerden a «rabo» o a
«culo»; todas las que sefialen 1o que estd arriba 0 abajo; las que distin-
gan entre lo de delante y detrds; y asi sucesivamente. No sefialaremos,
por obvio, ¢l detalle en las notas,
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COMPUSO EL DOCTOR JUAN DE SALINAS ESTE ROMANCE AL MAES-
TRO FUENMAYOR, FRAILE AGUSTINO, QUE SALIO A PEDIR, PARA
EL REY FELIPE 1I, CIERTO EMPRESTITO GENERAL, A QUE TAM-
BIEN SALIERON A PEDIR POR TODA ESPANA DIVERSOS RELIGIO-
SOS, Y EN CIERTA ALDEA, DONDE POSO UNA NOCHE, LE SUCEDIO
LEVANTARSE DESALUMBRADO AL SERVICIO, Y SENTARSE EN UN
BRASERO, QUE TENIA EN EL APOSENTO, PORQUE ERA INVIERNO,
DONDE SE CHAMUSCO. CALLOLO, HASTA QUE AQUEJADO DEL
DOLOR, FUE NECESARIO DECIRLQ, Y EL CONCEIO DEL LUGAR,
PARA CURARLE, LE ENVIO UNGUENTO BLANCO

En Fuenmayor, esa villa,
grandes alaridos dan,
a fuego tocan ! aprisa,
que se guema ¢l arrabal.

5 Quémase un postigo * viejo,
adonde est4 el albaiiar?
que purga las inmundicias
del desdichado lugar.
Imaginase por cierto

10 que era fuego de alquitrdn®,
pues pudo prender tan presto
habiendo tanta humedad.
Quémanse unos entresuelos
y abrasase un palomar,

15 que provee de palominos®
atoda la vecindad.
Crece el viento, y el ruido

! jocan: el tanido de las campanas aleriaba sobre algdn suceso: fuego,
nublado, fiesta, etc. No parece fortuito que el verbo «tacar» tenga otros mu-
chos significados.

* postigo: puerta falsa, puerta de atrds.

¥ albaiiar: el sitio por donde se purga algo, la alcantarilla,

% alquirrdn: fuego alimentado con sustancias quimicas para formar una
especie de pegamento, muy dificil de apagar.

S palominos: dilogia, ‘polluelos de paloma’ y ‘mancha de excrementos
en la ropa’.
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de los tronidos es tal,
que parece cuando el Draque
20 fue a batir a Portugal.
A este punto en muchas partes
hubo incendio general,
abrasGse en Salamanca
la calle del Rabanal.
25 Un pasajero a Ravena
puso fuego artificial,
y quemd a Fuenterrabia
por la parte de la mar’.
iY vos, Nero, de Tarpeya®
30 tan gran estrago mirdis!
¢ Veis arder el Culiseo
y o os movéis a picdad?
Este epitafio que he dicho
diz que top6 un sacristén,
35 sobre un sepulcro de bronce
en tigura circular.
Y aungue muchos le interpretan
a la letra’, como estd,
yo sospecho que esta villa
40 es cierla Paternidad
que, a ser por el Rey del cielo
lo que fue por el de ac4,
pudiera ser aprendiz
del mdrtir det Escurial **.

Drague: pirata inglés, que muchas veces asold las costas de Espaiia.
mar: por esa parte, porque hacia la mar evacuan las alcantarillas o al-
baitares. :

¢ Turpeya: asi comenzaba un famoso romance, con este verso, al que
sigue «a Roma como se ardia».

*  a lu letra: literalmente.

W Escurial: san Lorenzo murid torturado y quemado en una parrilla,
cuya estructura repite el Monasterio de El Escorial; este sepulcro es de fi-
gura circular por razones similares.

7
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Si a Mucio Scévola!! en Roma,
que puso el brazo a quemar,
tanto la fama celebra

porque librd su ciudad,
jcudinta mds gloria merece
este otro gran rabaddn 2,
yendo en busca del servicio
de la sacra majestad?

De esta materia de fuego
otros mil ejemplos hay,

mas ninguno tan solemne,

ni tan en particular ',

Entr6 a Concejo y sentdse,
pero no se alabarén

que les salié muy barato

el modo del asentar.

Que, segin dijo el alcalde,
gastaron gran cantidad

sobre ¢l negro '* del asiento
del comisario real.

Pero al fin descubrieron

ser persona principal,
hombre de sangre en el 0jo ',
que le viene muy de atrds.
Concertdse un alboroque %,

y el Padre, por bien de paz,

263

U Mucio Scévola: en efecto, €sa es 1a hazafia que le atribuye la tradicion.
12 rabaddn: el mayoral de una hacienda. Calambur.

13 servicio: dilogia, pues asi también se Hamaba el bacin u orinal.

¥ particular: calambur,

negro: dilogia, por ‘desdichado’ y por ‘quemado o tostado’.

16 sangre en el ojo: modismo para significar que alguien era valeroso;
aqui se deshace el modismo para recuperar el significado de fos términos
que lo componen. Luego se prolonga el juego en el verso siguiente, parque
si la nobleza y el valor «vienen de muy atrés», se heredan; nuy atrds es
también un espacio fisico.

7 alboroque: premio o satisfaccién.
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para darles culacién **

puso culantro ¥ a tostar.
Dioles cola en carbonada ?,
mas }udas la echara sal,

75 trinchdrala Belzebu,
comiérala Satands.

Trazaron entre otros juegos,
un baile de gran solaz,
al son del rabel del Padre,

80 que hubo en &l bien que mirar.
Sintiése indispuesto y nadie
le entiende Ia enfermedad,
sospechan que es mal de ojo?!,
por ser hermoso de faz.

85y en tanto que le sahtiman
trataron de especular®,
ieste det ojo perverso
en el pueblo, quién serd?
Y calculdndolos* todos,

9% ninguno pueden hallar,
si no es el 0jo dei cura,
£n quien quepa tanto mal %,
Mil maldiciones le arrojan,

y en manos de la Hermandad

% culacion: al normal «colacidn» se le ha variado el timbre de la pri-
mera vocal, para que el lector no pierda ningiin significado.

¥ culantro: es una hierba aromdtica, utilizada en medicina.

2 carbonada: asada en carbén. Enseguida dird que era para desechar,
que la aderece Judas y se la coman los diablos.

N mal de ojo: ¢l influjo maléfico que. se cree, puede ejercer una per-
sona sobre otra con solo mirarla. En ojo, claro estd, hay dilogia.

2 especular: calambur.

B perverso: nueve calambur (per-verso).

¥ calculdndolos: los términos atraidos a este incesante poliptoton aca-
ban por cobrar significados contextuales acordes.

¥ quepu tanto mal: el juego obsceno «culmina» en esta insinuacién fi-
nal cargada de malicias.
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95 quisiera en Peralvillo
verle amarrado a un pilar.
Dan posada? al reverendo
en casa de un secular,
buen aposento, abrigado,

100 buena cama, otro que tal.
También le dejaron lumbre,
sin tener necesidad;
mas después fue necesaria™
segiin me escriben de all4d.

105 Fue la lumbre de sus ojos
(deltuno digo no més),
aunque la culpa del uno
con dos se puede [lorar.

Si el quemarse las pestafias 2°

o arguye dificultad,
quien se guema un o0jo entero
;qué empresa no acabara?
jOh lumbre!, ti que tocaste
la parte septentrional ™,

115 aunque estés mil veces muerta
en la fama vivirds.
Con mis versos e vinculo,
si te puedo vincular,
in secula seculorum,

120 que es para siempre jamas.

¥ Perulvillo: 1a justicia de este pueblo era tan expeditiva que primero se

asaeteaba af delincuente y luego se iniciaba el proceso y se le lea fa sentencia,

. posada: con este término y todos los que atrae se inicia un nuevo
juego de poliptotos, sin renunciar al anterior («secular», «culpa»,
wvincutor, elc.).

*® pecesaria: las «necesarias» era el nombre comin en la época para los
cuartos de bario.

¥ quemarse lus pestafius: modismo por leer o trabajar mucho un
asunto.

® seprentrional: porque en esa parte sopla mucho el viento, aunque
realmente esté hacia el Sur.



266 ANTOLOGIA DE LA POESIA ESPAROLA DEL SIGLO DE ORQ

[COGIENDO ESTE MES DE ABRIL]

Es una décima, forma métrica en auge, que se distingue de 1a vieja
copla real —también de diez octosflabos— por el juego de rimas que
traban los versos 4-5 y 6-7. Fue muy cultivada para la expresidn epi-
gramdtica, breve, ingeniosa; y también en tiradas mds o menos largas,
como forma artistica con verso popular (el octosilabo), sobre todo en el
teatro. Nétese que el titulo explica algunos juegos retdricos del poemi-
Ha, particularmente los calambures de «mejoranax».

A INSTANCIA DE UN CABALLERO MOZO, QUE SERVIA A UNA
DAMA, ERA NATURAL DE GRANADA, Y SE LLAMABA
DONA ANA DE HUERTA

Cogiendo este mes de abril,
no bien el alba despierta,
frescas yerbas de una huerta
que riega el claro Genil "',

5 mejor-Ana y toronjil %2,
verbena y tomillo inculto ™,
y otras mil flores a bulto,
senti la muerte, Toribio,
Penetréme un dspid libio *,

10 en la mejor-Ana oculto.

3 Genil: rio que atraviesa Granada.

? mejor-Ana y toronjil: son dos hierbas olorosas muy populares, la se-
gunda se sucle Hamar hoy, de modo més soso y culto, melisa.

¥ incwilto: silvestres, tanto la verbena como el tomillo, otras dos hierbas.

¥ dspid libio: serpiente venenosa, como la que dio muerte a Cleopatra.



BARTOLOME LEONARDO DE ARGENSOLA
(Barbastro, Huesca, 1562-Zaragoza, 1631)

Estudio derecho en Salamanca y se ordend sacerdote. Bajo
la proteccion del duque de Villahermosa, ocupd el cargo de rec-
tor. Fue cronista de Aragdn y candnigo de la catedral de Zara-
goza. Con el nombre de su cargo aparece en los repertorios de
la época (el «candnigo»), citado siempre con cierta venera-
cion. Su poesia se caracteriza por ciertos tonas sombrios y ¢l
contenido moral, aunque también cultivd la sdtira de costum-
bres, pero sin incurrir nunca en lo grotesco.

[HOY ROMPE DIOS LOS ORBES CELESTIALES]

Soneto de cierto empaque, que cobra mayor sentido si se lee como si
hubiera sido escrito en una época habituada a la sangria de las guerras,
particularmente en Aragén, en donde las contiendas forales y la inter-
vencién de las tropas habian abierto grandes heridas. Bartolomé de Ar-
gensola historid aquellos sucesos.

EN LA FIESTA DEL NACIMIENTO DE NUESTRO SERNQR

Hoy rompe Dios los orbes celestiales,
y al de la tierra tan benigno arriba,
que desarma la diestra vengativa,
para abrazar con ella a los mortales.

5 Y pues gime por paz en los umbrales,
un tiempo odiosos, ta esperapza viva
del ofensor, ya préspero, aperciba
al Dios infante jibilos triunfales.
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jOh feliz culpal, que si por inmensa,
ni en los senos cupieras del olvido,
ni en méritos de humana recompensa,

la justicia y la paz, que td has unido,
libran hoy ¢l remedio de 1a ofensa
en el amor del principe ofendido.

[YO QUIERO, MI FERNANDO, OBEDECERTE]

Esta larga epistola se dedica a Fernando de Soria Galvarro, amigo
de los dos hermanos y chantre de la catedral de Cordoba. Desde el co-
mienzo indica cuél es su funcion: «en cosas leves discurrir». Como el
destinatario también escribia versos, Argensola «discurre» sobre el ofi-
¢io que los une, con disquisiciones continuas sobre todos sus aspectos:
Este tipo de composicién fue abundante en la época; por su propia na-
twraleza, por un lado, y por 1a formacién del autor, por otro, el resul-
tado es un poema algo pedante y subido de tono, que no se puede leer
més que despacio y teniendo cuidado del enjambre de referencias cul-
tas sobre ¢l que camina.

A FERNANDO DE SORIA GALVARRO

Yo quiero, mi Fernando, obedecerte,
y en cosas leves discurrir contigo,
como quien de las graves se divierte !;

por lo cual serd bien que las que digo
no salgan fuera del distrito nuestro:
que al fin van de un amigo al otro amigo.

Y no soy tan soberbio ni tan diestro
en dar preceplos y admitir enmiendas,
que aspire a proceder como maestro,

divierte: apana.
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Digo, pues, que me place el ver que atiendas

tanto a las filoséficas verdades,
que siempre de sus drdenes dependas;

pero que alguna vez te desenfades
de aquel rigor, y el gusto no apremiado
se cebe en més benignas facultades;

que si ellas guardan su nativo agrado,
no serd menester que lo compelas
a seguir {o que yo le persiiado.

Que alli no hay que ocurrir a las cautelas?,
que por ventura un tiempo ejercitabas,
como lo ensefian hoy nuestras escuelas;

cuando, para probar tu intento, andabas
afilando entimemas?, que volantes
salen de las dialécticas aljabas,

porque a lo ya pacifico levantes
por diversion el gusto con las nueve
Pierides®, ingenuas y elegantes.

Y la canuda® historia, que nos debe,
a pesar de fa muerte, ejemplos vivos,
por los vestigios de la edad te lleve.

Y saliendo después de sus archivos,
al poético ardor se ofrezca el pecho,
dispuesto a pensamientos mds altivos.

ocurriy a lus cautelas: wecurnir a los enganios.

entimemas: un tipo de razonamiento légico.

Pierides: las nueve musas, que habitaban el monte Pierio.
canuda: sesuda, porque tiene muchas canas.
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Esta excelente inclinacidn sospecho
(sin que preceda riguroso examen)
que es la que mds te deja satisfecho.

Siguela, pues, por més que la desamen
la inconsideracion y la fortuna;
no aflijas con violencias tu dictamen.

Y cuando, en la sazén mds importuna,
sigue aqué! en la seiva unos ladridos
al resplandor escaso de la luna,

y el otro rinde al juego los sentidos,
o en indignos sujetos  que no ignoras,
andan nuestros patricios” divertidos,

td, retirado en las nocturnas horas,
escribe a vigilante lamparilla,
o en la estudiosa tuz de las auroras,

contra el rapaz que la razon humilla,
remedios nuevos, con primor juntando
en los versos deleite y maravilla.

Y si te instiga més, duice Fernando,
la fama de magninimas acciones,
costumbres y provincias explorando;

0 si a canto mas digno te dispones,
inquiriendo el concurso de los siete
planetas y sus varias impresiones,

& sujetos: temas.
T patricios: hombres de vida piblica y conocida.
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resuélvete al designio y acomete;
que a seguir sus estimulos resuelto,
el orbe encerrards en tu retrete ®.

Pero si no te hallares desenvuelto
en consonar nuestro lenguaje, fia
la empresa al generoso verso suelto;

porque la libertad de su armonia,
como sélo sus niimeros ® respeta,
de emparentar las voces se desvia.

Y el que atiende a la parte més perfecta,
ponderando y midiendo consonantes,
a ridiculo estorbo se sujeta.

iEl ser forzoso que apercibas antes
lo menos sustancial, verbos y nombres,
que Suenen con acentos semejantes;

y que si ha de acabar la estanza '’ en hombres,
como si te mostrase alguna fiera,
diga el verso anterior, ;qué?, no te asombres!

Por eso apenas oyes rima entera,
con ambas partes féciles y llanas,
y excluyes por ociosa la primera;

como para guisar palustres ' ranas,
que, sospechoso el cuerpecillo todo,
las piemnas sélo nos ofrecen sanas;

retrete; lugar o habitacion retirada, despacho.
ndmeros: el ritmo.

estunza: estancia, como forma poética.
palustres: propias de un pantano.
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y cuando aplaya 2 el Nilo, deste modo
causa el fecundo sol generaciones
en las grasezas * del informe lodo,

85 que organiza los hiimedos terrones,
escarban ya los pies, grufien ias testas,
sin darles forma entera de ratones.

Desde que llevan consonante a cuestas,
miran su trabaz6n los versos ruda,
9 con voces no importantes ni dispuestas.

Concedo que a las veces ** nos ayuda
y apoya la sentencia, si lo ablanda
el arte ¢ a mejor lugar lo muda,

La fuerza del dinero o sirve o manda,
95 y la del consonante; que igualmente
por unos destos dos extremos anda.

Mas quien por una clausula elocuente,
para un final escrita de antemano,
pasa inculta la parte precedente,

100 ;en qué se diferencia de un tirano
que por medios injustos encamina
alguna utilidad del trato humano?

Perezca la politica doctrina
que por sacar de la maldad ganancia
105 laley de las virtudes arriiina.

"2 aplaya: se desborda.
% grasezus: grasas.
W g fas veces: de vez en cuando.
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Pero si acomodar la consonancia
con liberalidad o con miseria
es en las rimas caso de importancia,

el escritor abunda en la materia,
para que se le vengan a la pluma
cuantas palabras vuelan en Iberia,

Mas el furor nativo no presuma
reducirlas a mimero y concierto
sin sumo estudio y sin industria suma.

Homero, en estas ondas tan experto,
que sobre trozos de animosas * naves
responde como ordculo en el puerto,

para ser mds acepto a las siaves
musas, surcé primero luengos dias
profundos golfos de otras ciencias graves.

Si td para las dos filosofias,
ya por Platén, de Sdcrates conoces
las siempre misteriosas ironias,

y prender te dejaste de las voces
con que suele el sutil Estagirita '¢
dar caza a los espfiritus veloces,

por esa docta antigiiedad escrita
deja correr tu ingenio, y, sin recelo,
conforme a su eleccitn, roba o imita.

Suelta después al voluntario vuelo
pomposa vela en golfo tan remoto,
que no descubra sino mar y cielo,

animosas: movidas por el viento,
Estagirita: Aristételes.
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no navegante ya, sino piloto
intrépido a las olas insolentes,
tanto como a los impetus del Noto 7.

Quiero decir que cuando en las corrientes
métodos varios te hayas dado filos ¥
con destreza ya propria los frecuentes;

porque los dos genéricos estilos
mds de vn naufragio nuevo nos avisa
que no por frecuentados son tranquilos.

Obliga ¢l uno a brevedad concisa;
que aunque la demasiada luz desama,
precia la elocucién peinada y lisa.

Y no s6lo el honor del epigrama
recibe calidad deste precepto,
sino la lira, con que Amor nos liama.

El tragico fervor puesto en aprieto,
y la sdtira, en este caso amiga
siempre del panegirico perfecto.

El émulo de Pindaro lo diga,
por quien Venosa '° el titulo recibe
que a venerar a Tebas nos obliga;

y en el romano autor que en prosa escribe
(desde que fallecid su Augusto) Annales*,
¢l compendioso laconismo vive.

7 Nofo: viento del Sur.
'8 dado... filos: experimentado.

1%

Venosa: en este recordatorio de autores clgsicos se rememora a Hora-

cio -—el venusino— por el tugar de su nacimiento.
D Apnales: se esté refiriendo con esta obra a Cornelio T4cito, su autor.
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A Trajano sus dotes inmortales
refiere Plinio en este acento puro,
sin voces tenebrosas ni triviales.

De las primeras, jquién corrié seguro,
si el presbitero decto de Cartago?',
aspirando a ser breve, quedé escuro?

Mas quien al genio Horeciente y vago
de Séneca llamo cal sin arena,
10 probd los efectos de su halago.

No niego yo que, de sentencias llena,
la agudeza sin limites congoja,
y al rigor con que hiere nos condena;

como la nube que granizo arroja
sobre esperanzas rdsticas tloridas,
que aqui destronca y aculld deshoja;

y al golpe de las recias avenidas
mira el cultor? su industria defraudada,
que yace entre las ramas esparcidas.

La fuerza, pues, no venga arrebatada
en esta brevedad jaculatoria,
st quieres que deleite y persiiada;

aungue por ambicién de mayor gloria
fleche cada palabra una sentencia
y obre cada sentencia una victoria;

que en el segundo estilo hay clocuencia,
que entre la igual corriente del progreso
anima su fervor con la frecuencia,

2 presbitero docto de Cartago: san Agustin,
2 cubtor: labrador.
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y en su mediocridad lieva gran peso,
pues sin que lo envilezca ni lo encumbre,
le suele dar més préspero suceso.

Pruébase por razén y por costumbre
que, aunque no influya en término tan breve,
insta con mds vigor la mansedumbre.

Como en hibierno® decender la nieve
tan sosegada vemos, que al sentido
parece que ni baja ni se mueve;

pero en valles y montes recibido
de la candida luvia® ¢l tumor lento
los cubre y fertiliza sin riiido.

Con la perseverancia deste aliento,
canta Homero las iras juveniles,
y el orbe escucha atdnito o atento.

Y Mar6n* los afectos pastoriles,
el culto agreste y el varon troyano 2
que el cielo arrebaté al furor de Aquiles.

Este que ltama el vulgo estilo Hlano
encubre tantas fuerzas, que quien osa
tal vez acometerle, suda en vano.

Y su facilidad dificultosa
también convida y desanima luego
en los dos corifeos de la prosa.

hibierne: invierno.

cdndida lhievia: blanca Huvia, ¢s decir, la nieve.
Maron: Virgilio Marén.

varon troyano: Eneas.
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Fulmina la ret6rica del griego,
pero desata aquel vigor divino
en la igualdad frecuente con sosiego.

No menos el Demdstenes latino ¥,
para cuya rigueza usurpa ¢l oro,
que naci6 en minas aticas, Arpino.

Yo ha mucho que lo hurté para el decoro
de algiin poema, y hecho el aparato,
me asenté sobre el arca del tesoro.

Porque me profand el cuidado ingrato
de gran causa civil, a pesar mio,
y es menester purgarme de su trato;

que, al fin, no sufre la altivez de Clio®
que canto venerable se medite,
sino en la soledad de su desvio.

Demds desto no falta quien me incite
a que, si ornarme de laurel deseo,
los mimeros latinos ejercite;

porque gusta de ver aquel museo?
la ostentacin del dictilo gallarda
tropellar la quietud del espondeo ™,

y cuando aquél prosigue y éste tarda,
mas gracia desta priesa y deste espacio

que de los pies de nuestro verso aguarda.

Demostenes latino: Cicerén.
Clip: ura de las musas, inspiradora de pacsia grave, por eso se habla
de «altivez».
nuseo: academia o conjunto de hombres doctos.

ddctilo... espondeo: tipos de pies de la mérrica clasica.
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Mas yo sé bien el suefio con que Horacio
(antes el mismo R6mulo) me ensena
que llevar versos al antiguo Lacio®

fuera lo mismo que a los bosques lefia,
y trastornar *? en Betis o en Ibero
una vasija de agua muy pequefia.

Nuestra patria no quiere, ni yo quiero
abortar un poema colecticio ™,
de lenguaje y espiritu extranjero;

pues cuando me quisiera dar propicio
Mar6n para su fabrica centones ™
;quién sabe cudl surgiera el edificio?

Con marmoles de robles inscripciones
(teatro un tiempo y aras) eén Sagunto
fabrican hoy tabernas y mesones.

Ya me parece, pues, que, al mismo punto
que me retiro a vida libre y sola,
imitaciones y advertencias junto.

Y que mi musa fiel, como espafiola,
a venerar nuestras banderas viene,
donde la religi6n las enarbola.

Que en los silvosos ** montes de Pirene %,
en ningién tiempo infieles ni profanos,
las espadas catGlicas previene,

M Lacio: por Roma.
2 prastornar. acarrear o Hevar liquido.

ajenos.

colecticio: nuevo.
cenlones: 0bras en verso, compuestas a base de ensamblar versos

B sitvosos: boscosos.
% Pirene: Pirineos.
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para que las reciban de sus manos
los héroes que escogid por lidiadores
contra los escuadrones africanos,

cuando, por dar sefial de sus favores,
sobre uno de los drboles fue vista
cdndida ¥ cruz vibrando resplandores.

Con lo cual dio principio a la conquista
el rey, en los fervores de la guerra,
por su velocidad Namado Arista ™.

Porque el fmpetu horrible con que cierra™,
como de flor de sacudidas ramas,
se cubre de arcos pdnicos la tierra.

Acero en limpias drdenes de escamas
teje a nuestros campiones Y las lorigas,
que, ilustradas del sol, arrojan llamas.

Y en ambas huestes, ficles y enemigas,
Héctores ¥, Tumnos, Nisos, Telemones
ejercitan las bélicas fatigas.

Ni con esfuerzo de nclitos varones
faltardn otras virgenes guerreras,
como en frigios *? y en tuscos escuadrones.

cdndida: blanca.

Arista: primitivo rey de Pamplona (comienzos del siglo 1X).
clerrq: ataca.

campiones. Campeones.,

Héctores...: nombres de guerreros famosos.

frigios... tuscos: griegos y latinos, de Frigia y de Toscana.
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Aqui, veras Pantasileas ** fieras,
Camilas " fuertes, que dejada el arte
de Aragne*, siguen trompas y banderas.

Ni caird ocioso el arco en esta parte,
de cuyos tiros nacen los deseos
con que Amor solicita al mismo Marte.

Los ramos de los robres pirineos
desgajard el honor de las hazaias,
y en tanto que €l los viste de trofeos,

sonar4 el abolorio * en sus montafias,
progenitor de tantos graves nietos,
que hoy veneramos en las tres Espafias.

No guardaré el rigor de los precetos
en muchas partes, sin buscar excusa
ni perdén por justisimos respetos.

Y si algiin Aristarco® nos acusa,
sepa que los preceptos no guardados
cantardn alabanzas a mi musa;

que si sube mds que ellos ciertos grados
por obra de una fuga generosa,
contentos quedardn y no agraviados.

¥ Pantustleq: reina de las amazonas.

4 Camilas: herofna romana, gue fue muerta por Horar la muerte de su
amado y no la de su hermano,

* Aragne: ka rueca, el trabajo doméstico en general.

#  abolorio: abalorio, las cuentas del rosario.

47 Aristarco: critico griego muy famoso, cuyo nombre pasé a ser sing-
nimao de «critico muy severo».



EL BARROCO

300

Asf habras visto alguna ninfa hermosa
que desprecia el ornato o lo modera,
quiza con negligencia artificiosa.

Que es mucho de hermosura verdadera
a veces consultar con el espejo,

mds por la adulacién que dél espera
que por necesidad de su consejo.
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JUAN DE ARGUIIO
(Sevilla, 1567-1622)

Estudic con los jesuitas y fue uno de los hombres mds ricos
de Sevilla, al heredar la fortuna de su padre y de su suegro.
Tras malgastarla y endeudarse, se acogié a la casa profesa de
los jesuitas, huyendo de sus acreedores; allf murid, apartado
de la vida social. Su poesta, a caballo entre los dos siglos, par-
ticipa de la elegancia de los poetas andaluces de la época y
anuncia algunos de los tonos del Barroco.

[YO VI DEL ROJO SOL LA LUZ SERENA]

Soneto en el que la descripcién de una tormenta y de los imprevistos
cambios de las fuerzas de la naturalcza lleva al poeta a la meditacidn
sobre su fortuna, en términos semejantes a los que ha observado.

A LA MUDANZA DE LLA FORTUNA

Yo vi del rojo sof la luz serena
turbarse, y que en un punto desparece '
su alegre faz, y en torno se oscurece

el cielo, con tiniebla de horror llena.

5 El Austro ? proceloso airado suena,
crece su furia, y la tormenta crece,
y en los hombros de Atlante* se estremece
el alto Olimpo*, y con espanto truena;

! desparece: desapasece.

2 Austro: el viento del Sur. Lo de «proceloso» €s un recuerdo cldsico
—de Ovidio—.

Y Adante: sostenia el mundo sobre sus hombros, segtin la mitologfa cldsica.

4 Olimpo: lugar donde moran los dioses: metdfora simple por los cielos.
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mas luego vi romperse el negro velo
deshecho en agua, y a su luz primera
restituirse alegre el claro dia,

y de nuevo esplendor ornado el cielo
miré, y dije: ;Quién sabe si le espera
igual mudanza a la fortuna mia?
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PEDRO DE ESPINOSA
(Antequera, Mélaga, 1578-Sanliicar de Barrameda, Cadiz,
1630)

Se licencid en artes y se ordend sacerdote. Entré al servicio del
conde de Niebla y del duque de Medina Sidonia. Fue rector
del Colegio de San Ildefonso de Sanliicar. Siendo joven, en Va-
Hadolid (1603), fue el recopilador de una de las mds importan-
tes antologias de la poesia espafiola: lus Flores de poetas ilus-
tres. Su inspiracion barroca se adereza con un lirismo especial,
que en obras tardias se recrea con la descripcion de la naturg-
leza y el canto casi mistico.

{HONRA DEL MAR DE ESPANA, ILUSTRE Ri0}

Espinosa se dirige al rio para hacerle participe de su amor, recreando
una escena idilica —IJa amenidad del lugar, la amada como pastora—
que le permite evocar la figura de la amada.

SONETO Al. GUADALHORCE Y SU PASTORCILLA

Honra del mar de Espafia ', ilustre rio
que con cintas de azdndar? y verbena’
cifies t margen, de claveles llena,
haciendo alegre ultraje al cierzo? frio,

' mar de Espaiia: asi se denominaba al Mediterraneo.

¥ gzdndar: planta de tipo menta o sandalo.

¥ verbena: planta y flor del mismo nombre, muy sistica, como la
menta,

4 cierzo: viento frio del nore.
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s siyacon tierna planta y dulce brio
vieres la ingrata, causa de mi pena,
hurtar tus perlas y pisar tu arena,
baiia sus huellas con el lianto mio.

Asi la Aurora vierta por tu orilla
10 canastillos de aljéfar® y esmeraldas,
olor las auras, flores el verano.

Y, si esto es poco, asi mi pastorcilla,
cuando tus lirios ponga en sus guirnaldas,
te dé licencia® de besar su mano.

{PREGONA EL FIRMAMENTO]

La forma métrica es la de una silva, es decir, disposicion irreguiar de
heptasilabos y endecasilabos. El titulo y el tono son los propios de los
salmos biblicos, uno de los cuales le da el arranque. El poeta imprime a
10do el poema un tono exaltado y vehemente a través de las andforas
interrogativas, y luego a través de los continuos cambios tonales. Ese
tono se acrecienta segin se pasa de la exaltacién de la belleza en las
criaturas 2 la biisqueda del artifice de aquellas maravillas, que ocupa
1odo el final del salmo, con tonos casi misticos.

SALMO A LA PERFECCION DE LA NATURALEZA, OBRA DE DIOS

Pregona el firmamento
1as obras de tus manos,
y en mi escribiste un libro de tu sciencia.
Tierra, mar, fuego, viento
s publican tu potencia,
y todo cuanto veo

> aljéfur: perillas, es decir, las gotas de rocio que las simulan.
¢ dar licenciu: en la época era Ia férmula contés para «permitir», en este
caso, saludar (besar la mano).
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me dice que te ame

y que en tu amor me inflame;

mas mayor que mi amor es mi deseo.
Mejor que yo, Dios mio, lo conoces;
sordo estoy a las voces

que me dan tus sagradas maravillas
llamandome, Seiior, a tus amores:

;Quién te ensend, mi Dios, a hacer flores
y en una hoja de entretalles’ llena

bordar lazos con cuatro o seis labores?
{Quién te enseiid el perfil de la azucena,
© quién la rosa, coronada de oro,

reina de los olores?

.Y el hermoso decoro®

que guardan los claveles,

reyes de los colores,

sobre el boldn tendiendo su belleza?

¢De qué son tus pinceles,

que pintan con tan diestra sutileza

las venas de los lirios?

La luna y el sol, sin resplandor segundo,
ojos del cielo y ldmpara del mundo,

ide dénde los sacaste,

y los que el cielo adornan por engaste
albos diamantes trémulos?

JY el, que buscando el centro, tiene, fuego
claro desasosiego?

.Y el agua, que, con paso medio humano,
busca a los hombres, murmurando en vano
que I’alma se le iguale en floja y frfa?

.Y el que, animoso, al mar lo vuelve cano,
no por la edad, por pleitos y porfia,

entretulles: 1as vetas o lineas de las hojas, que obtienen asi la aparien-
cia de relieves.
decoro: proporcién adecuada de algo, en este caso de los colores.
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viento hinchado que tormentas cria®?
a0 Y jsobre qué pusiste
la inmensa madre tierra,
que embraza ' montes, que provincias viste,
que los mares encierra
y con armas de arena ! los resiste?
a5 {Oh altisimo Sefior que me hiciste!
No pasaré adelante:
tu poder mismo tus hazafias cante;
que, si bien las mirara,
sabiamente debiera de estar loco,
50 aténito y pasmado de esto poco.
Ay, tu olor me recrea,
séname tu memoria,
mas no me hartaré hasta que vea,
joh Sefior!, tu presencia, que es mi gloria.
55 (En dénde estés, en dénde estds, mi vida?
;Doénde te hallaré '2, dénde te escondes?
Ven, Sefior, que mi alma
de amor est4 perdida,
y Td no le respondes;
60 desfallece de amor y dice a gritos:
«;Dénde lo hallaré, que no lo veo,
a Aquel, a Aquel hermoso deseo?»
Oigo tu voz y cobro nuevo aliento;
mas como no te hatlo,
65 derramo mis querellas por el viento.
jOh amor, oh Jesis mio!,

?  criu: fuerte hipérbaton: el viento hinchado provoca tormentas y agita
el mar, lo vuelve blanco de espuma, no porque sea viejo, sino porque porfia
en combatirlo,

1 embraza: abraza, comprende.

Y armas de arena: las playas, que resisten —como soldados— al mar.

2 hailaré: como en otros casos, que no sefialo sistemdticamente, esta
fi- se aspira (procede de f- latina) e impide la sinalefa. Asf ocurre, desde
tuego, en todas las formas del verbo «hallar» que van a aparecer,
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joh vida mfa!, recibid mi alma,
que herida de amores os la envio,
envuelta en su querella.

70 jAll4, Sefior, os avenid ¥ con ellat

[COMO EL TRISTE PILOTO QUE POR EL. MAR
INCIERTO]

Soneto en alejandrinos (versos de catorce silabas, con cesura que dij.
vide en dos hemistiquios de siete versos cada uno}, lo que no era fre-
cuente, Espinosa poetiza su repentina conversion religiosa a través de
la imagen de una tormenta en alta mar y la feliz llegada al puerto.

SONETO A LA SANTISIMA VIRGEN MARIA, CON OCASION
DE HABERLE GUIADO EN LAS TORMENTAS DEL ALMA

Como el triste piloto que por el mar incierto
se ve, con turbios 0jos, sujeto de la pena

sobre las corvas olas, que, vomitando arena,
lo tienen de la espuma salpicado y cubierto,

s cuando, sin esperanza, de espanto medio muerto,
ve el fuego de Santelmo ' lucir sobre la antena,
y, adorando su lumbre, de gozo I’alma llena,
halla su nao cascada surgida en dulce puerto,

asf yo el mar sulcaba ' de penas y de enojos,
10y, con tormenta fiera, ya de las aguas hondas
medio cubierto estaba, Ia fuerza y luz perdida,

13 gvenid: concertad.

4 fuego de Santelmo: fen6meno natural, por el que se cree ver fuego,
en lo alto del barco, después de las tormentas.

'S swleaba: surcaba.
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cuando miré la lumbre, oh Virgen, de tus ojos,
con cuyo resplandor, quietdndose ' tas ondas,
tlegué al dichoso puerto donde escapé la vida.

(CON PLANTA INCIERTA Y PASO PEREGRINO]

El poema presenta una factura detalladisima, a base de correspon-
dencias trimembres, que sirven para nombrar de modo impresionista
(s6lo algunos rasgos) a la juventud, la dama, la naturaleza, la vejez, etc.

SONETO SOBRE LA BELLEZA FRAGIL Y PERECEDERA

Con planta incierta y paso peregrino,
Lesbia, muerta la luz de tus centellas V7,
liegaste a la ciudad de las querellas ‘%,
sin dejar ni aun sefial de tu camino.

5 Yael dia, primavera y sol divino,
de tus ojos, tu labio y trenzas bellas,
dieron al agua, al campo, 2 las estrellas,
luz clara, flores bellas, oro fino.

Ya de la edad tocaste tristemente
10 la meta, y pinta tu victoria ingrata
con pélida color el tiempo airado.

Ya obscurece, da al viento, vuelve en plata,
de los ojos, del labio, de la frente,
el resplandor, las flores, el brocado.

16 guietdndose: aquietdndose, tranquilizdndose.
7 la Juz de tus centellas: €l brillo de tus ojos.
W la ciudad de las querellas: 1a vejez.



FRANCISCO LOPEZ DE ZARATE
(Logrofio, 1580-Madrid, 1658)

Estudic en Salamanca y siguid, durante cortos aios, la vida
militar. Ocupé cargos politicos durante el valimiento del duque
de Lerma vy de don Rodrigo Calderdn, por lo que cayé en des.
gracia con el cambio de gobierno, aunque siempre goz0 del fa-
vor de la nobleza. Es uno de los muchos y excelente poetay
barrocos, que cultivé gran variedad de temas y formas.

[ESTE TRONO, ESTE BULTO, A LOS CLAMORES]

Soneto caracteristico del Barroco, que manosed el tema de la muerts
y sc complacié en un cierto tenebrismo al tratar temas de este tipo. Z4
rate exhibe los esplendores de la vida y muestra su ruina en un llama-
1ivo contraste, que sirve de meditacién sobre el destino del hombre. E
contraste aboca de modo casi natural a uno de los recursos mds fre
cuentes de 1a poesia barroca: la paradoja, €l enfrentar mundos, visio
nes, aspectos, ete., de modo tan evidente como irreconciliable. Nétese
que todo el arranque sirve para describir al cuerpo como algo y:
muerto, como un puro objeto fisico, La imagen de la muerte aparecer:
en las sombras del verso 8 y en el «polvo» del verso 13.

EL AUTOR A SU CUERPO, YA PARA ESPIRAR

Este trono, este bulto, a los clamores
de tanta exequia y sepultada vida,
pues fa tuvo, gozdndola, perdida,
deslumbrado en fantdsticos honores;

s éste que siempre, absorto en resplandores,
fue estatua, aunque terrestre, presumida,
ni a luz, ni a voz, ni a rayo estremecida,
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horror aun asombroso a los horrores;

este, ya incierta sombra y alma cierta,
10 racional interior con fondo vano;

viva esperanza y Fe, caridad muerta,

fue, fue indigno del nombre de Cristiano:
si vivo ha divertido; polvo advierta;
ya que en vano vivid, no muera en vano.

[ROSAS DESOJADAS VIERTE]

Romance. El trdgico final de Adonis, Horade por Venus, fue poeti-
zado miles de veces. En la tradicién inmediata lo habfa sido en metros
cultos o italianos, Zdrate recobra el octosilabo del romance para su ver-
si6n. Es esa conjuncién de pasién y muerte lo que atraia sobremanera 2
los poetas barrocos del viejo mito; la misma que les Hevaba a motivos
como el reloj de arena que funcionaba con las cenizas del amante.

15

A LA MUERTE DE ADONIS

Rosas desojadas vierte

a un valle, que las recoje

¢l mas venturoso amante,

y el mas desdichado joven.
Con su propia sangre infunde
{o aromético a las flores;
tanto que della animadas,
cada tlor es un Adonis.
Robusta fiera ejecuta

la voluntad de ios dioses,
invidia de su ventura,

y escarmie[n]to de los hombres.
Rayos fulmina su boca,
asolacion ! de los robles,
castigo indigno de un Dios

b asolacion: destruccion, como abstracto del verbo «asolar».
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en un delito tan noble?.
Ay fiera enemiga, (dice)
qué lazo tan dulce rompes;
si amor por culpa castigas;

20 a Jipiter? no perdones.
Cayd, en fin, en tierra, dando
Gltimas respiraciones:
cuerpo hermoso, gue] viviendo
era deidad de los montes.

25 Cuando, por oculta senda,
apresurada a las voces,
muerta de amores venia
la diosa de los amores .

De trasparente cristal

30 el pie’ en la arena pone:
desnudo que solo en si
pudo hallar de que se adomne.
Entre sierpes de coral ®
que a darle la nueva corren,

35 laimagen que mas adora,
profanada, desconoce.

De sus ansias advertida,
curso y aliento interrompe,
y para poder legar,

40 de la duda se socorre.
Pendiente de si le mira,

y luego que reconoce,
toda la deidad abate,
claveles juntando? a soles.

I delito wan noble; el del amor.

3 Jdpiter: no perdones ni siquiera al padre de los dioses, a quien tam-
bién alcanzo el seatimiento desbordado del amor.

¢l divsa de los amores: Venus. )

5 pie: el pie desnudo era un motivo ergtico en ta época.

¢ sierpes de corul: rios («sierpes») de sangre roja (como el «coral») que
estan vertiendo las heridas de Adonis.

T claveles juntando a soles: besa (los claveles son los labios) los ojos
(soles) de Adonis, que s¢ estdn cerrando (en el ocaso).
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45 En el ocaso los halla
cargados de larga noche,
y donde antes frescas rosas,
ya cérdenos litios * coje.
Para limpiarse la sangre,

so  velos y ldgrimas rompe,
y con reforzado aliento
contra la muerte se opone.
A voces le infunde el alma,

y au[n]q[ue] la imprimird en bron{n]ces.

ss  por la herida sale en viento,
st entra por la boca en voces.
No pudiendo con los hados
que la sentencia deroguen,
procuraba ser mortal

o¢ al menos con las pasiones.
Después que dieron lugar
4 las quejas los dolores,
juntando a llanto y suspiros
fragantes adoraciones,

65 a pesar, dijo de invidias,
multiplicaré favores:
que naciste a que te amase
y mueres a que te adore.
Serd tu dulce memoria

70 fin.de todos mis ardores
y no me impedird Marte
que de ti no me corone,
Call6, adornando su frente
con los recientes Adonis,

75y vive, si eterno, en flor,
sagrado en Venus, su nombre.

X

blanquecino, como ¢l de los lilios 0 azucenas.
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FRANCISCO DE QUEVEDO
(Madrid, 1580-Villanueva de los Infantes, 1645)

Acompaiid al duque de Osuna en sus virreinatos de Sicilia y
Napoles. Tras la catda de lu faccidn Lerma, sufric varios des-
tierros en su seiorfo de la Torre de Juan Abad. Congraciado
con el nuevo valido, el conde-dugue de Olivares, se trasladé de
nuevo a la Corte y fue nombrado secretario real. En 1639 fue
detenido en casa del duque de Medinaceli y trastadado a San
Marcos de Lebn, donde permanecis hasta la caida del conde-
duque. Autor de una obra muy variada y extensa, cobré pronto
renombre como satirico y moralista. Su poesia, tan rica como
compleja, ofrece semejante variedad y, nunque no se publicé en
vida, circulé extensamenie desde las Flores de poetas ilustres...
(1605), que incluye dieciocho poemas suyos, en adelante. Es-
condid a sus contempordneos su poesia amorosa y buena parte
de la moral; difundié —con cierto escdndalo siempre— la mds
popular (romances, letrillas...) y la festiva.

[«;AH DE LA VIDA® ... /NADIE ME RESPONDE?]

Soneto que los editores modernos incluyen en la poesia grave de
Quevedo, io que en 1a época era «morab», y que corresponde a la ex-
presién amarga de alguien que ha visto desfilar el tiempo y se encuen-
tra abocado a la muerte, con las manos vacias. No es, sin embargo,
poema de senectud, sine mds bien de madurez, corresponde a uno de
esos momentos en que Quevedo adopté la actitud del filésofo neoes-
toico que no encuentra mds destino que el de la muerte. Muchos poe-
mas de Quevedo, como éste, no son sino la expresién obsesiva del paso
del tiempo.
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REPRESENTASE LA BREVEDAD DE L.O QUE SE VIVE
Y CUAN NADA PARECE LO QUE SE VIVIO

«jAh' de la vida!»... ; Nadie me responde?
iAqui de los antafios? que he vivido!

La Fortuna mis tiempos ha mordido;

las horas mi locura las esconde.

5 jQue sin poder saber ¢c6mo ni adénde
la salud y la edad se hayan huido!
Falta la vida, asiste lo vivido,

y no hay calamidad que no me ronde.

Ayer se fue; maiiana® no ha llegado;
10 hoy* se estd yendo sin parar un punto:
s0y un fue, y un serd, y un es cansado.

En el hoy y mafiana y ayer, junto
pafiales * y mortaja, y he quedado
presentes sucesiones de difunto®.

' jAh.... todo este arranque se hace con fGrmulas coloquiales: se llama
a la vida como s¢ llama a la puerta de una casa.

2 antafios: una de las muchas prosopopeyas del lenguaje poético de
Quevedo, literalmente: los «tiempos pasados». Enseguida otras dos mds: Ja
Fortuna «morderd» el tiempo; y 1a locura «esconderd» las horas.

Y ayer... mafiana: nétese 1a expresiva ausencia del presente «es», entre
los dos tiempos, pasado y futuro.

1 hoy..: éste y el siguiente son los versos que se dedican al presente,
que por obra sobre todo del polisindeton (repeticién obsesiva de y) no puede
detenerse.

S junto... pafiales: el encabalgamiento funciona, desde tuego, seiialando
mediante la pausa, la tensién entre los dos elementos que significan co-
micnzo y final de la vida («pafiales y mortaja»).

¢ difunto: todo el verso es una reconcentrada figuracion paradéjica: lo
tinico que vive es lo muerto; Io linico que perdura es la sucesién de lo ago-
tado; lo tinico que permanece es lo que ya ha muerto; etc.
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[VIVIR ES CAMINAR BREVE JORNADA]

Nuevo soneto moral de sabor estoico, que se abre con un verso tapi-
dario, como un aldabonazo que no admite réplica; se continda con un
juego de paradojas (la vida como «muerte viva»; mds adelante hablarj
de «ticrra animada») y la entrada del tiempo, como algo fréigil y fugi-
tivo («ayer...») que se encarga, sin embargo, de sepultar cada instante
al cuerpo (v. 4). El verso 5 es uno de los versos mds nihilistas —y me-
jor logrados— de la poesfa grave de Quevedo: se sostiene sobre varia-
ciones del verbo «ser», aquel que sefiala la mera existencia de modo
mds neutro, que aparece en varios tiempos pero con un mismo y deso-
{ador sujeto: nada. De todos modos, el poeta suele encarrilar su expre-
si6én por cauces muy conocidos. a los que consigue insuflar nueva vida;
por ejemplo, ¢l soneto se abre con una imagen de ia vida como peregri-
nacién y se cierra con otra de la vida como navegacidn. '

DESCUIDO DEL DIVERTIDO VIVIR A QUIEN LA MUERTE
LLEGA IMPENSADA

Vivir es caminar breve jornada,

y muerte viva es, Lico’, nuestra vida,
ayer al fragil cuerpo amanecida,
cada instante en el cuerpo sepultada.

s Nada que, siendo, es poco, y serd nada
en poco tiempo, que ambiciosa olvida;
pues, de a vanidad mal persuadida,
anhela duraci6n, tierra animada.

Llevada de engafioso pensamiento
10y de esperanza burladora y ciega,
tropezard en el mismo monumento®.

7 Lico: nombre ficticio de raigambre cl4sica. Lo importante ¢s, de todas
maneras, introdocir una segunda persona a la que se dirige el poema, que
cobra entonces valor de admonicién directa y confidencial a una segunda
persona.

X monumenio: el sepulcro.
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Como el que, divertido®, el mar navega,
y, sin moverse, vuela con el viento,
y antes que piense en acercarse, tlega .

[MIRE LOS MUROS DE LA PATRIA MIA]

Famoso soneto quevediano y, por cierto, de interpretacién muy con-
trovertida, si se admite que «patria» tiene ¢l valor predominante en la
época de “pairia chica’, que con «muros» se alude al propio cuerpo, ctc.
£l significado literal ¢ inicial sugiere, sin embargo, sentidos mds histéri-
cos que metafisicos: nada hay en mi patria (primer cuarteto), en mi
tiempo (el espacio natural del segundo cuarteto), en mi casa (terceto ini-
cial), en mi vida, que no me recuerde la muerte. Como poema que es, esa
sensacion expresada puede conmover a lectores que {a hagan suya desde
experiencias muy distintas. El soneto estd construido con sumo cuidado,
tanto para expresar ese movimiento dramdtico de quien busca algo que
no encuentra, como en la filigrana concreta de cada verso y de cada ima-
ges, relevantes y centrales tanto en el ritmo del verso 12, como en el del
verso final: ni un solo acento de ese verso (melédico: en 3, 6 y 10°) cae
en otra sflaba que no sea fue/, la de la palabra «muerte», que, por cierto, en
ningdn momento aparece directamente nombrada, pero que remata
—se encuentra, por fin, después de tanto deambular— todo el soneto.

SALMO XVIi

Miré los muros de la patria mia,

si un tiempo fuertes, ya desmoronados,
de la carrera ' de la edad cansados,
por quien caduca ya su valentia ‘2.

Y divertido: distraido.

® lega: ndtese de qué modo més efectivo sorprende Ja siibita aparicién
del verbo y el rdpido firal del poema: como la muernte, de la que se estd ha-
blando. En estas correspondencia entre forma y significado Quevedo fue
consumado maestro.

' carrera: curso, paso.

12 valentiu: tenia una acepcion ligeramente distinta a la actual, alu-
diendo a lo que era sustancial o valioso en algo.
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s Salime al campo, vi que el sol bebia
los arroyos del yelo desatados,
y del monte quejosos los ganados,
que con sombras hurt6 su luz al dia.

Entré en mi casa; vi que, amancillada,
10 de anciana habitacién era despojos;
mi béculo, mas corve y menos fuerte;

vencida de la edad sent{ mi espada.
Y no hatlé cosa en gue poner los ojos
que no fuese recuerdo de la muerte.

{UN GODO, QUE UNA CUEVA EN LA MONTARNA]

Las recientes antologias de Quevedo no recogen este hermoso sos
neto, que, sin embargo, es una de las pocas expresiones directas en
verso del escritor politico: en ella se encierra una particular visién de
Espafia, como paseo militar por tiempos y espacios, y de su estructura
——para nada se citan los territorios de Flandes, por ejemplo, v si los
virreinatos italianos.

Un godo ', que una cueva en fa montaiia
guard6, pudo cobrar las dos Castillas;
del Betis y Genil "* las dos orillas,

los herederos de tan grande hazafia.

s A Navarra te dio justicia y mafia;
y un casamiento, en Aragén, las sillas
con que a Sicilia y a Napoles humillas,
y a quien Milan espléndida acompafia.

2 un godo: Pelayo; ndtese la buscada indeterminacién y el alejamiento
(Un... una...).

' Betis y Genil: la Reconquista, a través de dos de sus hitos, Sevillay
Granada.
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Muerte * infeliz en Portugal arbola '
10 tus castillos, Col6n pasd los godos
al ignorado cerco de esta bola.

Y es mds fécil, jOh Espafia'’!, en muchos modos,
que lo que a todos les quitaste sola
te puedan a ti sola quitar todos ',

{RETIRADO EN LA PAZ DE ESTOS DESIERTOS]

Suele recordarse este bello soneto, en defensa de 1a lectura y del tra-
bajo intelectual, como algunos de los que se escribieron en la época,
por ejemplo de Lope de Vega; remite también al interior —la intimi-
dad— del nuevo mundo burgués, que se hace y enriquece paulatina-
mente, al tiempo que crece el espacio piiblico. Probablemente Quevedo
lo escribié en La Torre de Juan Abad, pueblecito al sur de Ciudad Real,
en ¢l limite con la sierra de Segura, lugar al que conviene todavia hoy
lo de «la paz de estos desiertos». Era un lema conocido lo de leer no
muchos libros sino «mucho», que es lo que dice ¢l verso segundo.

DESDE LLA TORRE

Retirado en la paz de estos desiertos,
con pocos, pero doctos libros juntos,
vivo en conversacion con los difuntos
y escucho con mis 0jos a Jos muertos.

% pnuerte: ladel rey don Sebastidn de Portugal, en Africa.

15 grbola: levama.

7 Espaiia: el ritmo del soneto s¢ quicbra en este endecasilabo, por la
aparicion del quejido.

' todos: el soneto termina con una paradoja —tomada de Qvidio—,
pero, principalmente, con su peculiar estructura recalea lo que expresa: en
dos versos termina todo lo que se ha ido formando en fa cadena de versos
anteriores. Todo puede acabar, como el soneto, rdpidamente.
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s Si no siempre entendidos, siempre abiertos
o enmiendan, o fecundan mis asuntos;
"y en misicos callados contrapuntos ¥
al suefio de la vida hablan despiertos.

Las grandes almas que la muerte ausenta,
10 de injurias de los afios, vengadora,
libra, joh gran don losef!, docta la emprenta.

En fuga irrevocable huye a hora;
pero aquélla el mejor cdlculo® cuenta
que en la leccién y estudios nos mejora.

[FUEGO A QUIEN TANTO MAR HA RESPETADO]
Véase el comentario a esle soneto en ¢l apéndice.

AMANTE AUSENTE DEL SUIETO AMADO DESPUES
DE LARGA NAVEGACION

Fuego a quien tanto mar ha respetado
y que, en desprecio de las ondas frias,
pasé abrigado en las entrafias mias,
después de haber mis ojos navegado,

s merece ser al cielo trasladado,
nuevo esfuerzo del sol y de los dias;
y entre las siempre amantes jerarquias,
en el pueblo de luz, arder clavado.

" miisicos calludos contrapunios: probablemente porque estd leyeado
también poesia, es decir, misica.

¥ edlendo: el tiempo que pasa, si fo contamos (hacemos cdlcuio), resul=
tard aprovechado en el caso de que lo hayamos empleado en «leccién» y
«estudios».
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Dividir y apartar puede el camino;
10 mas cualquier paso del perdido amante
es quilate al amor puro y divino.

Yo dejo la alma atras; llevo adelante,
desierto y solo, el cuerpo peregrino,
¥ a mi no lraigo cosa semejante.

[CERRAR PODRA MIS OJOS LA POSTRERA]

Oura de las grandes creaciones poéticas de Quevedo y uno de tos so-
petos mds comentados de nuestra historia literaria. Y muy barroco: el
tema del amor aparece inextricablemente asociado al de 1a muerte; pero
eésta vez serd el amor ~—mejor adn: la pasion que arde en el alma ena-
morada— la que derrote al tiempo y permanezca eternamente, como
polvo enamorado.

AMOR CONSTANTE MAS ALLA DE LA MUERTE

Cerrar podrd mis ojos la postrera
sombra que me llevare ef blanco dia,
y podra desatar esta aima mia

hora*! a su afén ansioso lisonjera;

5 mas no, de esotra parte, en la ribera®,
dejar4 la memoria, en donde ardia:

2 fora: la sintaxis de los dos primeros cuartetos es harto dificuitosa,

pues Quevedo gusta de hacer enlaces semdnticos con escasa utilizacién de
elementos morfoldgicos. Ello ha provocado que la interpretacién exacta de
estos versos sea distinta segin la lectura critica que se efectde. Probable-
mente «hora» va determinada por «lisonjera», porque agrada o lisonjea al
«afdn ansioso» del alma, que quiere «desatarse», es decir, desligarse o libe-
rarse del cuerpo, por la muerte.

2 lu ribera: es la imagen cldsica de la muerte, que consiste en cruzar el
tio del olvido y pasar a la otra orilla.
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nadar sabe mi llama la agua fria®,
y perder el tespeto a ley severa?®.

Alma a quien todo un dios # prisién ha sido,
10 venas que humor* a tanto fuego han dado,
medulas ¥’ que han gloriosamente ardido,

su cuerpo dejarn % no su cuidado;
serdn ceniza, mas tendré sentido;
polvo serén, mas polve enamorado.

[ERASE UN HOMBRE A UNA NARIZ PEGADO]

Nuevamente hemos de sefialar a popularidad del soneto, que des-
cribe de modo grotesco a un hombre de gran nariz 0 -—como sugiere el
soneto, mejor—— la enorme nariz de un hombre. La deformaci6n des-
criptiva supera lo burlesco para alcanzar lo grotesco, esto ¢s, la defor:
macién de Ja realidad o de su apreciacién para provocar una burla con
ingredientes casi monstruosos. Quevedo era un verdadero maestro en
la recreaci6n lingifstica de tipos y escenas grotescas. La estructura
arrebatadamente metaférica del poema es también muy amanerada: se
adelantan y acumulan (mediante andforas) las imdgenes deformes de
algo, que queda lejos de la superficie del texto. Interesa al poeta osten-
tar ingenio, hasta tal punto que en muchos casos los matabarismos ver-
bales parecen infinitos: téngase en cuenta gue se tenia como habilidad

B Yama la agua fria: apuntan a dos metéaforas archirrepetidas de la

poesia amorosa renacentista y barraca, la del fuego y 1a pasién frente ala del
desdén y el desamor.

2 ey severa: la ley de que todos hemos de morir.

3 dios: en su alma anidé el amor, que es ¢l deificado o sublimado.

% humor: en la época se denominaban as{ a los liquidos corporales.

Y medulas: 1o més intimo, lo mds recéndito. Se ha defendido la acen-
tuacién Hana de esa palabra, culta en la época; yo prefiero leeria en correla-
cién con el arranque de los versos anteriores, de realizacién enfitica (acen-
to$ esenciales en 1 y 6 silaba) y anteposicion clara del término esencial.

B dejardn: un gran critico espafiol (J. M. Blecua) propuso también la
enmienda «dejard», que, en realidad, no hace falta, para marcar la correla-
cidn entre los dos tercetos; si bien se considera, antes la destruye.
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de los conceptistas encontrar asociaciones imaginarias entre objetos o
hechos distintos. Criticos ha habido, en este sentido, que han encon-
trado media docena de significados posibles para cada uno de los ver-
sos, algunos de ellos asociando cosas tan disparatadas como las que su-
gieren las notas. En este sentido, parece gue, frecuentemente, Quevedo
se burla —por exageracidn— de las doctrinas estéticas y literarias de
su tiempo.

A UN HOMBRE DE GRAN NARi{z

Erase un hombre a una nariz pegado,
érase una nariz superlativa,

érase una alquitara?® medio viva,
érase un peje ** espada mal barbado;

s era un reloj de sol®' mat encarado,
érase un elefante boca arriba*,
érase una nariz sayon y escriba™®,
un Ovidio Nasén * mal narigado.

¥ algquitara: alambique, es decir, instrumento con un pitorro o apén-
dice afargado.

B peje: pez.

1 relof de sol: no sélo porque se aftadian a la superficie de una edifica-
cion, sino porque ademds estaba «mal orientado» (encarado), es decir, pro-
bablemente no tenia proporcién adecuada.

¥ elefunte boca arriba: el lector se complacerd en imaginar {o que se
le sugiere, como posibilidad de comparacién a una nariz; claro que esta
comparacién grotesca s6lo era posible aqui, cuando ya hemos progresado
en el juego de metdforas gratescas y puede aparecer cualquier cosa como
«nariz grande». Es decir: ya no nos perdemos en la intepretacion; todo lo
que se diga ahora serd equivalente a esa «enorme nariz». Para mayor com-
plicacidn recuérdese que el elefante es el animal que posec la mayor nariz:
fa trompa.

¥ sayén y escriba: como la de un judio, al que se asociaban los dos
menesteres.

M Nason: chiste frecuente en la época, para utilizar el apellido de Ovidio
con su significado etimoldgico, superiativo de nariz; la coletilla insiste ade-
més en que aquelta nariz estaba mal puesta, era deforme («mal narigado»).
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Erase el espol6n de una galera,
10 érase una pirdmide de Egito,
los doce tribus 3* de narices era;

€rase un naricisimo infinito,
fris6n * archinariz, caratulera’,
sabaiion garrafal ®, morado y frito.

[LA VOZ DEL 0JO, QUE LLAMAMOS PEDO]

Este soneto, junto a otro que disparé contra Gongora, figura entre
los més copiados por manuscritos de la época. Nos ha parecido impri-
mirlo para que no siga circulando de modo vergonzante, pues, en reali-
dad, continla una tradicion literaria antiquisima, més atld del caste:
Hano, desde tuego. En fin, téngase en cuenta que el sisterna de valores
del Barroco no es el nuestro ni, por tanto, el sentido de «intimidads,
«vergiienza», etc. '

La voz del ojo, que llamamos pedo
(ruisefior de los putos), detenida,

da muerte a la salud mds presumida,

y el proprio Preste Juan ™ le tiene miedo.

¥ pribus: es masculino, las que formaban ta ascendencia del pueblo ju-
dio. Aquella nariz era como todas las narices juntas de todos los judios.

% frisdn: se decia de un tipo de caballo, grande y fuerte.

3 caranera: alusién algo vaga a las «caretas» de carnaval y semejan-
tes, en las que se exageraban Jos rasgos de la cara, particularrente la nariz.

¥ sabafion garrafal...: el soneto ha alcanzado un climax final figura-
tivo en que todo es posible, como sublimacion grotesca; es decir, totalmente
alejado ya de cualquier realidad, buscando provocar la carcajada por la
misma desproporcién de la imagen. Y asi es, el sabaiidn es la enfermedad
que, por frio, afecta a los dedos; garrafal se dice de cualquier producto del
campo mayor de la marca; ¢l lector seguird afiadiendo a esas dos cualidades
{as dos que cierran, muy a su sabor

¥ Preste Juan: nombre de rey, es decir, que afecta hasta a los pode-
rosos.
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5 Mas pronunciada con el labio acedo *
y con pujo sonoro despedida,
con pullas y con risa da la vida,
y con puf y con asco, siendo quedo.

Cagome en el blasén de los monarcas
10 que se precian, cercados de tudescos ',
de dar la vida y dispensar las Parcas .

‘Pues en el tribunal de sus greguescos®,
con aftojar y comprimir las arcas,
cualquier culo lo hace con dos cuescos.

[NO HE DE CALLAR, POR MAS QUE CON EL DEDQ]

Esta epistola es un aplauso del poeta a la nueva época politica que
s¢ anunciaba con el cambio de reinado (1621) y las medidas del
nuevo gobierno (1623-1625). Nétese que €s una versién poética de la
politica reformista del gobierno dei conde-duque de Olivares, en
modo alguno —como se suele decir y citar— una critica de gsas me-
didas. Quevedo estd aplaudiendo a los que mandan. Eso no quiere de-
cir, por lo demds, que no sean sinceras sus ideas, que se explayan, a
través de {a forma cuita de )a epistola, en tercetos encadenados. En
general, Quevedo apiaude las medidas militaristas destinadas a res-
taurar el vigor de la conducta y a desterrar la molicie de la vida ur-
bana moderna: lujos, fiestas, etc. Y, como era usual, contrapone el
ideal de una edad dorada al mercantilismo, que ¢l ve crecer a su alre-
dedor.

© geedo: rigido.

U tudescos: alemanes, porque los monarcas tenfan una «guarda tu-
descan.

2 Purcas: muerte.

 greguescos: calzones.
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EPISTOLA SATIRICA Y CENSORIA CONTRA LAS COSTUMBRES
PRESENTES, DE LOS CASTELLANOS, ESCRITA A DON GASPAR
DE GUZMAN, CONDE DE OLIVARES, EN SU VALIMIENTO

20

No he de callar, por mds que con el dedo,
ya tocando la boca, o ya la frente,
silencio avises o0 amenaces miedo.

¢No ha de haber un espiritu valiente?
¢ Siempre se ha de sentir lo que se dice?
«Nunca se ha de decir fo que se siente?

Hoy, sin miedo que, libre, escandalice,
puede hablar el ingenio, asegurado
de que mayor poder le atemorice.

En otros siglos pudo ser pecado
severo estudio y la verdad desnuda,
y romper el silencio el bien hablado.

Pues sepa quien lo niega y quien lo duda
que cs lengua la verdad de Dios severo,
y la lengua de Dios nunca fue muda.

Son la verdad y Dios, Dios verdadero,
ni eternidad divina los separa
ni de los dos alguno fue primero.

Si Dios a la verdad se adelantara,
siendo verdad, implicacion hubiera
en ser, y en que verdad de ser dejara.

La justicia de Dios es verdadera,
y ia misericordia, y todo cuanto
s Dios, todo ha de ser verdad entera.
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Sefior Excelentisimo, mi lanto
ya no consiente margenes ni orillas:
inundacién seré la de mi canto.

Ya sumergirse miro mis mejillas,
la vista por dos urnas derramada
sobre las aras de las dos Castillas.

Yace aquella virtud desalifiada *,
que fue, si rica menos, mas temida,
en vanidad y en suefio sepultada.

Y aquella libertad esclarecida,
que en donde supo hallar honrada muerte,
nunca quiso tener més larga vida.

Y prédiga de I’alma, nacidn fuerte,
conatada, por afrentas de los afios,
envejecer en brazos de la suerte.

Del tiempo ¢l ocio torpe, y los engafios
del paso de las horas y del dia,
reputaban los nuestros por extrafios.

Nadie contaba cuénta edad vivia,

-sino de qué manera: ni aun un’hora

lograba sin afén su valentia ¥,

La robusta virtud era sefiora,
y sola dominaba al pueblo rudo;
edad, si mal hablada, vencedora.

#  desalifiuda: sin adomo, sin presuncidn.
¥ valentia: lo genuino o propio de algo, cuando existe de forma rele-

vante.
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El temor de Ia mano daba escudo
so  al corazén, que, en ella confiado,
todas las armas desprecié desnudo.

Multiplicéd en escuadras un soldado
su honar precioso, sit dnimo valiente,
de sola honesta obligacién armado.

ss Y debajo del cielo, aquella gente,
st no a mas descansado, a mas honroso
suefto entregd los ojos, no la mente.

Hilaba la mujer para su esposo
la mortaja, primero que el vestido;
s0 menos le vio galan que peligroso.

Acompaiiaba ¢! lado del marido
mds veces en la hueste que en ja cama;
sano le aventurd, vengdle herido.

Todas matronas y ninguna dama:
65 que nombres del halago cortesano
no admitid lo severo de su fama.

Derramado y sonoro el Oceano
era divorcio ® de fas rubias minas
que usurparon la paz del pecho humano.

70 Ni los trujo ¥ costumbres peregrinas
el dspero dinero, ni el Oriente
comprd la honestidad con piedras ** finas.

W divorcio: el mar impedia que se llegara a las minas —de oro'y
plata— de América.

T trujo: trajo.

“ piedras: joyas y productos exdticos se trafan del Oricnte.
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Joya fue la virtud pura y ardiente;
gala el merecimiento y alabanza;
75 s6lo se cudiciaba lo decente.

No de la pluma dependid la lanza*?,
ni el cdntabro™ con cajas y tinteros
hizo el campo heredad, sino matanza.

Y Espaiia, con legitimos dineros,
g0 no mendigando el crédito a Liguria ™,
mas quiso los turbantes > que los ceros.

Menos fuera la pérdida y la injuria,
si se volvieran Muzas 10s asientos *;
que esta usura es peor que aquella furia.

85 Caducaban* las aves en los vieatos,
y expiraba decrépito el venado:
grande vejez durd en los elementos.

Que el vientre entonces bien diciplinado
buscé satisfacion, y no hartura,
90y estaba la garganta sin pecado ™.

S

4 pluma... fanza: dos metonimias, claro: por letras y armas.

W edntabro; alusi6n histérica y costumbrista: los primeros conquista-
dores de la Peninsula bajaron de Jas montaias det Norte («cdntabros»), para
luchar, no para servir en la administracidn y el gobierno («cajas y tinte-
ros»), como luego siguieron haciendo, hasta la época de Quevedo.

St Ligyria: para nombrar a Génova, pues de alli procedian los banque-
ros que prestaban dinero al gobierno espaiiol, normalmente a cuenta del oro
que venia de Amgérica.

# turbantes... ceros: nueva metonimia. Més quiso las guerras que las
cuentas. ‘

¥ Muza... asientos: este altimo término, en concreto, es ¢l que definia
¢ contrato entré los banqueros, que asentaban o prestaban grandes cantida-
des de dinero a la administracién. Quevedo hubiera preferido que fuesen
«moros» (sinécdogue de Muzas) para atacarlos de frente.

. caducaban: envejecian.

3 gurganta sin pecado: no existia la gula.
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Del mayor infanzén de aquella pura
repiiblica de grandes hombres, era
una vaca sustento y armadura.

No habia venido al gusto lisonjera
os la pimienta™ arrugada, ni del clavo
la adulaci6n fragante forastera.

Carnero y vaca fue principio™ y cabo,
y con rojos pimientos, y ajos duros,
tan bien como el seiior, comio el esclavo.

100 Bebid la sed los arroyuelos puros;
después mostraron del carchesio ™ a Baco
el camino los brindis mal seguros.

El rostro macilento, el cuerpo flaco
eran recuerdo del trabajo honroso,
105y honra y provecho andaban en un saco.

Pudo sin miedo un espaiol velloso ®
Hamar a los tudescos bacchanales®t,
y al holandés, hereje y alevoso.

Pudo acusar 10s celos desiguales
110 a la lalia; pero hoy, de muchos modos,
somos copias, si son originales.

3 nfanzon: cierto grado de nobleza sencilla, ganada en el campo de
batalla.

S pimienta... clavo: dos de las especias mds preciadas que se traian de
Oriente.

S principio: primer plato.

3 carchesio: cita directa de un verso de Virgilio, el fatinismo crudo
alude al vaso para hacer sacrificios a Baco, ¢l dios del vino.

@ velloso: peludo, rudo.

o rudescos bucchanales: 1os alemanes borrachos.

82 celos desiguales: parece que hay una alusién al afeminamiento de los
italianos.
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Las descendencias gastan muchos godos *,
todos blasonan, nadie los imita:
y 110 son sucesores, sino apodos.

115 Vino el betlin precioso que vomita
la ballena, o la espuma de las olas,
que el vicio, no el olor, nos acredita.

Y quedaron las huestes espafiolas
bien perfumadas, pero mal regidas,
120y athajas las que fueron pieles solas.

Estaban las hazafnias mal vestidas,
y adn no se hartaba de buriel™ y lana
Ia vanidad de fembras % presumidas.

A la seda pomposa siciliana,
125 que manchd ardiente mirice %, el romano
y el oro hicieron dspera y tirana.

Nunca al duro espafiol supo el gusano
persuadir que vistiese su mortaja,
intercediendo el Can® por el verano.

130 Hoy desprecia el honor al que trabaja,
y entonces fue el trabajo ejecutoria ®,
y el vicio gradiié ® la gente baja.

8 podos: para presumir de ancestros todo ¢l mundo echa mano de los
godos.

™ buriel: paiio sencillo.

* fembras: con fa f~ inicial conservada, como se pronunciaba antigua-
mente, pues se esta hablande de las mujeres de otro tiempo.

8 puirice: un molusco del que se extrafa la sustancia con la que se ob-
tenia la plrpura, signo de distincidn y lujo en la época.

8 Can: la estrofa, un tanto perifréstica, significa que nunca el espafiol
se vistié de seda (la mortaja del gusano), aunque hiciese mucho calor.

& gfecutorin: documento de hidalguia, de nobleza.

6

€aso, en vicio
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Pretende el alemado joven gloria
por dejar la vacada sin marido,
135y de Ceres ™ ofende la memoria.

Un animal a la labor nacido,
y simbolo celoso™ a los mortales,
que a Jove ™ fue disfraz, y fue vestido;

que un tiempo endureci6é manos reales 7,
140y detrés de él los cénsules ™ gimieron,
y rumia ™ luz en campos celestiales,

¢por cudl enemistad se persuadieron
a que su apocamiento fuese hazafia,
y a las mieses tan grande ofensa hicieron?

135 jQué cosa es ver un infanzén de Espafia
abreviado en la silla a la jineta™,
y gastar un caballo en una cafia 7!

M Ceres: atude a los juegos de toros, que terminaban con la muerte del
animal (dejando viudas a las vacas). Ceres era la diosa de la agricultura, en
la que se emplean bueyes y vacas para el laboreo. Siguen, inmediatamente,
mas atusiones mitolégicas.

" simbolo celoso: por los cuernos.

7 Jove: Yapiter se disfrazé de toro para raptar a Europa.

™ manos reales: antigeamente. en el remate de 1os cetros reales (dice
Covarrubias, un excelente lexicdgrafo de la época) figuraba un arado; y los
reyes y poderosos encallecian sus manos por el trabajo en el campo, que era
honroso.

 ¢onsules: Quevedo ennoblece la epistola, como se estd viendo, con
multitud de referencias eldsicas, como ésta al sacrificio de toros por los dig-
natarios romanos, que suspiraban por que esto ocurriese (sefial de que ha-
bian alcanzado alguna dignidad).

% rumia: alusion al signo zodiacal de Taurus, en ¢l cielo.

% abreviado... a la jineta: montado a lo moro, es decir, con las piernas
muy dobladas desde la rodilla, casi paralelas al suelo; ello les exigia cabal-
gar como encogidos («abreviados»).

7 caiia: alusion a los juegos de cafias, en los que se simulaban batallas,
a caballo. con cafias en vez de lanzas.
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Que la nifiez al gallo™ le acometa
con semejante municién apruebo;
mas no la edad madura y la perfeta.

Ejercite sus fuerzas el mancebo
en frentes de escuadrones; no en la frente
del dtil bruto 1"asta del acebo ™.

El trompeta le ltame diligente,
dando fuerza de ley el viento vano,
y al son esté el ejército obediente.

iCon cudnta majestad llena la mano
la pica™, y el mosquete ®' carga el hombro,
del que se atreve a ser buen castellano!

Con asco, entre las otras gentes, nombro
al que de su persona, sin decoro,
mds quiere nota dar, que dar asombro.

Jineta y cafas son contagio moro;
restityanse justas y torneos,
y hagan paces las capas con el toro.

Pasadnos vos de juegos a trofeos,
que s6lo grande rey y buea privado
pueden ejecutar estos deseos.

®  gallo: los nifios emulaban las fiestas de cafias, lanceando con ¢llas a
un gallo subido en un palo.

¥ gcebo: drbol de madera muy dura,

¥ pica: una de las armas tipicas de la infanteria espafiola, a modo de

lanza.

8 mosquete: primitiva arma de fuego.
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Vos, que hacéis repetir siglo pasado,
170 con desembarazarnos las personas 2
y sacar a los miembros de cuidado;

vos distes libertad con las valonas ¥,
para que sean corteses las cabezas,
desnudando el enfado a las coronas.

175 Y pues vos enmendastes las cortezas®,
dad a la mejor parte medicina:
vuélvanse los tablados * fortalezas.

Que la cortés estrella, que os inclina
a privar * sin intento y sin venganza,
130 milagro que a la invidia desatina,

tienc por sola bienaventuranza
el reconocimiento temeroso,
no presumida y ciega confianza.

Y si os dio el ascendiente™ generoso
185 escudos, de armas y blasones llenos,
y por timbre el martirio glorioso,

8 desembarazarnos las personas: las primeras leyes antisuntuarias def

nuevo gobierno prohibieron galas y adomos de todo tipo en el atuendo de
las personas, entre ellos el exceso de seda, las muchas joyas, ete. Los
«miembros» se liberan (sacan) de csas preocupaciones (cuidados).

8 valonas: una de las cosas que se prohibieron fueron los cuellos de le-
chuguilla, que se sustituyeron por otros mds sencillos, fas valonas.

8 cortezas: el adorno exterior de las gentes. El lenguaje de Quevedo en
Ia epistola es premeditadamente rudo.

8 tablados: los que se montaban para las fiestas publicas de todo tipo.

8 privar: gobernar por comisién directa del monarca, que depositaba
en el «privado» las riendas del gobierno.

8 ascendiente: la casa de los Guzmanes, a la que pertenecia el privado,
en efecto, era de las de alcurnia mas gloriosa; contaba como hazafia memo-
rable la del noble que entregé su propio pufial para que mataran a su hijo,
antes que entregar la fortaleza de Tarifa al moro (Guzindn el Bueno). A ella
alude con «martirio glosioso».
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mejores sean por vos los que eran buenos
Guzmanes, y la cumbre desdefiosa
08 muestre, a su pesar, campos Serenos.

190 Lograd, sefior, edad tan venturosa;
y cuando nuestras fuerzas examina
persecucion unida® y belicosa,

la militar valieate disciplina
tenga mds platicantes * que la plaza:
195 descansen tela falsa® y tela fina.

Suceda a ta marlota® {a coraza,
y si el Corpus®? con danzas no los pide,
velillos y oropel no hagan baza;

el que en treinta lacayos los divide,
200 hace suerte en el toro, y con un dedo
Ia hace en él la vara que los mide.

Mandadlo ansi, que aseguraros puedo
que habéis de restaurar més que Pelayo?;
pues valdri por ejércitos el miedo,

205y 08 verd el cielo administrar su rayo.

8 persecucion unida...: las ligas extranjeras contra la monarguia his-
pana ahora (1622) que se termina la tregua de los Doce Afios.

¥ platicantes: practicantes.

® tela falsa: en este primer caso es la que se armaba para la simulacién
de batallas, para las justas.

N marlot: vestidura morisca que cubria, ajustadamente, la parte supe-
rior del cuerpo.

“  Corpus: una de las fiestas tipicas, en la que no faltaban las «repre-
sentaciones» y «danzas» que contrataba el municipio. La alusién se conti-
nia en la estrofa siguiente, referida a las fiestas de toros, en las que cada
lance es una suerte, y los nobles van acompafiados por cuadrilias de laca-
yos, a quienes da «velillos» (‘tela fina paca cubrir el rostro’} y oropel; pero
la vara con que se miden esos regalos suntuarios hace suerte, hiere al noble
que gasta su fortuna en €sos juegos.

% Peluyo: el primer rey godo que inicia la Reconquista.
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[PODEROSO CABALLERO / ES DON DINEROQ]

Esta es una de las primeras letrillas de Quevedo, puces su difusién se
documenta tan temprano como 1603. Ya sefialamos que este tipo de
compaosiciones servia para ¢xpresar la sdtira de costumbres de modo
festivo y mis o menos velado. En este caso, el poeta opone dos simbg:
los, uno el de los viejos tiempos («caballero») y otro el de los nuevog
(«dinero»), seitalando la destruccion de este segundo sobre los modog
de vida y de conducta que él pensaba mejores.

Poderoso caballero
es don Dinero.

Madre, yo al oro me humillo;
€l es mi amante y mi amado,
5 pues, de puro enamorado,
de contino * anda amarillo;
que pues, doblon o sencillo*,
hace todo cuanto quiero,
poderoso caballero
10 es don Dinero.

Nace en las Indias ¢ honrado,
donde ¢l mundo le acompafia;
viene a morir en Espafia,
y es en Génova®’ enterrado.

15 Y pues quien e trae al lado
es hermoso, aunque sea fiero ¥,
poderoso caballero
es don Dinero.

" de conting: continuamente.

¥ dobldn o sencille: dos monedas de la época.

*  Indias: Quevedo describe el itinerario del oro, que se extrae en las
minas de Indias, de América.

7 Génova.: se entrega a los banqueros genoveses, que lo habian adelan:
tado (los «asientos»).

*  fiero: de aspecto que produce miedo.
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Es galén y es como un oro,
tiene quebrado el color,
persona de gran valor,

tan cristiano como moro.
Pues que da y quita ¢l decoro
y quebranta cualquier fuero,
poderoso caballero

es don Dinero.

Son sus padres principales,

y es de nobles descendiente,
porque en las venas de Oriente
todas las sangres son reales;

y pues quien hace iguales

al duque y al ganadero,
poderoso caballero

es don Dinero.

Mas ;a quién no maravilla
ver en su gloria sin tasa
que es 1o menos de su casa
dona Blanca de Castilla*?
Pero, pues da al bajo silla
y al cobarde hace guerrero,
poderoso caballero

es don Dinero.

Sus escudos de armas nobles
son siempre tan principales,

que sin sus escudos 'V reales

no hay escudos de armas dobles;
y pues a los mismos robles

? Blunca de Custilla: 1o menos, porque la moneda castellana de menor
valor es 1a «blanca».
W escudos: era el nombre de otra moneda. Quevedo se pasea por la di-

logia.
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da codicia su minero,
poderoso caballero
50  es don Dinero.

Por importar en los tratos

y dar tan buenos consejos,

en las casas de los viejos

gatos ' le guardan de gatos.
ss Y pues €I rompe recatos

y ablanda al juez més severo,

poderoso caballero

es don Dinero.

Y es tanta su majestad

60 (aungue son sus duelos hartos),
que con haberle hecho cuartos %2,
no pierde su autoridad;
pero, pues da calidad,
al noble y al pordiosero,

65 poderoso caballero
es don Dinero.

Nunca vi damas ingratas

a su gusto y aficién;

que a las caras de un doblén
70 hacen sus caras baratas '%3;

16 guatos: bolsones para guardar el dinero ~—primera acepcién— le
guardan de rateros o ladrones, segunda acepcitn de «gatos».

W2 cyartos: nueva dilogia. Una de las penas publicas més graves con-
sistia en, despuds de ejecutar a un delincuente (y algunas veces antes de que
muriera), hacerlo pedazos {cuartos), que se colocaban a las entradas de los
pueblos y ciudades, para escarmiento de los que ilegaban con intencién de
delinquir. Pero «cuarto» era también la cuarta parte de un real, es decir, otra
unidad monetaria.

18 carus baratas: néiese el juego miltiple. Viendo una moneda (do-
blén) las mujeres hacen sus caras (venden su rostro, su persona; adoptan
una actitud amable; y ya no son de mucho precio) baratas.



g1, BARROCO R

y pues las hace bravatas
desde una bolsa de cuero,
poderoso caballero

es don Dinero.

75 Mas valen en cualquier tierra
(jmirad si es harto sagaz!)
sus escudos en la paz
que rodelas ' en la guerra,
Y pues al pobre le entierra

80y hace proprio al forastero,
poderoso caballero
es don Dinero.

{QUIEN QUISIERE SER CULTO EN SOLO UN DIA]

En un libro publicado en 1631 (Juguetes de la nifiez) con varias
obras festivas, incluyd el autor un Libro de todas las cosas y otras mu-
chas mds, del que forma parte esta famosa composicién. con la que
Quevedo se burta de los poetas culteranos, los seguidores de Géngora
{muerto en 1627). Se trata de un soneto con estrambote.

RECETAS PARA HACER SOLEDADES EN UN DiA

Quien quisiere ser culto en sélo un dia,
la jeri (aprenderd) gonza ' siguiente:
Sulgores, arrogar, joven, presiente,
candor, construye, métrica armonia;

' rodelas: escudos pequefios.

WS jeri... gonza: se burla de uno de los procedimientos tipicos de los
culteranos, el hipérbaton, al romper no la secuencia sintdctica normal de
una frase, sino incluso de una misma palabra, cosa que no hizo nunca Gén-
gora, claro (pero si Jauregui).
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s poco, mucho, si no, purpuracia,
neutralidad, conculca, erige, mente,
pulsa, ostenta, librar, adolescente,
sefias traslada, pira, frustra, arpia;

cede, impide, cisuras, petulante,
10 palestra, libra, meta, argento, alterna,
si bien disuelve émulo canoro.

Use mucho de liguido y de errante,
su poco de nocturno y de caverna,
anden listos livor, adunco y poro.

15 Que ya toda Castilla,
con sola esta cartilla ',
se abrasa de poetas babilones %7,
escribiendo sonetos confusiones;
y en la Mancha, pastores y gafianes,
20 atestadas de ajos las barrigas,
hacen ya cultedades '** como migas.

{YA ESTA GUARDADO EN LA TRENA]

La jécara es un género de composicidn que popularizé Quevedo —y
luego otros muchos compositores—, que presta voz de romance a ja:
ques v delincuentes, quienes narran, de modo grotesco, sus fechorias,
Con frecuencia formaron parte del espectdculo teatral, representdndose
como mondlogos cantados —acompaiiados de madsica de guitarra~—
o como diflogos (jdcaras entremesadas). Son una versién final de log
romances burlescos, casi su contrapartida. Histéricamente vienen a ser

W cartilla: la que se utilizaba para aprender a [eer y escribir.

9 poetas babilones: poetas indescifrables y confusos, por la confusion
que se producia en Babilonia con la variedad de lenguas.

W8 cyltedades: versos o escritos utitizando un lenguaje culto, que hacen
como los labradores y lugarefios hacen las «migas», que era su comida mds
popular.
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producto {datan de comienzos de siglo) de la nueva situacién social en
jas grandes urbes, sobre todo por la libertad a la que desde luego no ac-
cedieron las masas'de poblacitn a lo largo de la segunda mitad del si-
glo XV (desarraigados. mendigos, advenedizos, arruinados, absentis-
tas...) Su lenguaje es sumamente atrevido, por la libertad expresiva de
{a que hacen gala los jaques que los vocean, incurriendo muchas veces
en ¢l lenguaje de germantas.

CARTA DE ESCARRAMAN A LA MENDEZ

Ya estd guardado en la trena '®
tu querido Escarraman,
que unos alfileres "' vivos
me prendieron sin pensar.

5 Andaba a caza de gangas'",
y grillos '"? vine a cazar,
que en mi cantan como en haza'?
las noches de por San Juan,
Entrindome en la bayuca ',

10 llegdndome a remojar '**
cierta pendencia mosquito 'S,
que se ahogé en vino y pan,
al trago sesenta y nueve !,
que apenas dije «All4 va»,

O prena: céreel,

0. alfileres: corchetes o policias, porque le «prendieron» (dilogia con
«alfiler»), por £s0 sOn «vivoss.,

" de gangas: de oportunidades, sin esfuerzo ni trabajo.

"2 grillos: dilogia, caza no un animal, sino los grilletes con que se suje-
tan Tos pies de los presos.

W cantan como en huza..: 1os grillos que lleva suenan tanto como los
riidoso insectos del mismo nornbre una noche de verano en un campo se-
gado («<haza»). San Juan, la noche mds corta del afio, el veinticuatro de junio.

1% bayuca: tabema.

'S remajar: beber vino.

" pendencia mosquito: peleilla causada por el vino {en donde se aho-
gan los mosquitos).

U1 sesentu y nueve: ¢s nimero que siempre ha tenido conmotaciones
erdticas.
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15 me trgjeron en volandas
por medio de la ciudad.
Como el 4nima del sastre
suelen jos diablos llevar,
iba en poder de corchetes

20 tu desdichado jayédn ',

Al momento me embolsaron,
para més seguridad,

en el calabozo fuerte

donde los godos ''"? estan.

25 Hallé dentro a Cardeiioso,
hombre de buena verdad,
manco '* de tocar las cuerdas,
donde no quiso cantar.
Remoldn fue hecho cuenta '

30 de la sarta de 1a mar,
porque desabrigs a cuatro
de noche en el Arenal.

Su amiga la Coscolina
se acogi6 '2 con Cafiamar,

35 aquel que, sin ser San Pedro,
tiene llave '** universal.
Lobrezno esté en la capilla '™,

1% jaydn: hombrachon, gigante; iba en poder de «corchetes» o policas,

W podos: los presos de mds importancia, de la misma manera que «<hi:
cerse de los godos» es inventarse una antigiiedad de nobleza y prestigio:

0 manco: le habfan destrozado los brazos en el tormento del potro, eén
donde se le estiraban las coyunturas con cuerdas. Pero él no «cantd», no
confeso.

12 cyenta...: le condenaron a ir encadenado con otros («hecho sartar),
como las cuentas de los rosarios, porque quité las ropas a otros («desa-
brigé») en el Arenal, zona, probablemente de Sevilla, tipica de ciudades
con mar, rio, etc.

22 qcogid: refugid, normalmente, a «sagrado», en las iglesias donde nc
tenia jurisdiccion la justicia seglar.

2 Jlave: entra a robar en todos los sitios.

% capilla: preparado para entrar en...; en este caso, le van a ahorcar,
pues lo sefiala enseguida con un nuevo juego dilégico, alusivo a la costum:
bre de colgar un regalo a quien festeja su cumpleaiios o su santo.
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Dicen que le colgardn,
sin ser dia de su santo,

40 que es muy bellaca seial.
Sobre ¢l pagar la patente '
nOs venimos a encontrar
yo y Perotudo el de Burgos:
acabodse la amistad.

45 Hizo en mi cabeza tantos '
un jarro, que fue orinal,

y yo con medio cuchitlo
le trinché medio quijar '2".
Supiéronlo los sefiores,

50 que se lo dijo el guardidn,
gran saludador ' de culpas,
un fuelle de Satands.

Y otra mafiana a las once,
vispera de San Milldn,

55 con chilladores '¥ delante
y envaramiento ' detrds
a espaldas vueltas me dieron
el usado centenar '*!

PRS-

15 pagar lu patente; la patente ¢s el dinero que se¢ exigia a los nuevos
en cualquier oficio o situacién.

2 tantos: troz20s.

27 gqaijar: le corté el cuello por la mitad, como siempre utilizando wna
expresién truculenta como si fuera lenguaje familiar.

™ salududor: oficio del que acompafiaba a los curanderos, soplando,
Lo que sopla (soplar es también «acusar») aqui son las «culpas». El mismo
jucgo se continda con «fuelle», que también sirve para soplar o delatar.

' chilladores: los que van chillando o pregonando et castigo del reo,
cuando se le lleva por las calles sometiéndole a la vergiienza piblica.

B30 envaramiento: en principio, 108 azotes o varazos con que acompa-
fian al reo en ese mismo castigo; pero hay también otra alusidn a la postura
que les obligaban a maantener en la cabalgadura, para azotarles, montados
en un burro al revés, a lo que alude enseguida. Los azotes, justifica el jaque,
se los han dado a traicién, de espaldas, y por tanto no le deshonran.

Bt centenar: los cien azotes. Luego, simulando una cuenta, sefiala que
es la octava vez que le condenan a la misma pena.
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que sobre los recibidos
60  son ochocientos y mas.
Fui de buen aire a caballo,
{a espalda de par ¢n par,
cara como del que prueba
cosa que le sabe mal;
65 inclinada la cabeza
a monsefior cardenal 2,
que el rebenque ', sin ser papa,
cria por su potestad.
A puras pencas '** se han vuelto
70 cardo mis espaldas ya;
por eso me hago de pencas
en el decir y el obrar,
Agridulce '** fue la mano;
hubo azote garrafal;
75 el asno era una tortuga,
no se podia menear ',
Sélo lo gue tenid bueno
ser mayor que un dromedal '¥',
pues me vieron en Sevilla
8o los moros de Mostagén.

B2 cardenal: porque la herida del azote ie dejaba esa huella. Natural:

mente hay una dilogfa mantenida en otras alusiones, como la gravedad del
paseo, la facultad del Papa para hacerlos, etc.

% rebenque: 14tigo.

3% pencu: en germanias, ‘litigo”; pero es también el tatlo de los cardos; y
entra a formar parte del modismo «hacerse de pencas», ‘disimular para no
conceder’. Luego, sus espaldas se han vuelto «cardos», en donde se recuerda
lo de «cardenal» y se afiade la imagen arrugada y espinosa de esa planta.

13 agridulce: va a explicarse ensegnida por la alusién a «garrafal», que
servia para nombrar 2 las frutas mayores de lo usual: unos azotes eran de
ese tipo y otros no, estaban mezclados, cran agridulces,

Y menear: ct paseo por las calles acostumbradas en asno, en taato le
azotaban, podia aliviarse si se daba deprisa y corriendo; el paso lento de la
cabalgadura permitia que se dieran los azotes a conciencia.

Y dromedal: grande como un dromedario, hasta el punto de que po-
drian verle —dice con exageracién— en la ciudad drabe de Mostagén.
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No hubo en tados los ciento
azote que echar a mal *,
pero a traicién me los dieron:
no me pueden agraviar.

85 Porque el pregdn se entendiera
con voz de més claridad,
trujeron por pregonero '¥
tas sirenas de {a mar.
Invianme por diez afios

50 (jsabe Dios quién los vera!)
a que, déndola de palos '¥,
agravie toda la mar.

Para batidor del agua
dicen que me llevarén,

95y aser de tanta sardina
sacudidor y batdn .

Si tienes honra, 1a Méndez 2,
si me tienes voluntad,
forzosa ocasién es dsta

wo en que lo puedes mostrar.
Contribiyeme con algo,
pues es mi necesidad
tal, que tomo del verdugo
los jubones '** que me da;

¥ echar u mal; n0 se pudo despreciar ni un solo azote, todos fucron
buenos, bien dados, dice lamentdndose.

¥ pregonero: los chilladores de que hemos hablado antes iban prego-
nando su cuipa, que era la de ir condenado a remar en galeras en la mar.

W dindolu de palos: al remar en galeras, como forzado, da palos al mar.

W pardn: continta el juego con los palos que va a dar a la mar, sacu-
diendo sardinas y golpeando, como los batanes en el agua muelen gelpeando.

¥ Ju Méndez: muchos de los nombres que ya nos han surgido son apo-
dos significativos, Ahora la vtilizacién del articulo delante del nombre se-
fiala 1a vulgaridad del lenguaje agermanado.

W jubones: nueva dilogia. Le pide limosna o ayuda a la Méndez, me- -
diante ¢l empleo pedante de «contribiyeme», porque de pobre que estd ha
aceptado los jubones (camiseta ajustada y tanda de azotes) del verdugo.
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105 que tiempo vendrd, la Méndez,
que alegre te alabarés
que a Escarramén por tu causa
le afiudaron el tragar '*.
A la Pava del cercado,
1o ala Chirinos, Guzman,
alaZollay a la Rocha,
ala Luisa y la Cerdan;
a marna, y a taita ' el viejo,
que en la guarda vuestra estdn,
115y a toda la guruilada ¥
mis encomiendas dards.
Fecha en Sevilla, a los ciento
de este mes que corre ya,
¢l menor de tus rufianes
120y el mayor de los de ac4.

W8 e afiudaron el tragar: ke hicieron un nudo en la garganta, le ahorcaron.

e amama y g wita: en lenguaje de germanias, «padre» y «madre» son
los nombres para los jefes del monipodio, que protegen y ayudan a los de-
lincuentes.

97 eurulludy; conjunto de personas que conoce y viven en su circulo.



CONDE DE VILLAMEDIANA
(Lisboa, 1582-Madrid, 1622)

Don Juan de Vera y Tasis era hijo del correo mayor del reino y
desde 1599 vivio directamente relacionado con la vida de la Corte,
de la que fite desterrado en 1608. Dos afios después viajé a Italia
en el séquito del conde de Lemos. Alli combatid en las guerras de
Nédpoles y Lombardia. Con el cambio de gobierno volvié a la
Corte, donde siguid llevando una vida arriesgada y fastuosa. Fue
asesinado en la calle Mayor de Madrid, probablemente por impli-
caciones con el pecado «nefando». Su obra poética es muy extensa
y variada: cobrd justa fama como satirico, con versos de alusiones
muy directas a politica y politicos de su tiempo, pero también si-
guid los caminos de la estética gongorina y dejé abundantes mues-
tras de su desengaiio en muchos de sus mejores versos.

(EL CACO DE LAS ESPANAS]

Décimas contra el duque de Lerma, como dice el titulo. Estamos ha-
cia 1618, cuando sustituye a Lerma la camarilla de su hijo, el duque de
Uceda, y se adivina un cambio de gobierno. Villamediana vuelve en-
tonces del destierro.

AL CARDENAL DUQUE DE LERMA CUANDO SE RETIRO
A VALLADOLID

El Caco' de las Espaiias,
Mercurio dios de ladrones,
don Julian? de las traiciones,

' Caco: personaje mitolégico que robaba el ganado a Hércules,
* don Julidn: el conde que, segin la tradicién, dejs pasar los moros a la
Peninsula.
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se retiré a las montaiias;

5 donde con rapantes mafias
esconde inmensos tesoros,
no ganados de los moros
como bueno peleando,
mas Rey y reino robando,

10 causa de penas y lloros.

Vistidse de colorado?,
color de sangrienta muerte,
fin que le espera a su suerte,
que asi estd pronosticado.

15 Ojald fuera Hegado,
que traiciones nunca ofdas
por privar privé de vidas
a un Principe, Reina y Rey,
con hechizos en que ley

20 fueron jamds consentidas.

Esto de querer privar
el dugue con nuestro Rey
y tener tan poca ley
nos da mucho que pensar;
25 mas dicen que de hechizar
ya debe de estar cansado,
para esto se ha ausentado,
y pensdndolo encubrir
ha dado més que decir
30 después que estd enterrado.

El que por largas edades
toda bolsa deja enferma
hase retirado a Lerma

* colorado: antes de retirarse el duque obtuvo el capelo cardenalicio

(colorado), lo que, en efecto, pudo salvarle de mayores desgracias.
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por no ofr decir verdades.
35 Deja hechas las maldades
que no ha de tapar su hijo*,
y en estando en lugar fijo,
se vistié de colorado
para gozar lo que ha hurtado
40 asombra de crucifijo.

[EN CUNAS DE ESMERALDAS, DESTA FUENTE]

En este soneto, el lenguaje exquisito del poeta barroco se pone en
juego para, en los tercetos finales, extraer una conclusion metafisica: la
vida es como el agua de esa fuente. La estructura del soneto es, en este
sentido. muy cldsica, pues busca el contraste entre los elementos que se
comparan (belleza y lujo, movimiento, agua..., frente al curso de la
vida, {a vanidad y el engafio).

A UNA FUENTE

En cunas de esmeraldas?, desta fuente
aljofar nace o fugitiva plata,

cuyas mérgenes claras no dilata

en cuanto es su cristal adoleciente;

s en undosa después firme creciente,
que de grillos de hielo se desata
sin llegar donde muere, nunca mata
la fatiga y la sed de su corriente.

{Oh retrato, oh espejo de la vida,
10 que en vanas plumas de sus fines vuela,
mds engafiada y menos advertida,

* su hijo: el duque de Uceda, que le sucedi6 en |a privanza, hasta la

muerte de Felipe HI (1621). )
3 esmeralda: las imdgenes para el agua, su curso, fa fuente, etc., se ex-
traerdn casi siempre de objetos lujosos, suntuarios.
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a donde la razén no se rebela,
siguiendo una elecci6n apetecida
por quien ha de morir, por quien anhela!

[AMOR NO ES VOLUNTAD, SINO DESTINO]

Soneto en el que se intenta definir el amor o, al menos, ensayar al-
guin tipo de conocimiento de su naturaleza y efectos. El amor en Villa-
mediana siempre comprenderd rasgos contradichos, zonas de sombra,
elementos que acechan; existe un cierto fatalismo frente al amor, que
ya estd presente en el arranque del poema, y una cierta negacion a acep:
tar su naturaleza.

6
7

propia pasion.

recatado...

Amor no es voluntad, sino destino
de violenta pasién y fe con ella;
eleccién nos parece y es estrella®
que sélo alumbra el propio desatino.

Milagro humano en simbolos divino,
ley que sus mismas leyes atropelia;
ciega deidad, id6latra querella,

que da fin y no medio a su camino.

Sin esperanza, y casi sin deseo,
recatado’ del propio pensamiento,
en ansias vivas acabar me veo.

Persuasion eficaz de mi tormento,
que parezca locura y devaneo
lo que es amor, lo que es conocimiento.

estrella: casvalidad, azar.
: obsérvese 1a negacién del poeta a reconocer rasgos de su
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{NO DESCONOZCO EN VOS, MI PENSAMIENTQ]

Soneto muy tipico de la inspiracién tardia de Villamediana, en
donde, ademds de manejar los conceptos cada vez mds insistentes de
«osadia», «atrevimiento», etc., construye sus imdgenes poéticas con
dos mitos que le eran muy queridos; los de fcaro y Faet6n. En el lector
prende €l sentido del riesgo, del desafio con que Villamediana acepta
las condiciones de su pasidn amorosa.

No descenozco en vos, mi pensamiento,
para tanta razon, tanta osadia,

mas no siempre Fortuna ha de ser guia
de tan precipitado atrevimiento.

s fcaro en vano se fi6 del viento,
Faet6n® regir en vano el sol queria,
ventra? —y no razén— vence porfia,
s6lo ventura no es merecimiento.

No os turbe, pensamiento, en la subida,
10 del lastimoso ejemplo la memoria,
ni en peligro mayor, menos ventura;

pues Fortuna, que ayuda a {a caida,
no os podra quitar aquelia gloria
de venir a caer de mis altura.

[;OH CUANTO DICE EN SU FAVOR QUIEN CALLA]

Soneto sobre el silencio que, en una época de exageraciones verba-
les, atrajo a los poetas: hasta del silencio se hacian poemas. También se

$ fearo... Faeion: los dos mitos mds queridos de Villamediana, muy si-
milares, pues, si Icaro se fabricé alas de cera para volar; Faetdn quiso al-
canzar con su carro las alturas celestiales. Ambos arriesgaron en un empeio
grandioso, que termind trdgicamente, pues se despeitaron desde la altura,

2 ventura...: o que es azar no tiene mérito.
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poetiza la propia expresidn poética, considerada como resultado de Ia
pasién amorosa, que no puede explicarse con palabras. Este es el
auténtico tema del soneto que, si se logra como expresion, desmiente
su propio contenido. Un cierto tono conceptuoso deriva del merodeo
acerca de términos como «callar», «decir», «morir», «amar..., que
producen una telarafia conceptual dificil.

jOh cudnto dice en su favor quien calla,
porque, de amor, sufrir es cierto indicio,
y el silencio, el mds puro sacrificio

y adonde siempre Amor mérito halla!

s Morir en su pasion, sin declaralla,
es de quien ama el verdadero oficio,
que un callado Ilorar por ejercicio
da mis razén por si no osando dalla.

Quien calla amando, s6lo amando muere,
10 que el que acierta a decirse no es cuidado;
menos dice y mds ama quien mds quiere,

Porque si mi silencio no ha hablado,
no sé deciros més que, si muriere,
otro os ha dicho lo que yo he callado.

{AL SOL NISE SURCABA GOLFOS BELLOS]

Artificioso soneto, que describe el momento en que una dama se
estd peinando. Este tipo de escenas hizo las delicias de los poetas
barrocos, que se elevaron desde nimiedades semejantes a creaciones
artisticas soberbias, quizd aparentemente vacias de contenido pero de
extremada calidad verbal e imaginativa. Villamediana lo termina con
un bello verso bimembre, pura nominacién, que sugiere la constante y
temblorosa evocacién de la belleza de la amada, a partir de ese solo
1asgo.
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A UNA DAMA QUE SE PEINABA

Al sol Nise surcaba golfos bellos
con dorado bajet de metal cano ¥,
afrenta de la plata era su mano

y afrenta de los rayos sus cabellos.

s Cuerda el arco ' de Amor formaba en ellos
del prddigo despojo soberano,
y el ciego dios, como heredero ufano,
lince era volador para cogellos.

Bello pincel, no menos bello el mapa 12
10 en piélago de rayos cielo undoso
era, y su menor hebra mil anzuelos,

que en red " que prende mds al que se escapa
cadenas son, y de oro proceloso,
trémulas ondas, navegados cielos.

[NINA, PUES EN PAPO CHICO]

Viilamediana cultivé con especial gracia la décima de tono satirico,
epigramdtica, como en este ejemplo; muy apropiada para ¢l ingenio re-
pentino.

W metal cuno: 1a mano blanca (metul cano, plateada) era un barco (bu-
Jjel) que recorria el mar de sus cabellos rubjos; mds blanca la mano que la
plata, mds rubios los cabetlos que el sol.

" areo: el dios Amor formaba su arco, para disparar las tlechas con las
que enamora, de los cabellos de la dama, que «heredaba» y atrapaba
—como un lince— cuando se desprendian.

2 pincel... mupu: el juego metaférico ahora es con «pincel» (la mano)
y «mapa» (el cabello), como un mar de rayos dorados, cada uno de ellos
(para desarrollar la metaforizacidn de piélago) un anzuelo, imagen que re-
tomard en el dltimo terceto.

B red: el cabello de la amada, en fin, forma una red, que atrapa, como
cadenas de oro.
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A UNA DAMA QUE LE ENVIO UNA PERDIZ

Niita, pues en papo ' chico

no cabe chica mitad,

con perdiz almorzad,

porque tiene pluma y pico.
5 Si mentalmente os fornico,

no me lo podéis negar,

que amor sabe penetrar

hoy, primer dfa del afio,

mil puertas con un engaiio,
10 mil {laves con un mirar.

W papo: la parte anterior del cuello, en los animales sobre todo.



FRANCISCO DE RIOJA
(Sevilla, 1583-Madrid, 1659)

De origen humilde, estudié humanidades en Sevilla y se or-
dend de menovres. Fue amigo y consejero del conde-duque de
Olivares y bibliotecario real. Tras la caida del valido volvié a
Sevilla, hasta que fue llamado de nuevo para su puesto de bi-
pliotecario en Madrid. Educado con criterios muy cldsicos, en
su poesta se distingue siempre la ponderacion del humanista y
la actitud contemplativa del estudioso.

[;OH, EN PURA NIEVE Y PURPURA BANADO]

Silva, una de las muchas composiciones que Rioja dedicé a descri-
bir y cantar flores o jardines. Después de una larga y hermosa descrip-
cién de la planta, de su flor y de sus cualidades, Rioja engarza con el
recuerdo de 1a amadg, cuya belleza la flor emula, lo cual sirve para ex-
presar, finalmente, su pasidn amorosa.

AL JAZMIN

;Oh, en pura nieve y piirpura bafiado,
jazmin, gloria y honor del cano estio!,
;cudl habri tan ilustre entre las flores,
hermosa flor, que competir presuma

5 con tu fragante espiritu y colores?
Tuyo es el principado
entre el copioso ndmero que pinta
con su pincel y con su varia tinta
el florido verano.

10 Naciste entre la espuma
de las ondas sonantes
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que blandas rompe y tiende el ponto en Chio',
y quiz4 te formé suprema mano,
como a Venus también, de su rocfo;

15 0, $i NO es rumor vano,
la misma blanca diosa de Cithera?,
cuando del mar sali6 la vez primera,
por do en fa espuma el blando pie estampaba
de la playa arenosa

20 albos jazmines daba,
y de la tersa nieve y de la rosa
que el tierno pie ocupaba
fiel copia apareci6 en tan breves hojas.
La dulce flor de su divino aliento

25 liberal ascondié? en tu cerco alado;
hizo en el verdor tu planta:
el soplo la respeta més violento
que impele en nieve el cierzo* cano,
y la luz mds flamante

30 que Apolo? esparce altivo y arrogante.
Si de siiave olor despoja ardiente
la blanca flor divina
y amenaza a su cuello y a su frente
cierta y veloz riiina,

35 nunca tan licencioso se adelanta
que al incansable suceder se opone
de fa nevada copia,
que siempre al mayor sol igual florece
e igual al mayor yelo resplandece.

40 ;Oh jazmin glorfoso,
td solo eres cuidado deleitoso

' ponto en Chio: el mar en la isla de ese nombre.

2 Cithera: se estd aludiendo al origen mitico de 1a flor, quizd formada
por un dios («suprema mano»), como a la diosa Venus.

1 ascondio: escondib.

¢ cierzo: viento frio del Norte, «cano» por su asociacion a la nieve.

3 Apolo: el sol.
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de la sin par hermosa Citherea,

y td también su imagen peregrina!
Tu cdndida pureza

es mas de mi estimada

por nueva emulacién de la belleza
de la altiva tuz® mia

que por obra sagrada

de la rosada planta de Dione:

a tu ecelsa’ blancura

admiracion se debe

por imitar de su color la nieve,

y a tus perfiles rojos

por emular los cercos de sus ojos.
Cuando renace el dia

fogoso en Oriente,

o con color medroso en Occidente
de la espantable sombra se desvia,
y el dulce olor te vuelve

que apaga el frio y que el calor resuetve,
al espfritu tuyo

ninguno habrd que iguale,

porque entonces imitas

al puro olor que de sus labios sale.
iOh, corona mis sienes,

flor que al olvido de mi luz previenes!

[PURA, ENCENDIDA ROSA]

Silva. La rosa se presenta como simbolo de 1a belleza y del amor,
pero también de ta caducidad. Todo el esplendor y la fragancia de la
rosa desaparece con el dfa, hasta el punto de que no se sabe si el rocio
de la aurora estd marchitando su nacimiento o llorando su muerte.

3

altiva luz: a partir de este verso, el poeta quiehra su inspiracién para

referirse a su amada.

1

ecelsa: excelsa.
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A LAROSA

Pura, encendida rosa,
émula de la Hama
que sale con el dia,
;como naces tan llena de alegria

s sisabes que la edad que te da el cielo
es apenas un breve y veloz vuelo,
y ni valdrén las puntas de tu rama
ni ptirpura hermosa
a detener un punio

10 la ejecucién del hado® presurosa?
E! mismo cerco alado
que estoy viendo riente,
ya temo amortiguado,
presto despojo de Ia {lama ardiente.

15 Para las hojas de tu crespo seno
te dio Amor de sus alas blandas plumas,
y oro de su cabello dio a tu frente.
jOh fie] imagen suya peregrina!
Baiidte en su color sangre divina

20 de la deidad que dieron las espumas,
Ly esto, purpiirea’® flor, esto no pudo
hacer menos violento el rayo agudo?
Rébate en una hora,
rébate licencioso su ardimiento

25 el color y el aliento:
tiendes adn no las alas abrasadas,
y va vuelan al suelo desmayadas.
Tan cerca, tan unida
estd al morir tu vida,

30 que dudo si en sus ldgrimas la aurora
mustia tu nacimiento o muerte llora.

8 la ejecucion del hado: que se cumpla el destino, es decir, que Hegue
tu muerte.
2 purpirea: es trisflabo (pur-pu-reo).



CONDE DE SALINAS
(Madrid, 1564-1630)

Diego de Silva y Mendoza, conde de Salinas, desempeic di-
versos cargos en lu Corte, tanto en Castilla comao en Ndpoles y
Portugal, donde fue virrey. Como buen poeta de su tiempo, cul-
tivo todos los géneros; alcanza notable calidad en poemas de
contenido existencial y en subgéneros breves, algunos de los
cuales recupera de la vieja tradicién de los cancioneros.

(YENDO DE LA COLA ASIDO]
Mote, glosado en coplas reales (dos quiatilias).
CUESCO, OBISPO, COLA Y PAJE

Yendo de la cola asido

cierto obispo, y de ella atado

un paje muy su privado,

por ser de un cuesco ofendido
5 la solté muy preferido.

Fue permisién de fortuna
y un alto sonado ultraje
y extrafio fin de viaje
que se soltasen a una
10 cuesco, obispa, cola y paje.

[UN SANTO MARTIR MIRABA]

Nuevo mote, glosado en coplas reales (dos quintilias), y con cierta
ingeniosidad en el tratamiento del tema y de las rimas.
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QUE NO PUDO ACABAR SU

Un santo martir miraba

el cuchillo de un tirano

que a muerie le sentenciaba,
y entre él y la cruda mano
su muerte y vida luchaba.

Y dijo con viva fe:
«Ayudadme, buen Jesis»,
y el cuchillo al cuello fue;
y volvié a decir je,

10y no pudo acabar su.



JUAN DE JAUREGUI
(Sevilla, 1583-Madrid 1641)

Fue pintor ademds de poeta. Viajo por ltalia; hacia 1616 es-
¢ribid el Antidoto contra la pestilente poesia de las «Soleda-
des», lo que le valib el rechazo de los seguidores de la nueva
poesia. Censor de libros en Madrid, al final de su vida redac-
taba una traduccion de La Farsalia. Su poesia, mayoritaria-
mente publicada en 1618, es algo desmayadu y fria, aunque in-
tent6 superar los esquemas culteranos y neoestoicos.

{DAME EL PENASCQ, SISIFO CANSADO]

Soneto que sigue plenamente los cauces de la expresidn mitolégica,
musy gastada en t0dos £stos casos. De ese modo Jduregui quiere encare-
Cer Su pena amorosa, que ni siquiera todos esos tormentos igualan. Se
apreciard, por tanto, el exceso expresivo barroco en la acumulacién de
imigenes hiperbdlicas.

Dame el pefiasco, Sisifo ! cansado,

y til, infelice Téntalo?, tu pena;
dame, Prometeo?, el dguila y cadena,
herido et pecho, y al Caucaso atado.

' Sisifo: condenado por los dioses a subir cargado con una roca hasta la
cima de un monte, desde donde se despefiaba una y otra vez. Simboliza, por
tanto, la lucha con lo imposible.

¢ Tdntalo: condenado a padecer hambre y sed eternamente, a pesar de
permanecer sumergido en agua hasta la cintura con drboles frutales que
pendian sobre €l. Simbolo de la ansiedad insatisfecha.

3 Prometen: por haber robado el fuego sagrado a Zeus, se le condend a
permanecer encadenado, mientras un dguila le devoraba las entrafias, ¢n el
Céucaso.
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s Dame, Ixi6n4, la rueda en que, amarrado,
a eterno giro el cielo te condena,
y llevad todos la miseria ajena
de un corazén en celos abrasado.

Aliviaréis el peso a mi tormento,
10 mientras al trueco y desigual porfia
fuere vuestra paciencia poderosa,

Y cuando a alguno falte el sutrimiento,
no juzgara después tan rigurosa
la pena suya, experto de la mia.

4 Ixign: invitado por Jupiter a un banquete, intentd seducir a Juno. Se le

condend a girar eternamente atado a una rueda llena de serpientes.



PEDRO SOTO DE ROJAS
(Granada, 1584-1658)

Fue bachiller en cdnones y candnigo de la Colegial de San
Salvador, en su ciudad natal. Viajé a la Corte en numerosas
ocasiones v alli acudié a academias literarias. Fue letrado de
la Inquisicion y sufrié encarcelamiento en su propia casa. Su
poesia, pulida y exquisita, trata temas y tonos del Barroco.

[EN LA PARTE MAS TIERNA DE MI PECHO]
INVOCACION

En la parte més tierna de mi pecho
pintaste, Amor, la forma més hermosa
que ¢l mundo vio, con sangre lastimosa
con pungente pincel de metal hecho.

5 jOh, pintor peregrino!, satisfecho
de obra a ti igual, a mi maravillosa,
muestra cémo mi pluma temerosa
dé un gran traslado en mi papel estrecho.

Y ya que no, descubre en esta sombra
10 una seiial de {uz de aquella brasa
que los nublados de mi llanto escombra.

Y si la pluma, en discurrir escasa,
de mi confusa ceguedad se asombra,
préstele luz el fuego que me abrasa.
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{SACA, GENIL, DE TU NEVADA GRUTA]
LISONJEA AL GENIL PORQUE TERCIE EN SU AMOR

Saca, Genil, de tu nevada gruta

fos corvos cuernos de cristal Juciente,
alza con los remansos la corriente

y echa la vista en tu ribera enjuta.

s A Flora en flores y a2 Pomona en fruta
coronando verds tu anciana frente
y a la ninfa que es menos obediente
tus pies besando, humilde mds que astuta.

En tu arena verds mi ingrata hermosa,
10 pomposa causa de tu honor florido,
y dirdsle mi herida lastimosa:

jmi herida!, y guarda, si te niega oido,
del pie veloz la estampa rigurosa;
sera consuelo de mi amor perdido.



ANTONIO HURTADO DE MENDOZA
{Castro Urdiales, Santander, 1586-Madrid, 1644)

Fue secretario de Felipe IV. Poeta cortesano por antonoma-
sia; dramaturgo y entremesista. Muchas de sus poesias se re-
fieren, por tanto, a la inspiracion circunstancial.

[ESTE EDIFICIO EN TU ACIERTO]

El poeta dedica dos décimas al Retiro, que se inauguré en 1632 y
fue motivo de admiracion y comidilla durante los afios siguientes, se-
gdn se iba acondicionando y ampliando. Poesia circunstancial, por
tanto, en fa que se expresan algunos de los motivos barrocos: el arte
que vencerd al tiempo, el sentido apreciativo del esplendor y la fastuo-
sidad, etc.

AL BUEN RETIRO, QUE FABRICO EL CONDE DUQUE
EN SAN JERONIMO DE MADRID

Este edificio en tu acierto
altamente fabricado,

de todo esplendor poblado,
de toda ambicién desierto,

5 fiel testigo, y nunca muerto
serd, de que nada en vano
obrar4 tu soberano
designio, y ingenio excelente,
si donde pones la mente,

10 pusieras también la mano.

Que esta fabrica dudosa
al tiempo, a [a vista, y cuanto
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El romance antepone una serie de imdgenes sorprendentes —los
ocho primeros versos——, que terminan por ser metdforas de la mujer
que le enamord {verso 10). Luego sigue discurriendo a través de otras que
demuestran claramente la experiencia cortesana de Mendoza.
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es también dudado espanto

en lo grande, y en lo hermosa,

de una templanza gloriosa

sefias son, que en novedad

valida una soledad,

que fue noche, y campo estrecho,
de una modestia, le has hecho
capaz de una Majestad.

[DE UN OBISPO DE CRISTAL}

De un Obispo de cristal,

de un licenciado de perlas,

de un corregidor de rosa,

de un alcalde de azucenas.

De un jazmin en su garnacha !,
de un clavel en su espetera,

de un alba en su oriente mismo,
de un cielo en su altura mesma,
yo pecador nada errado

me enamoré, y tan de veras,
que anda amor de capa, y gorra,
cefios viste, y calzas flechas.
Cuando esperé, que en la nifia
brillando tantas bellezas
florecia el sol auroras,

el cielo nevaba estrellas.

Hallo en ta injusta rapaza,

' garnacha: es un tipo de ropaje.
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pero todo hermoso en ella,
desnudo lo Chumacero?,

y flechado lo Contreras.

Que hoy Dorazo en buen Retiro
mostré la faz tan severa

entre tisonjas de yeso,

y entre mentiras de piedra.
{Qué ministro seco, y duro

de los que en dudosa audiencia
caducan una esperanza,
granizan una respuesta,

fue mas crespo y més helado
que vos (€l tu guarda fuera)
que vos digo, Aafrisia hermosa,
gloria mfa hasta en mi pena?
Betlo serafin togado,

que entre madres y entre suegras,
tremola en dulces mesuras
ancianidades tan tiernas.

De un milagro de hermosura,
;cémo una hermosa tan fiera
nacié, siendo herencia suya,

ta perfeccion, en que reina?
Bellisima cien mil veces

(que pocas son para vuestras)
y otras cien mil veces cruda,
que son muchas para ciertas.
Fria péivora de azdcar

en blanca, y rubia pimienta,
justicia de Dios en flores,

y cielo gozado en gquejas.
Mentira hermosa de yelo,

lo Chumacero: era Juan de Chumacero, presidente del Consejo de

Castilla, cargo que equivalia al actual de presidente del Gobierno; Contre-
ras: uno de los secretarios més poderosos de la administracién central; Do-
razo: otro hombre piiblico.
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so  de amor gloriosa cautela,
en cuyo incendio erizado
vidas arden y almas tiemblan.
Cuando ¢n almibar de nieve
caer mansamente dejas

55 palabras, que en tibios labios
tan airosamente queman;
cuando en tu purpurea® boca
en lucientes primaveras
se bafa la vista, y Flora

60 donaires chispa en tu lengua;
cuando en floridos balcones
tanta aurora centellea
ese risuefo prodigio,
quictud flaca y traicién bella;

65 cuya voz, que entre desmayos
brasas pronuncia, y navega
golfos de flor, y en escollos
de rosa y jazmin se quiebra.
Tan ardiente bateria

70 hace en mi pecho, que apenas
deja en mi noticias vivas,
si no en la fe nunca muerta.
Cuando los sentidos tienes
en dulcisima conversa

75 SUSpensos, y en tus palabras
venenos bebe la oreja.
A tus bellos ojos digo,
soles tened competencias
de una boca, que habla rayos

80 en tempestades discretas.
Si en piélagos de hermosura,
a quien te ve con tormentas
en diluvios de sazones
el que te escucha se anega.

Y purpurea: como casi siempre en el Siglo de Oro, trisilabo.
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Si en fin a ningdn sentido

tus perfecciones no dejan

en paz, y cuanto respira

tocas arma y mueves guerra.
:Qué ha de hacer un alma tuya,
que te llama y te confiesa
deidad si, porque es justicia
duefio no, porque es soberbia?
Pero que te adora humilde
aun las ansias no le niegan,
que cobardes, cuando finas,
aun se estdn negando ofensas.
iOh venturoso aquel dia

que yo te adore, aunque sea
morir desaprovechado,

que ya logra lo que acierta!
Hermosisima sefiora,

que en duice tropel de inmensas
beldades, a tus beldades

aun la inmensidad es deuda.
Con la ley comiin de amantes
ofenda el vivir, ofenda

todo, pero no permita
profanar vulgares huellas.
Pero el amor con respecto
haga ley, y ley tan nueva,

que s6lo en los imposibles,
quien los creyere, los veaza.

349



ESTEBAN MANUEL DE VILLEGAS
(Matute, Logrofio, 1589-Ndjera, Logrofio, 1669)

Se trasladé pronto a Madrid y tomé contacto con los poetas
de la época. Estudi’ derecho en Salamanca y fue procesadp
por la Inquisicion por defender cuestiones relacionadas con el
libre albedrio. Ademds de poeta, desarrollé una importante Iq-
bor filolégica. Se le conoce por su imitacion de los cldsicos
grecolatinos, particularmente Anacreonte.

{LLOS CABELLOS SUAVES]

Géneros y metros de las Eréticas o amaiorias de Villegas poseén
peculiaridades de todo tipo, que intentan reproducir la métrica cldsica:
Estas «monostrofes» son estrofas de ocho versos heptasilabos de rima
asonante en los pares, es decir, octavillas.

MONOSTROFE DE UN BAILE

Los cabellos suaves
con guirnatdas de rosas,
bailes junta a Lieo
una turba no poca;

sy al son de los adufes ',
con planta bulliciosa,
danzas guia una nifia
y el tirso 2 con sus hojas.

adufe; pandero.
tirso: vara enramada con hiedra y parra. Solian prepararse en las ba-
canales o fiestas dedicadas a Baco.

2
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De curada guedeja®,
to  con voces olorosas,
tierno canta un muchacho
y la citara toca.
De Baco acompaiiado,
con cabellera roja,
15 al lado de su madre
Cupido luego* asoma;
y luego juntamente
con todos ellos forma
mil danzas, que a los viejos
20 son dulces y gustosas.

[AMETE, BRASILDICA]

Desde el punto de vista de 1a métrica, la oda es una variante del sex-
teto lira, agrupacion de heptasilabos y endecasilabos con rimas com-
pletas. :

ENR VN G

ODA XXXIHI

Améte, Brasildica,

como el anciano padre al hijo tierno,

no como ¢l suegro al yerno,

que uno se compadece y otro implica ®;
5y parati guardadas

tuve flores de cuatro olimpiadas®.

Y asi como el ligero
corcilto a la corriente el paso lleva,
de quien hicieron prueba

curada guedeja: cuidada cabellera.

luego: enseguida.

implica: enreda,

olimpiadas: pasaban cuatro afios entre una y otra.



352 ANTOLOGIA DE LA POESIA ESPAROLA DEL SIGLO DE ORo

o alano y arcabuz, flecha y montero,
a tu planta la mia
soltero? encomendaba cada dia.

Tras esto, de mis ¢jos

eras un arraydn, pompa compuesta,
15 que, a pesar de la siesta,

asombraba la lJumbre de mis ojos,

y en medio del estio

daba a mi sueiio pabellén umbrio.

La facil alegria

20 madrugaba en tu luz; la luz serena
de la maiiana amena
en tu dulce refr anochecia,
hechizo con que entonces
volvias filigranas® a los bronces;

25 por cuanto a la espafiola
te canté mil jontas cantilenas,
de aquella parte llenas
que Venus de su néctar acrisola;
si es que pudieron tanto

a0 lisonjear la cftara y el canto.

Pero mudose el viento,
y en ti facilidad, y en mf descuido,
hicieron de un sonido
dos voces diferentes en acento.
35 Eres de otro; soy mio.
Velas; duermo. ;Qué mas? Lloras y rio.

soltero: solitario.
& valvias filigranas...: ablandabas.



ANASTASIO PANTALEON DE RIBERA
(Madrid, 1600-1629)

Estudio derecho en Alcald y Salamanca. Admirado por la
nobleza y por el mismo Felipe IV, fue un personaje habitual en
- las academias y las justas literqrias de su tiempo, hasta su tem-
prana muerte. Dejo una exigua obra poética, muy variada, pero
con abundancia de la veta festiva.

{ESTE ROMANCE, SENOR]

Décima ingeniosa, como las muchas que se dispararon en la época
para mostrar agudeza cortesana.

DESEG UNA DAMA CONOCER A ANASTASIO PANTALEON
¥ SABIENDOLO EL, ESCRIBIO AL QUE LE DIO LA NOTICIA UNA
DECIMA Y A LA SENORA UN ROMANCE PINTANDOSE

Este romance, sefior,
para salir de su empeiio
escribié tan mal su dueiio
cuando €l estaba peor.
s Esto de ver al dotor

a las musas desatina;
si darle usted determina,
destas disculpas la avise
cuando le leyere mi se-

10 fiora dofia Catalina.



GABRIEL BOCANGEL
(Madrid, 1603-1658)

Estudio en Toledo y en Alcald, y fue bibliotecario del carde-
nal-infante don Fernando. Desempeiié diversos cargos corte-
sanos y fue nombrado cronista real. Es uno de los mejores
poetas del Barroco tardio, cuando ya temas y formas se repe.
tian de manera cansina.

[ESTA BIFORME IMAGEN DE LA VIDA]

Soneto muy barroco en el que se intenta expresar las paradojas del
tiempo a través de imdgenes ingeniosas sobre un reloj y una vela.

A UN VELON QUE ERA IUNTAMENTE RELO}, MORALIZANDO
SU FORMA

Esta biforme imagen de la vida,

reloj luciente o lumbre numerosa,

que la describe fécil ' como rosa,

de un soplo, de un sosiego interrumpida;

s esta llama que, al sol desvanecida,
mas que llama parece mariposa?;
esta esfera fatal que, rigurosa,
cada momento suyo es homicida,

! fdcil: se refiere a la vida. Recuérdese que la rosa fue simbolo cons-
tante de ia fugacidad de 1a belleza, .

! mariposa: porque, atraidas por la luz, se queman ¢n el fuego de las
velas.
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es, Fabio, un vivo gjemplo. No te estorbes
10 al desengaiio de su fragil suerte:
términos? tiene el tiempo y 1a hermosura.

El concertado impuiso de los orbes
es un reloj de sol, y al sol advierte
que también es mortal 10 que més dura.

(HUYE DEL SOL EL SOL, Y SE DESHACE]

Hermoso soneto de Bocdngel sobre la caducidad del tiempo, con
metdforas césmicas y constantes recuerdos quevedianos, quizd a través
de la doctrina estoica: cada instante de la vida es un momento de
muerte; falta el presente.

Huye del sol el sol, y se deshace

la vida a2 manos de la propia vida,

del tiempo que, a sus partos homicida®,
en mies de siglos las edades pace.

s Nace la vida, y con la vida nace
del caddver la fabrica temida.
(Qué teme, pues, el hombre en la partida,
si vivo estriba en lo que muerto yace?

Lo que pasé ya falta; to futuro
10 afin no se vive, lo que estd presente
no estd, porque es su esencia el movimiento.

Lo que se ignora es sélo lo seguro,
Este mundo, repiiblica de viento3,
que tiene por monarca un accidente.

¥ 1érminos: plazos, final.

1 homicida: puede que haya alguna referencia mitolégica, 4 Cronos,
dios del tiempo, que devor6 a sus hijos para que no le destronaran.

5 repiblica de viento: es decir, repiiblica «vacia», sin valor.



SALVADOR JACINTO POLO DE MEDINA
(Murcia, 1603, Alcantarilla, Murcia, 1676)

Probable discipulo de Cascales, también fue amigo de Pére;
de Montalbdn, a través del cual se introdujo en el circulo de
Lope de Vega. Secretario del obispo de Lugo y del de Avila ¥y
rector del colegio-seminario de San Fulgencio, estuvo también
al servicio de la familia Usodemar. Fue un poeta barroco tar-
dio, con excelentes facultades como paisajista y una cierta ten-
dencia hacia la poesia de tono menor, que quizd le venia ya de
la época.

[POMOS DE OLOR SON AL PRADO]

Romance pictérico descriptivo, muy tipico de un poeta acostum-
brado a la belleza de la luz y de los olores del Mediterrdneo.

LOS NARANIOS

Pomos de olor son al prado

en el brasero de sol

estos naranjos hermosos,

que &mbar* exhala su flor.
s Perpetua esmeralda bella,

donde, en numerosa? voz,

mil parlerfas ® nos canta

' dmbar: como nombse genérico, para sefialar que rezumaban buenos
olores, no «resinas».

T pumerosa: armoniosa.

4 parlerigs: charlas precipitadas y exageradas, por eso califica ense-
guida at ruisefior de «bachiller», ‘pedante’.
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el bachiller ruisefior;
entre cuyas tiernas hojas
10 las flores que abril formé
de estrellas breves de nieve *
racimos fragantes son.
Metamorfoseos * del tiempo
que, en dulce transformacicn,
15 hard topacios maifiana
los que son diamantes hoy,
a cuyas libreas® verdes
dan vistosa guarnicién
ramilletes de cristal,
20 fragantisimo candor’.
Rico mineral del valle,
adonde franco® nos dio
oro ¢l enero encogido;
plata el mayo ostentador.

[YO LLEGUE DE MADRID, GERARDO)]

Jocosa descripeién de la Corte en un romance, lo que {ue un subgé-
nero costumbrista gue aparecié también en novelas, comedias, etc.
Describe Madrid como un lugar de contusién, en el que se producen
multitud de escenas y situaciones inexplicables que, poetizadas festiva-
mente, praducen un costumbrismo burlesco,

Yo llegué de Madrid, Gerardo
(aqui es fuerza el no excusar
lo de llegué con salud,
necedades del llegar).

4 estrellas breves de nieve: 1a fior del azahar, en efecto, es blanca y se

compone de partes diminutas.
3 metamorfoseos: metamorfosis. Silabéese ast: me-ta-mor-fo-seos.
¢ libreas: uniformes, Nétese una cierla «cortesanizacién» del campo y
de las flores (como diamantes, topacios, libreas...).
candor: blancura.
8 franco: generoso.
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5 Yo llegué a Madrid, en fin,
que es de pan la soledad,
la cuaresma de los dientes,
y vigilia al manducar®.
Pero en un arbitrio ¥ he dado;

16 que es grande arbilrista ya
la hambre, y en un poeta
es aguda enfermedad.

Con Ovidio me entretengo
para comer y cenar,

15 mascando con los dos ojos
la gran fibula del Pan ',
Cortés me muestro con él;
que temiendo mayor mal,
no quiero mostrarle dientes

20 por conservar su amistad.
Ya son T4ntalo mis muclas,
pues si algin pan se les da,
sin morder se estd 1a boca
en accién de bostezar.

25 Otros son de los ofdos;
pero mi desdicha es tal,
que soy teniente de muelas 2
y estoy sordo del mascar.
Tan despanado * me siento,

Y manducar: comer, Toda la estrofa ha referido la escasez de alimentos
que para un murciano se apreciaba en la Corte.

W arbitrio: remedio. Género de escritos que proliferaron segin crecian
los males, invitando a tomar medidas 0 «remedios»; arbitristas fueron los
que se dedicaron a propagar esos remedios,

1 Pan: como escritor de oficio, propondra solucionar el hambre con re-
medios literarios, para los que su ingenio busca dilogias de todo tipo: leer la
fabula de Pan; mostrarse «Cortés» (por Herndn Cortés), tener Jas muelas de
Téntalo (nunca las pudo utilizar, pues su condena consxsua en no alcanzar
nunca los alimentos que le rodeaban); etc.

2 teniente de muelus: es decir, “tiene’ muelas, pero no puede (estd
sordo) mascar, dice utilizando una sinestesia festiva.

B despunudo: neologismo.
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30 vy es tal la necesidad,
que se murié por el nombre
Paniagua el cardenal.

Pues sois mi amigo, Gerardo,
aquella villa o lugar

35 de Pan una letra luego
a boca vista'¥ enviad.

Esta es mi vida y mi hambre;
pero crecen mi pesar
bostezos de servidores,

40 padrastros del narigal 1*.
Siendo forzoso que Heve,
por poder disimular,
de mi nariz el buen gusto,
ensayado en muladar '6,

45 Que si por gozar el fresco
os salis a pasear,
os bautizan de secreta "’
con el nombre de «Agua va».
Aungque nunca es tan secreta

50 esta desdicha fatal,
que la nariz mds honrada
no lo llegue a murmurar.
Mas tal vez viene tan muda ‘¥,
que se cumple en su callar

55 lo de la caca callalla,

¥ g boca vistu: calca la férmula real de las letras, «a fecha vista», para
cobrar ¢n una determinada fecha.

% narigal: neologismo con la raiz «nariz», ‘el lugar donde hay narices’.

% muladar: estercolero, basurero.

17 de secreta: dilogismo: ‘secretamente’ e inmundicias que provenian
de las «secretas» o cuartos de bafio de las casas, que asf se Hamaban, y que
se arrojaban por las noches a los arroyos de las calles, que terminaban en al-
cantarilla al grito de «Agua va». Volverd a jugar con el término enseguida,
al calificar de «secretisimo» a un refran.

B muda: nuevo dilogismo: ‘callada’ y también la muda o cambio de la
ropa sucia.
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secretisimo refran.
Esto pasan en Madrid,
y aquesto viene a pasar,
en quien es cualquiera calle
60 necesaria‘® universal.
Cuyas ventanas parecen,
con los lienzos que las dan,
alojerfas * de arriba,
ventanas con avantal ',
65 Asi pasamos la vida,
yendo a la tarde a parar
al rio, que es en Madrid
el valle de Josafat
Manzanares, aquel rio
70 Ccuyas corrientes estdn
tan sin carne, que parece
esqueleto de cristal.

ax LIBRIS AR AUIRUIN QU
< \\< v\

19 pecesariu: asi se lamaban los véteres y servicios.

»  plojeriu: puesto en el que se vende la «aloja», una bebida refrescante
compuesta de miel, agua y especias.

M gvantal: delantal.

R palle de Josafat: porque alli se encuentran todos, como ese lugar bi-
blico.


Armauirumque
Armauirumque


ANTONIO DE SOLIS Y RIVADENEYRA
(Alcala de Henares, Madrid, 1610-Madrid, 1686)

Estudio derecho en la Universidad de Salamanca. Fue secre-
tario del conde de Oropesa, de Felipe IV y de Carlos 1. Cro-
nista de Indias, ya maduro se ordend sacerdote.

[HOY DE TU EDAD EL CURSO FLORECIENTE]

Soneto ¢n el que s¢ expresa claramente, una vez mds, la diviniza-
cién de Ia amada y los estragos de la pasidn como fuego amoroso.

10

AL CUMPLIR ANOS UNA DAMA

Hoy de tu edad el curso floreciente
debe otro paso al tiempo fugitivo,

y hoy de mi libertad el cuello altivo,
de otro paso de amor la huella siente.

Aquel Sol, que en tus ojos altamente,
retrato es de su autor copiado al vivo,
hoy alumbra eficaz, y abrasa activo,
aunque a pocas distancias de su Oriente.

iOh, siempre tu hermosura, en el decoro,
que a lo inmortal se debe, esté escondida
del tiempo, que aun el marmol desfigura!

Viva otro tanto, como yo la adoro,
y en la regién del alma introducida,
durard mds que ¢l tiempo tu hermosura.



FRANCISCO TRILLO Y FIGUEROA
{San Pedro Cerbés, La Coruiia, 1618-Granada, h. 1678)

Se trasladé muy pronto de Galicia a Granada, donde se casé;
Fue soldado en Italia y volvic a Granada; allf publicé la mayo-
ria de sus obras y se dedicd a la historia y las antiguedades.

{DE UN ROBLE DURO EN LA TENAZ CORTEZA]

El tema del nombre grabado en Ia corteza de un 4rbol que, at crecer,
agiganta el nombre estd en la vieja tradicién —incluso en la grecola-
tina— de la poesia amorosa. Sobre ese motivo, Trillo recompone una
nueva anécdota. Nada nuevo quizd, si no es la vuelta a cantar lo que
siempre se ha cantado, como una infinita variacién.

De un roble duro en la tenaz corteza,
Daliso el nombre de su Fili habia
grabado con su fe, donde crecfa

al paso que crecia su firmeza.

s De las frondosas ramas 1a belleza,
no a su dulce esperanza respondia,
porque un dia engafiando en otro dfa,
el roble continuaba en su aspereza.

Florecieron, al fin, con tiempo Jargo
10 las letras en las ramas, y el amante
presumié ver su largo [lanto enjuto *:

' enjuto: seco.
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cort6 una flor, su gusto vido* amargo,
y dijo, joh, de mi fe gloria inconstante,
que este es de amor ¢l deseado fruto!

{PASA EL. MEL.COCHERO]

Letrilla que encabeza una coplilla de cuatro versos irregulares de
arle menor, gue luego se glosa en sextillas exasildbicas y que juega ma-
liciosamente con la descripeion de una escena callejera: la llegada del
vendedor ambulante, con su «cascabel», avisando a todos. La malicia
estd en la interpretacion de ese término, a cuyo reclamo acuden tantas
mozas y e los resultados que produce.

Pasa el melcochero?,
Salen las mozas

A los cascabeles,

Y a las melcochas.

5 Mozas encerradas
Y cerradas pocas
Comen unas y bailan otras
Y al tabaque * s¢ acercan todas,
Son golosas,
16 De los cascabeles, y las melcachas,

Salen a las puertas
Nifias opiladas ®
Como ellas cerradas,
Como ellas abiertas.

* vido: vio (notd).

* melcochero: vendedor de melcocha, miet concentrada y caliente que,
al echarle agua fria y amasarla, se utiliza para preparar pastas dulces.

¥ abaque: el cesto de mimbre donde van las melcochas.

¥ opiladas: alas que se les ha retirado el flujo menstrual, y que estdn
muy pélidas, como dird enseguida, para remedio de lo cual mascan sustan-
cias con metales (toman ¢l lat6n, toman el acero).
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Las colores muertas
Resucita el son,

Toman el latén,

Toman el acero,

Pasa el melcochero, & c.

Salen a las puertas

Con mil aldabadas®,
Salen opiladas

Y vuelven engertas?,
Todas andan muertas
Por el cascabel,

Que a unas les da miel,
Y a otras les da suero
Pasa el melcochero, & c.

Viejas también salen
Nifias inocentes

Que no lienen dientes,
Y a chupar mas valen.

Y sin que las calen
Venden el melén,
Porque la aficién

Cree de ligero.

Pasa el melcochero, & ¢,

Entre blancas tocas
De amor encendidas
Hacen sus salidas
Las viudas locas.
Cerradas las bocas,
Abiertas las manos

aldabudas: gotpes dados con la aldaba,
7 engertus: habra de leerse con cierta malicia: salen «obsteuidas» y vuel-

ven «injertasy».
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Que polvos indianos®
Hacen de mortero.
Pasa el melcochero, & c.

Salen las veladas®
Que nunca salieran,
Porque no volvieran
Cascabeleadas,
Quedan empeiadas
Hasta la cintura,

Y aunque mas lo apura
El pobre cordero.
Pasa el melcochero,
Salen las mozas

A los cascabeles,

Y a las meicochas.

Mozas encerradas,

Y cerradas pocas,

Comen unas, y bailan otras

Y al tabaque se acercan todas,

Son golosas

De los cascabeles, y las melcochas.

polvos indiunos: sustancias traidas de América, exdticas.

Y veludus: casadas.
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SOR JUANA INES DE LA CRUZ

(San Miguel Nepantla, México, ;16517-Amecameca,
México, 1695)

De madre criolla y padre espaiiol, destaco enseguida por sy
talento. Se trasladd a México, donde amplié las lecturas qiie
siempre le habian interesado. De personalidad alegre, ingresg
en el convento de las carmelitas, pero lo abandond tres meses
mds tarde. Un afio después profesé en el convento de San Jeri-
nimo. Fue una gran defensora de los derechos de la mujer. Su
poesia es, entre otras cosas, una flor tardia del Barroco en Amé:
rica, con la que resulta muy adecuado cerrar nuestra seleccion.

{AMOR EMPIEZA POR DESASOSIEGO]

QUE CONSUELA A UN CELOSO, EPILOGANDD
L.A SERIE DE LOS AMORES

Amor empieza por desasosiego,
solicitud, ardores y desvelos;
crece con riesgos, lances y recelos,
susténtase en Hantos y de ruego.

5 Docirinanle tibiezas y despego,
conserva ¢l ser entre engaiiosos velos,
hasta que con agravios o con celos
apaga con sus ldgrimas su fuego.

Su principio, su medio y fin es éste;
10 pues ;por qué, Alcino, sientes el desvio
de Celia que otro tiempo bien te quiso?
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Qué razén hay de que dolor te cueste,
pues no te engaié Amor, Alcino mio,
sino que llegé el término preciso?

{HOMBRES NECIOS QUE ACUSAIS]

ARGUYE DE INCONSECUENTE EL GUSTO Y LA CENSURA
DE LOS HOMBRES, QUE EN LAS MUJERES ACUSAN LO

20

QUE CAUSAN

Hombres necios que acusiis
a la mujer sin razén,

sin ver que sois la ocasidn,
de lo mismo que culpdis;

si con ansia sin igual

solicitdis su desdén,

ipor qué querdis que obren bien,
s las incitdis al mal?

Combatis su resistencia,
y luego, con gravedad,
decis que fue liviandad
lo que hizo la diligencia.

Parecer quiere el denuedo
de vuestro parecer laco,
al nifo que pone coco

y luego le tiene miedo.

Queréis, con presuncidn necia,
hallar a la que busciis,

para pretendida, Tais,

y en fa posesion, Lucrecia.

367
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;Qué humor puede ser mds raro
que el falto de consejo,

£l mismo empaiia el espejo,

y siente que no esté claro?

25 Con el favor y desdén
tenéis condici6n igual,
quejandoos, si os tratan mal,
burldndoos, st os quieren bien.

Opinién ninguna gana

30 pues la que més se recata,
si no os admite, es ingrata,
y si os admite, es liviana,

Siempre tan necios andéis

que, con desigual nivel,
35 auna culpdis por cruel,

y a otra por facil culpdis.

(Pues como ha de estar templada

la que vuestro amaor pretende,

si la que es ingrata, ofende,
40y la que es fécil, enfada?

Mas entre el enfado y pena
que vuestro gusto refiere,
bien haya la que no os quiere,
y quejaos en hora buena.

45 Dan vuestras amantes penas
a sus libertades alas,
y después de hacerlas malas,
las queréis hallar muy buenas.

:Cudl mayor culpa ha tenido
50 en una pasién errada,
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la que cae de rogada,
o el que ruega de caido?

(O cuél es més de culpar,
aunque cualquiera mal haga,
la que peca por la paga,

¢ ¢l que paga por pecar?

;Pues para qué os espantdis
de la culpa que tenéis?
Queredlas cual las hacéis,
o hacedlas cual las buscdis.

Dejad de solicitar,

y después, con mds razon,
acusaréis la aficion

de la que os fuere a rogar.

Biena con muchas armas fundo
que lidia vuestra arrogancia,
pues en promesa e instancia,
juntdis diablo, carme y mundo.
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. RECOPILACION DE ROMANCES TRADICIONALES: EL PROLOGO
DE MARTIN NUCIO EN SU «CANCIONERO DE ROMANCES»

He querido tomar el trabajo de juntar en este cancionero todos los
romances que han venido a mi noticia, pareciéndome que cualquiera
persona, pira su recreacion y pasatiempo, holgaria de lo tener, porque
la diversidad de historias que hay en €l dichas en metros y con mucha
brevedad, serd a todos agradable. Puede ser que falten aqui algunos
(aunque muy pocos) de los romances viejos, los cuales yo no puse o
porgue no han venido a mi noticia o porque no los hallé tan cumplidos
y perfectos coma quisiera; y no niego que en los que aqui van impresos
habrd alguna falta, pero ésta se debe imputar a los ejemplares de
adonde los saqué, que estaban muy corruptos, v a la flaqueza de 1a me-
moria de algunos que me los dictaron, que no se podian acordar dellos
perfectarnente. Yo hice toda diligencia porque hubiese las menos faltas
que fuese posible, y no me ha sido poco trabajo juntarlos y enmendar y
aftadir algunos que estaban imperfectos. También quise que tuviesen
alguna orden, y puse primero los que hablan de las cosas de Francia y
de los Doce Pares, después los que cuentan historias castellanas y des-
pués los de Troya y dltimamente los que tratan de cosas de amores.
Pero esto no s¢ pudo hacer tanto a punto (por ser la primera vez) que al
fin no quedase alguna mezcla de unos con otros. Querria que todos se
contentasen y llevasen en cuenta mi buena voluntad y diligencia. El
que asi no lo hiciere haya paciencia y perdéneme, que yo no pude mds.

(Cuncionero de Romances, ed. facsimil, prélogo de Ramén Menéa-
dez Pidat, CSIC, Madrid: 1945, fol. 2.)
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2. REIVINDICACION DE LA LIRICA CULYA CASTELLANA:
LA «REPRENSION» DE CRISTOBAL DE CASTILLEIO

REPRENSION CONTRA LOS POETAS ESPANOLES
QUE ESCRIBEN EN VERSO ITALIANO

Pues la sancta Inquisicidn

suele ser tan diligente

en castigar con razén

cualquier secta y opinion
5 levantada nuevamente,

resucitese Lucero

a corregir en Espafia

una tan nueva y extraiia,

como aquella de Lutero
10 en las partes de Alemaiia.

Bien se pueden castigar
a cuenta de anabaptistas,
pues por ley particular
se tornan a baptizar

i5 y se llaman petrarquistas.

Han renegado 1a fee

de las trovas castelianas,

y tras las italfanas

se pierden, diciendo que
20 son mds ricas y lozanas.

El jiticio de lo cual
yo lo dejo a quien mds sabe;
pero juzgar nadie mal
de su patria natural
25 en gentileza no cabe,

Y aquella cristiana musa
del famoso Joan de Mena,
sintiendo desto gran pena,
por inficles los acusa
30y de aleves los condena.
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«Recuerde el alma dormida».,
dice don Jorge Manrique;
y muéstrase muy sentida
de cosa tan atrevida,
35 porque mds no se platique.

Garci-Sdnchez respondié:
«jQuién me otorgase, sefiora,
vida y seso en esta hora
para entrar en campo yo

40 con gente tan pecadoral»

«8Si algdn dios de amor habia,
dijo luego Cartagena,
muestre aqui su valentia
contra tan gran osadfa,

45 venida de tierra ajena.»

Torres Naharro replica:
«Por hacer, Amor, tus hechos
consientes tales despechos,
¥ que nuestra Espafia rica
50 se prive de sus derechos».

Dios dé su gloria a Boscén
y a Garcilaso poeta,
que con no pequefio afdn
y por estilo galdn

55  sostuvieron esta seta,

y la dejaron acd
ya sembrada entee la gente;
por lo cual debidamente
les vino lo que dird

60  este sonelo siguiente:

SONETO

Garcilaso y Boscdn, siendo ilegados

al lugar donde estdn los trovadores

que en esta nuestra lengua y sus primores
fueron en este siglo sefialados.,
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65 los unos a los otros alterados
se miran, con mudanza de colores,
temiéndose que fuesen corredores
espias 0 enemigos desmandados;

y juzgando primero por ¢l traje,
70 paresciéronles ser, como debia,
gentiles espafioles caballeros;

y oyéndoles hablar nuevo lenguaje
mezclado de extranjera poesia,
con ojos los miraban de extranjeros [...).

(Cristbal de Castillejo, «Reprensién contra los poetas espafioles que
escriben en verso itahiano», en Peesia de la Edad de Oro, 1, ed. José
Manuel Blecua. Castalia, Madrid, 1991, pags. 57-58.)

3. INTRODUCCION DE LAS FORMAS ITALIANAS; EL «TESTIMONIO»
DE JUAN BOSCAN EN LA «CARTA A LA DUQUESA DE SOMA»

A LA DUQUESA DE SOMA

He miedo de importunar a vuestra sefiorfa con tantos libros. Pero ya
que la importunidad no es escusa, pienso que habrd sido menos malo
dalla repartida en partes, porque si la una acabare de cansar, serd muy
fdcil remedio dejar las otras. Aungue tras esto me acuerdo agora que el
cuarto libro ha de ser de las obras de Garcilaso, y éste no solamente es-
pero yo que no cansard a nadie, mas aun dard muy gran alivio al can-
sancio de los otros. En el primero habrd vuestra sefioria visto esas co-
plas (quiero dezillo asi) hechas a la castellana. Solfa holgarse con ellas
un hombre muy avisado y a quien vuestra sefioria debe de conocer muy
bien, que es don Diego de Mendoga. Mas paréceme que se holgaba con
ellas como con nifios, y asf las llamaba las redondillas. Este segundo li-
bro tern4 otras cosas hechas al modo italiano, las cuales serdn sonetos y
canciones, que las trobas desta arte asi han sido llamadas siempre. La
manera déstas es mds grave y de mds artificio y (st yo no me engafio)
mucho mejor que la de las otras. Mas todavfa, no embargante esto,
cuando quise probar a hazellas no dejé de entender que tuviera en esto
muchos reprehensores. Porque la cosa era nueva en nuestra Espafia y
los nombres también nuevos, a lo menos muchos dellos. y en tanta no-
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vedad era imposible no temer con causa, y aun sin ella. Cuanto més
gue luego en poniendo las manos en esto, topé con hombres que me
cansaron. Y en cosa que toda ella consiste en ingenio y en jiizio, no ti-
niendo estas dos cosas méds vida de cuanto tienen gusto, pues cansén-
dome habia de desgustarme, después de desgustade, no tenfa donde pa-
sar mds adelante. Los unos se quejaban que en las trobas desta arte los
consonantes no andaban tan descubiertos ni sonaban tantos como en
las castellanas; otros decian que este verso no sabfan si era verso o si
era prosa, otros argiifan diciendo que esto principalmente habia de ser
para mugeres y que ellas no curaban de cosas de sustancia sino del son
de las palabras y de la dulzura del consonante. Estos hombres con estas
sus opiniones me movieron a gue me pusiese a entender mejor la cosa,
porque entendiéndola viese més claro sus sinrazones. Y asi cuanto més
he querido llegar esto al cabo, discutiéndolo conmigo mismo, y plati-
céndolo con otros, tanto més he visto el paco fundamento que ellos tu-
vieron en ponerme estos miedos. Y hanme parecido tan livianos sus ar-
gumentos, que de solo haber parado en ellos, poco 0 mucho me corro;
y asf me correrfa agora si quisiese responder a sus escripulos. Que
jquién ha de respander a hombres que no se mueven sino al son de los
consonantes? ;Y quién se ha de poner en pldticas con gente que no
sahe qué cosa es verso, sino aquel que calzado y vestido con el conso-
nante 0s entra de un golpe por el un ofdoe y os sale por el otro? Pues a
los otros que dizen que estas cosas no siendo sino para mujeres no
han de ser muy fundadas, ;quién ha de gastar tiempo en respondelles?
Tengo yo a tas mujeres por tan sustanciales, las que aciertan a sello, y
aciertan muchas, que en este caso quien se pusiese a defendellas las
ofenderia. Asf que estos hombres y todos los de su arte, licencia terndn
de decir lo que mandaren, que yo no pretiendo tanta amistad con ellos
que, si hablaren mal, me ponga en trabajo de hablar bien para atajallos.
Si a éstos mis obras les parecieren duras y tuvieren soledad de la multi-
tud de los consonantes, ahf tienen un cancionero, que acordé de lla-
marse «general», para que todos ellos vivan y descansen con él gene-
ralmente. Y si quisieren chistes también los hallardn a poca costa. L.o
que agora a mi me queda por hacer saber a los que quisieren leer este
mi libro es que no querria que me tuviesen por tan amigo de cosas nue-
vas que pensasen de mi que por hazerme inventor de estas trobas, las
cuales hasta agora no las hemos visto usar en Espafa, haya querido
probar a hazellas. Antes quiero que sepan que ni yo jamds he hecho
profesién de escribir esto ni otra cosa ni, aunque la hiciera, me pusiera
en trabajo de probar nuevas invinciones. Yo sé muy bien cudn gran pe-
ligro es escribir y entiendo que muchos de los que han escrito. aunque
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lo hayan hecho mds que medianamente bien, si cuerdos son, se deben
de haber arrepentido hartas vezes. De manera que si de escribir, por
fécil cosa que fuera la que hubiera de escribirse, he tenido siempre
miedo, mucho mds le tuviera de probar mi pluma en lo que hasta agora
nadie en nuestra Espaiia ha probado la suya. Pues si tras esto, escribo y
hago imprimir lo que he escrito y he querido ser el primero que ha jup.
tado Ia tengua castellana con el modo de escribir italiano. esto parece
que es contradecir con las obras a las palabras. A esto digo que, cuandg
al escribir, ya di dello razén bastante en ¢l prélego del primero libro,
Cuanto al tentar el estilo de estos sonetos y canciones y otras cosas de
este pénero, respondo: que asf como en lo que he escrito nunca tuve fin
a escribir sino a andarme descansando con mi spiritu, si alguno tengo;
y esto para pasar menos pesadamente algunos ratos pesados de la vida,
asi también en este modo de invencitn (si asf quieren Hamalla) nuncg
pensé que inventaba ni hacia cosa que huviese de quedar en ¢! mundo,
sino que entré en ello descuidadamente como en cosa que iba tan poco
en hacella que no habia para qué dejalla de hacer habiéndola zana.
Cuanto més que vino sobre habla. Porque estando un dia en Granada
con €l Navagero, al cual por haber sido vardn tan celebrado en nuestrog
dias he querido aqui nombralle a vuestra seficria, tratando con él en co-
sas de ingenio y de letras y especialmente en las variedades de muchas
lenguas, me dijo por qué no provaba en lengua castellana sonetos y
otras artes de trobas usadas por 1os buenos autores de Italia. Y no sola:
mente me lo dijo asf livianamente, mas aun me rogé que 1o hiciese:
Partime pocos dfas después para mi casa, y con la largueza y soledad
del camino discurriendo por diversas cosas, fui a dar muchas veces en
lo que el Navagero me havia dicho. Y asi comencé a tentar este género
de verso, en el cual al principio hallé alguna dificultad por ser muy ar-
tificioso y tener muchas particularidades diferentes del nuestro. Pero
después, pareciéndome quiz4 con ci amor de las cosas proprias que
esto comenzava a sucederme bien, fui poco a poco metiéndome con ca-
lor en ello. Mas esto no bastara a hacerme pasar muy adelante si Garci-
jaso, con su jiiizio, el cual no solamente en mi opinidn, mas en la de
todo el mundo, ha sido tenide por regla cierta, no me confirmara en
esta mi demanda. Y asi, alabdndome muchas veces este mi propdsito y
acabdndomele de aprobar con su enjemplo, porque quiso él también
llevar este camino, al cabo me hizo ocupar mis ratos ociosos en esto
més fundadamente. Y después, ya que can su persuasién tuve mds
abierto el jliizio, ocurriéronme cada dia razones para hacerme llevar
adelante lo comenzado. Vi que este vero que usan las castellanos, si un
poco asentadamente queremos mirar en ello, no hay quien sepa de
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dénde tuvo principio. Y si €l fuese tan bueno que se pudiese aprobar de
suyo, como 10s otros que hay buenos, no habria necesidad de escudri-
fiar quiénes fueron los inventores dél. Porque €1 se traeria su autoridad
consigo y no seria menester ddrsefa de aquellos que le inventaron. Pero
&1 agora ni trae en si cosa por donde haya de alcanzar m4s honra de la
que alcanga, que es ser admitido del vulgo, ni nos muestra su principio
con la autoridad del cual scamos obligados a hacelle honra. Todo esto
se alla muy al revés en estotro verso de nuestro segundo libro, porque
en 6l vemos, dondequiera que se nos muestra, una disposicién muy ca-
paz para recebir cualquier materia: o grave o sotil, o dificultosa o f4cil,
y asimismo para ayuntarse con cualquier estilo de los que hallamos en-
tee 10s autores antiguos aprobados. De mds desto, ha dejado con su
buena opinidn tan gran rastro de si por dondequiera que haya pasado,
que si queremos tomalle dende aqui, donde se nos ha venido a las ma-
nos ¥ volver con €l atrds por el camino por donde vino, podremos muy
fscilmente llegar hasta muy cerca de donde fue su comienzo. Y asi le
vemos agora en nuestros dias andar bien tratado en Htalia, la cual ¢s una
ierra muy floreciente de ingenios, de letras, de jlizios y de grandes es-
critores. Petrarcha fue el primero que en aquella provincia le acabé de
poner en su punto, y en éste se ha quedado y quedard, creo yo, para
siempre. Dante fue mds atrds, el cual usé muy bien dél, pero diferente-
mente de Petrarcha. En tiempo de Dante y un poco antes, florecieron
los proenzales, cuyas obras, por culpa de los tiempos, andan en pocas
manos. Destos proenzales salicron muchos autores ecelentes catalanes,
de los cuales el mds ecelente es Osias March, en loor del cual, si yo
agora me metiese un poco, no podria tan presto volver a lo que agora
traigo entre las manos. Mas basta que esto el testimonio del sefior Al-
mirante, que después que vio una vez sus obras las hizo luego escribir
con mucha diligencia y tiene ¢l libro dellas por tan familiar como dizen
que tenia Alejandre el de Homero, Mas tornando a nuestro propésito,
digo que, aun volviendo mds atrds de los proenzales, hatlaremos toda-
via &l camino hecho deste nuestro verso. Porque los endecasiliabos, de
jos cuales tanta fiesta han hecho los latinos, llevan casi la misma arte, y
son los mismos, en cuanto la diferencia de las lenguas lo sufre. Y por-
que acabemos de llegar a la fuente, no han sido dellos tampoco inven-
tores los latinos, sino que los tomaron de los griegos, como han tomado
muchas otras cosas sefaladas en diversas artes. De manera que este gé-
nero de trobas, y con la autoridad de su valor proprio y con la repu-
tacién de los antiguos y modernos que ta han usado, es dino, no sola-
mente de ser recebido de una lengua tan buena como es la castellana,
mas adn de ser en ella preferido a todos los versos vulgares. Y asi
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pienso yo que lleva camino para setlo. Porque ya los buenos ingeniog
de Castilia, que van fuera de la vulgar cuenta, le aman y le siguen y sp
ejercitan en €1 tanto que, si 10s tiempos con sus desasosiegos no lo eg.
torban, podré ser que antes de mucho se duelan los italianos de ver jg
bueno de su poesia transferido en Espafia. Pero esto atn estd lgjos, y ng
es bien que nos fundemos en estas esperanzas hasta vellas mds cercy.
De lo que agora los que escriben se pueden preciar es que para sus es.
critos tengan un jilizio de tanta autoridad como el de vuestra sefiorfa,
porgue con €l queden favorecidos los buenos y desengaiiados los ma.
los. Pero tiempo es que el segundo libro comience a dar ya razén de g;
y entienda c6mo le ha de ir con sus sonetos y canciones. Y si la cosa no
sucediera tan bien como €l desea, piense que en todas las artes los pri:
meros hacen harto en empezar y los otros que después vienen quedan
obligados a mejorarse.

{Obras completas de Juan Boscén y Garcitaso de la Vega, Turner, Bi-
blioteca Castro, Madrid 1995, pig. 83-87.)

4. EVOLUCION DEL PETRARQUISMO: FERNANDO DE HERRERA,
EDITOR DE GARCILASO. EL PROLOGO DE FRANCISCO
DE MEDINA

Siempre fue natural pretensidn de las gentes victoriosas procurar exs
tender no menos el uso de sus lenguas que los términos de sus impe:
rios, de donde antiguamente sucedia que cada cual nacion tanto més
adornaba su lenguaje, cuanto con mds valerosos hechos acrecentaba la
reputacién de sus armas {...] Por lo cual, me suelo maravillar de nuestra
flojedad y negligencia, porque, habiendo domado con singular fortax
leza y prudencia casi divina el orgullo de tan poderosas naciones y le-
vantado la majestad del reino de Espafia a la mayor alteza que jamés
alcanzaron fuerzas humanas, y fuera de esta ventura habiéndonos ca-
bido en suerte una habla tan propria en la significacion, tan copiosa en
los vocablos, tan suave en la pronunciacidn, tan blanda para doblalla a
la parte que més quisiéremos ;somos, diré, tan descuidados o tan igno-
rantes que dejamos perderse agueste raro tesoro que poseemos? Gas-
tamos inmensas riquezas en labrar edificios, en plantar jardines, en ata-
viar los trajes, y no contentos con estos deleites permitidos a gente
vencedora, cargamos las mesas de frutas y viandas tan daiiosas a la sa*
lud cuan varias y desconacidas; inventamos €stos y otros regalos de
excusados entreienimientos, engafiados con una falsa apariencia de es-
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plendor, y no hay quien se condolezca de ver la hermosura de nuestra
pldtica tan descompuesta y mal parada; como si ella fuese tan fea gue
no mereciese més precioso ornamento, 0 nosotros tan bdrbaros que no
supiésemos vestilla del que merece.

No negaré que produce Espafia ingenios maravillosos, pues a la
clara se ve su ventaja en todas las buenas artes y honestos gjercicios de
la vida, mas osaré afirmar que en tan grande muchedumbre de los que
hablan y escriben romance, se hallardn muy pocos a quien se deba con
razén 1a honra de la perfecta elocuencia. Bien es verdad que en nues-
tros tiempos han salido en piiblico ciertas historias llenas de erudicién
y curiosa diligencia, y de cuyos autores, por "antigtiedad y eminencia
de sus estudios, esperdbamos un estilo tan lieno y adornado cuanto lo
pedia la dignidad del sujeto; mas, leidos sus libros con atencidn, vimos
nuestra esperanza burlada, hallindolos afeados con algunas manchas
que, atin miradas sin invidia, son dignas de justa reprehension.

Concedo también haber criado en pocos afios I’ Andalucia cuatro o
cinco escritores muy esclarecidos por las grandes obras que compusie-
ron, los cuales, o porque fueron de los que comenzaron aquesta em-
presa (y las que son tan dificiles no se acaban en sus principios ni con
las fuerzas de pocos) o porque no supieron cumplidamente arte de
bien decir o, al menos, no curaron de guiarse por ella, admitieron algu-
nos defectos que no dejaron de oscurecer la claridad de sus escritos.
Uno, a mi opinién, de los mds elocuentes, no sin buen color de justicia,
es despojado de la posesidn desta gloria porque los jueces de ta causa
(mayormente los italianos, que son interesados en clla) P'adjudican al
autor que traslada, cuya facundia latina fue tan grande en nuestra edad,
que redunda copiosamente en cuantas lenguas se traducen sus histo-
rias. Otro pudiera colmar nuestro deseo con el ardor de un amor divino
en que se abrasan sus palabras y sentencias sin comparacién artificio-
sas, con las cuales inflama los corazones de los lectores, moviéndolos
poderosamente al sentimiento que quiere {fray Luis de Granada, digo,
aquien nombro en honra de " Andalucia, maestro incomparable de dis-
crecién y santidad); pero este divino orador, arrebatado en la contem-
placién de las cosas celestiales, tal vez desprecia las del suelo; y en sus
descuidos procura dar a entender cudn poca necesidad tiene la verdad y
eficacia de la doctrina cristiana del aparato de las disciplinas humanas.
{...] Los poetas, cuyos estudios principalmente se encaminan a deleitar
los lectores, estaban més obligados a procurar la lindeza destos atavios
para hacer sus versos pomposos y agradables. Pero puesto que en los
mds hay agudeza, don proprio de los espafioles, y en los mejores buena
gracia en el decir, con todo, bien se hecha de ver que derraman pala-
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bras vertidas con impetu natural antes que asentadas con el artificig
que piden las leyes de su profesion. {...] En este lugar podrd, con razéy,
preguntar alguno por qué causas haya sido tan dificil a nuestra lengya
henchir los nimeros de la perfeccién que se halla en otras. Todas (si ng
las tengo mal consideradas) se pueden reducir a cuatro. La primera y
mds general es la dificultad que tienen las cosas de importancia, y ésta
en particular. {...] Si bien lo miramos, no es gran maravilla que, habien-
do tan poco que sacudimos de nuestras cervizes el yugo con que log
bdrbaros tenian opresa la Espafia, y habiendo los buenos espiritug
atendido con mds fervor a recobrar la libertad de la patria que a los eg:
tudios de las ciencias liberales que nacen y se mantienen en el acio, y,
sobre todo, habiendo sido nuestros principes y republicas tan escasas
en favorecer las buenas artes, {...] digo, pues, que recebidos en cuenta
estos inconvinientes no es mucho de maravillar que no esté desbastadg
de todo punto la rudeza de nuestra lengua. El otro impedimento ha sidy
la ignorancia particular de aquellas doctrinas cuyo oficio es ilustrar Ja
lambre y discurso del entendimiento, y adornar concertada y polida: -
mente las razones con que declaramos los pensamientos de P'alma [.::]
El tercero y mayor estorbo que nos ha hecho resistencia en aquesta pre-
tensién fue un depravado parecer que se arraigd en los dnimos de los
hombres sabios, los cuales, cuanto més lo eran, tanto juzgaban ser ma-
yor bajeza hablar y escrebir la lengua comin, creyendo se perdia esti-
maci6n en allanarse a la inteligencia del pueblo {...1 El ditimo dafio que
los nuestros recibieron en esta conquista fue haber tan pacos autores los
cuales, como caudillos, los guiasen por medio de {"aspereza de aquesta
barbarta; y, si 10s habia, falté quien se los diese a conocer. Y asi, 1os
que de su inclinacion se aficionaban a la beldad de nuestra lengua, ...}
faltdndoles la noticia de las artes con que podian alcanzalla, escogian
algiin escritor a guien imitasen {...] mas, engafiados en la eleccién de-
Hos, después de largas jornadas, se hallaban més lejos y mds perdidos’
que al principio del camino. Con todo, no bastaron tantos y tan grandes
impedimentos para que algunos de los nuestros no hablasen y escribie-
sen con admirable elocuencia, entre los cuales se debe contar primero
el ilustre caballero Garcilaso de la Vega, principe de los poetas caste-
llanos, en quien claro se descubrié cudnto puede 1a fuerza de un ex-
celente ingenio de Espafia, y que no es imposible a nuestra lengua arribar
cerca de la combre donde ya se vieron la griega y latina si nosotros,
con impiedad, no la desampardsemos; las obras deste incomparable es-
critor espiran un aliento verdaderamente poético; 1as sentencias son
agudas, deleitosas y graves; las palabras, proprias y bien sonante; los
modos de decir, escogidos y cortesanos; los nimeros, aunque genero-
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gos ¥ llenos, son blandos y regalados; el arreo de toda la oracién estd
retocado de lumbres y matices que despiden un resplandor antes nunca
visto; los versos son tersos y féciles, todos ilustrados de claridad y ter-
neza, virtudes muy loadas en los poetas de su género. En las imitacio-
nes sigue los pasos de los mds celebrados autores latinos y toscanos, y,
trabajando alcanzallos, se esfuerza con tan dichosa osadia que no pocas
veces se les adelanta. Er conclusion, si en nuestra edad ha habido ex-
celentes poetas (tanto que puedan ser comparados con los antiguos)
uno de los mejores es Garcilaso, cuya lengua, sin duda, escogerdn las
musas todas las veces que hubieren de hablar castellano.

A nadie de los que con mds encendido ardor han acometido esta em-
presa, me parece haré agravio si después de Garcilaso pusiere a Fer-
nando de Herrera en el segundo lugar, pues si su modestia no lo rehu-
sara, no $é si debiamos dalle el primero, porque dende sus primeros
afios, por oculta fuerza de naturaleza, se enamoré tanto deste estudio
que, con 1a solicitud y vehemencia que suelen los nifios buscar las co-
sas donde tienen puesta su aficidn, leyé todos los mds libros que se ha-
|jan escrifos en romance, y no quedando con esto apaciguada su cudi-
cta, se aprovechd de las lenguas extranjeras, asi antiguas como modernas,
para conseguir ¢l fin que pretendia. Después, gastando los aceros de su
mocedad en revolver innumerables libros de los mds loados escritores,
y tomando por estudio principal de su vida el de las letras humanas, ha
venido 2 aumentarse tanto en ¢llas que ningtéin hombre conozco yo el
cual con razén se le deba preferir, y son muy pocos los que se le pue-
den comparar: y, aunque tiene otras cosas comunes con algunos ilus-
tres ingenios desta ciudad, es suya propria la elocuencia de nuestra len-
gua, en la cual s¢ aventaja tanto o bien escriba prosa o bien verso que,
si la pertinacia de tan loables trabajos no le estraga antes de tiempo la
salud, tendrd Espafia quien pueda poner en corapetencia de los mds se-
fialados poetas y historiadores de las otras regiones de Europa. ...}
Primeramente ha reducido a concordia las voces de nuestra pronun-
ciacién con las figuras de las letras que hasta ahora andaban desacor-
dadas, inventando una manera de escrebir més fdcil y cierta que las
usadas. Después, porque la forma de nuestra plética no desagradase a
los curiosos por su simplicidad y llaneza, 1a compuse con ropas tan va-
rias y tan lucidas que ya la desconocen de vistosa a galana. Al fin,
viendo que nuestros razonamientos ordinariamente discurrian sin ar-
monfa, nos ensefié con su ejemplo cémo, sin hacer violencia a las pala-
bras, las torciésemos blandamente a la suavidad de los ndmeros, y en
colmo destos beneficios, porque no faltase dechado de que sacdsemos
labor tan artificiosa, nos ha puesto delante de los ojos al divino poeta
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Garcilaso ilustrado con sus anotaciones; en ¢ellas lo limpié de los erro.-
res con que el tiempo, que todo lo corrompe, y los malos impresoreg,
que todo o pervierten, lo tenfan estragado; declar6 los lugares oscuros qué
hay en él; descubrié las minas de donde sacé las joyas mds preciosas
con que enriqueci6 sus obras; mostré el artificio y composicién mara-
villosa de sus versos; y, porque podamos imitallo con seguridad, nos
advirli6 de los descuidos en que incurrié, moderando esta censura e
manera que, sin dejar ofendida la honra del poeta, nosotros qued4se-
mos desengafiados y mejor instruidos. [...] Y porque la excellencia de-
ltas [de sus obras] sea entendida y no se hundan en el abismo de la ing-
rancia vulgar, tiene acordado escrebir un’Arte poética, la cual hard con
rarisima felicidad, tantos y tales son los autores que tiene leidos y con-
siderados atentamente en aquesta facultad, y tan contino ¢l uso con que
I’a ejercitado. Salidos en piiblico estos y otros semejantes trabajos, se
comenzard a descubrir mds clara la gran belleza y esplendor de nuestra
lengua, y todos, encendidos en sus amores, la sacaremos, como hicieron
los principes griegos a Elena, del poder de los bdrbaros. Encogerdse ya
de hoy mds I'arrogancia y presuncién de los vulgares que, engafiados
con falsa persuasion de su aviso, osaban requestar atrevidamente esta
matrona honestisima, esperando rendilla a los primeros encuentros,
como si fuera alguna vil ramera y desvergonzada. Incitardnse luego log
buenos ingenios a ésta competencia de gloria, y veremos extenderse Ig
majestad del lenguaje espaiiol, adornada de nueva y admirable pompa;
hasta las dltimas provincias donde vitoriosamente penetraron las ban-
deras de nuestros ejércitos.

(Francisco de Medina, prélogo a los fectores, en Fernando de Herrera;
Obras de Garciluso de ta Vega con anotaciones, Alonso de la Barre-
ra, Sevilla, 1580. pags. 1-12.)

5. UNA ANTOLOGIA DE LA VANGUARDIA POETICA EN EL XVIL
1LAS «FLORES DE POETAS ILUSTRES». PROLOGO
DEL RECOPILADOR, PEDRO DE ESPINOSA, AL LECTOR

No temdis, sefior lector, que 0s tengo de moter dando cuenta del in-
tento que tuve en hacer este libro, y al fin de seis pliegos decir que mis
amigos me importunaron que lo imprimiese, ni penséis que 08 he'de
quebrar la cabeza con el almozada de agua del villano de Xerxes; ni
tampoco que he de volverme a los maldicientes, llaméndolos dspides
de lenguas ponzofiosas que muerden los conturnos de oro. Creedme;
sefior, que si no temiera enfadaros no hubiera buscado tan varia breve-
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dad, pues esta trae la hermosura y el gusto y tanto he hecho en no escri-
bir cosa mala como en admitir esto bueno, porque para sacar esta Flor
de harina he cernido docientos cahices de poesia, que es la que ordina-
riamente corre. No quise escribir mds volumen porque éste sea la
muestra del pafio; esto es entrar un pie en el agua para ver si estd que-
mando; si 0s contenta, le daremos al libro un padre compaiero y si no,
me excusaréis de trabajo tan grande como es escalar ¢l mundao con car-
tas y después de pagar el porte, hallar en la respuesta la glosa de vide a
Juana estar lavando o algunas redondillas de las turquesas de Casti-
figjo 0 Montemayor (venerable reliquia de los soldados del tercio viejo)
o cuando miés algin soneto cargado de espaldas y corto de vista, que no
ve palmo de tierra, que estos ya gozaron su tiempo; mas ahora, los gen-
tiles espiritus del nuestro (como parecerd en este libro) nos han sacado
de 1as tinieblas desta acreditada ignorancia y yo, par no exceder los ri-
gurosos preceptos de los prélogos, cubriré su alabanza con ¢l velo del
silencio. De paso, advertid que las Odas de Horacio son tan felices que
se aventajan a sf mismas en su fengua latina. Vale.

(Pedro de Espinosa, Primera parte de las Flores de poetas ilustres

de Espaiia, ed. facsimil de ta Real Academia Espaficla, Madrid, 1991.)

6. FRANCISCO DE QUEVEDOQ, EDITOR DEL MISTERIOSO
FRANCISCO DE LA TORRE -

DON FRANCISCO
de Quevedo Villegas
caballero del habito

de Santiago.

A los que leerdn.
Ne he podido averiguar la patria de Francisco de la Torre, sintiendo mu-
cho lo que esta ignorancia le quita de verdadera gloria. El era castellano,

vivié antes de Boscén, como se fee en las estancias, que imit6 del Bembo.

En el lumbroso, y luzido Oriente.
Cuando dice:

Yel Bachiller que llaman de la Torre.
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Donde admira la grandeza de su estilo, que fue tal en aquella antj.
giiedad. que se conoce en el propio Boscdn, y en algunas voces del ex-
celentisimo poeta Garcilaso de la Vega, nunca bastantemente acla-
mado. Y [o que mds admira, y se puede contar por milagro del ingenio,
que ¢l corriente de fos versos, [a blandura, la facilidad no esté achacosa
con algunas voces ancianas, y que después ha desechado la lengua;
Cosa, de que aun en los que escribieron después de Boscdn se repara,
como frecuentemente en Fernando de Herrera doctisimo, y eleganti-
simo escritor. Y que como se leeerd en estas obras tuvo por maestro, y
ejemplo a Francisco de la Torre, imitando su diccién, y tomando sus
frasis tan frecuente, que puedo escusar el sefialarlas; pues quien los le-
yere, verd, que no son seraejantes, sino uno

Sea prenda para demostrar esta verdad, advertir, que la més cuida:
dosa lima de Fernando de Herrera se conoce en la palabra apena, que
es emienda de la que comunmente se dice apenas. Asi nuestro autor en
el lib. 2. Soneto 11, v. 3.

Se rige apena en pie.

No trato aquf, si esta es voz culpable. También tom6 el decir mientra,
no mientras. Nuestro autor en la oda 3 del primer libro, estancia 13, v. [

Y mientra le permite Sol dorado

En el articulo femenino, que restituyd esta voz alma diciendo la alma.
En la voz, corona, y cerco, gue no solamente tomd Herrera, sino también
la frecuente repeticion de ellas. Las voces, salua, astra, aura, mustio, orna,
eutdosa, desparciendo, perdimiento, despiadada. yerto inuierno, conduziy,
cuitado, errando la selua, y 1a y repetida en los epitetos, Soneto 17,

Solo, y callado, y triste, y pensativo, reluzientes llamas de oro.

Mira Filis furiosa, onda de nieve, y ostro, y de cristal ornada es-
quiyar. Y por no cansar, todas las palabras, y dicciones, el estilo, Ia
contextura, lo severo de la sentencia, cosa que no 1a dijera, a no creer
que es tan grande, y calificada recomendacién del docto juicio de Fer-
nando de Herrera en imitarlo, como del ingenio de Francisco de la
Torre en haberlo ensefiado primero, Mas con esta ventaja, que no le fue
ejemplar a estas voces, gue con algiin cefio se leen en Fernando de
Herrera, ovosa, pensosa, pocion, crispar de ojos, relazar, saiiosa, en-
sandece, ufania, pauor, adola, espirtu, sincopa, que no tiene otro mis-
terio, sino que en el verso no cabe espirire. Como las voces Do por
Adonde, y Vo por Voy. Que si bien Francisco de Rioja dice se hizo con
cuidado, y examen docto, consta de las obras no ser otra cosa, sino no
caber en ¢l verso la palabra Adonde, y Voy: porque muchas veces,y
siempre donde cabe, dice adonde, y voy: y en las partes, que no cabe,
dice do v bo. No es menos desapacible la voz Porfioso desvario: y de
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mAas sonora composicidn de letras, usa trayo, cuyioso, lasa voz, du-
danga, giro del fuego, con puro lampo. Las unas voces son latinas to-
das, que escribiéndolas en sonetos amorosos, y a mujer, incurren en la
representacion de Propercio.

Scribe quod queeuis nosse puella vellit.

Las otras son de composicién dspera, y poco necesarias, pues susti-
tuyen voz decente, y elegante.

Advierto, que el divino ingenio de Herrera sacé en su vida las rimas,
que s¢ feen en pequefio volumen, fimpias de las més de estas voces pe-
regrinas; que se leen en la impresion, que después se hizo por Fran-
cisco Pacheco, pintor docto, y estudioso, y de grande virtud en mucho
mayor volumen, Creo fue el intento darnos de tan grave, y erudito
Maestro hasta lo que €l deseché escrupuloso. Que de tales ingenios aun
las manchas, que ellos se quitan, pueden ser joyas para los que sabe-
Mos POco, Y su sombra nos vale por dia. '

Y sea corona del nombre de nuestro autor, y venerable timulo de su
memoria el haber escrito en fa primera hoja de sus obras estas palabras:
Delirabam cum hoc faciebam, et horret animus nunc. Con frenesi es-
cribf esto, ahora se me escandaliza el d4nimo.

Sabe reconocida la sabiduria humilde, intitular con ceniza escritos
de ofo, como la soberbia mal persuadida, ignorante retular con oro
obras de ceniza.

Don Francisco de
Quevedo Villegas

(Obrus de Francisco de lu Torre, ed. M. Luisa Certén, Cétedra, Ma-
drid, 1984, pigs. 68-70.)

7. LA TRANSMISION DE LA POESA EN LA SEGUNDA MITAD
DEL SIGLO XVI

[...} Pero esta inusitada invasién del verso en a sociedad produjo la
complicada transmisién poética del Siglo de Oro. Los poetas en gene-
ral fueron reacios a la publicacion de sus vbras, pues de entre los mds
notables de esta segunda mitad del siglo XV sélo publican en vida Juan
Hurtado de Mendoza (1550), Alonso Nifiez de Reinoso (1552), Mon-
temayor (1554), Diego Ramirez Pagdn (1562), Diego de Fuentes
(1563), Jerénimo de Lomas Cantoral (1578), Pedro de Padilla (1580,
1588, etc.), Fernando de Herrera (1582), Juan de la Cueva (1582}, Joa-
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quin Romero de Cepeda (1582), Lépez Maldonado (1586), Damidn de
Vegas (1590), Vicente Espinel (1591) y Juan Rufo (1596). En edicio-
nes péstumas aparecen las obras de Silvestre (1582), Acufa (1591), Al
dana (1591), Francisco de Medrano (1617), Francisco de Figueroa
(1625), fray Luis de Ledn (1631), Francisco de la Torre (1631) y San
Juan de la Cruz (1618 y 1627). Y Sebastidn de Horozco, Eugenio de
Salazar, Barahona de Soto, Baltasar del Alcdzar, Mosquera de Figueroa
y Pedro Laynez se publican a partir del siglo xviit, [...] Parece, {...] que
la imprenta no fue un medio eficaz de difusion de la obra individual.
Tampoco lo fue el manuscrito [...], pues, [...] los c6dices no suelen re-
coger colecciones de un solo poeta. [...] Es cierto que la obra completa
de un poeta que no publicé en vida dificilmente pudo ser conocida;
pero basta un repaso a las antologias manuscritas —Ilos ilamados «car-
tapacios»—, recopiladas con aficionados a la lirica, para comprobar
que la obra suelta de los grandes poetas, de los medianos y aun de los
menudos abunda en ellas y, en general, estas antologias no guardan ni
un orden cronolégico, ni geografico, ni iemdtico, aunque tienden a este
dltimo en grandes grupos de asuntos y estrofas (burlas, amores, mora-
les y religiosos o églogas, canciones, sonetos, glosas y rormances.)

{...] La complicada transmisién de la obra suelta y los problemas de
atribucién unidos a la falta de descripciones de manuscritos son las
causas principales de la ausencia de ediciones criticas y de estudios de
conjunto sobre la poesia de este periodo. Creo, en resumen, que la
transmisién manuscrita fue fundamental para el conocimiento y difu-
sién de la lirica; y creo igualmente que, a pesar del exiguo ndmero de
ediciones de obras individuales, la imprenta tuvo notable eficacia.

[...} Las antologias impresas, los llamados Cancioneros, Flores, Sil-
vas, etc.. son muy frecuentes en esta época. [...] Estas colecciones, que
en tltima instancia se remontan al Cancionero General de 1511, se ca-
racterizan por presentar un tipo de poesia mds apegada a lo tradicional
—glosas, canciones, villancicos, romances— que a la nueva poesia.
[...] Excepcional en este sentido resulta el Cancionero General de
obras nuevas (1554) que publica poesia endecasilaba de Juan de Co-
loma, de don Diego Hurtado de Mendoza y una coleccion de sonetos
anénimos. Y en fechas mds tardias el Cancionero General de la doc-
trina cristiana, extensa ¢ interesantisima antologia de poesia religiosa
recogida por Juan Lépez de Ubeda. {...] En el dltimo cuarto de siglo
aparecen log cancioneros-romanceros, antologias hibridas que aprove-
chan la fama de los cancioneros y romanceros, como la Flor de roman-
ces, glosas y villancicos de 1578 [...] y €l Romancero historiado, reco-
pilado en 1579 por Lucas Rodriguez, de notable éxito editorial y de
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suma importancia para ¢l transito del romance pastoril al romancero
nuevo. Pero las antologias mds frecuentes fueron las de romances, que
se inician con un cancionero perdido y ¢l Cancionera de romances
(h. 1547) de Nucio [...]. y continiian con las Silvas de Zaragoza de 1550
{..]y las colecciones de Sepulveda [...], Padilla y Juan de ta Cueva,
que representan el trdnsito del romance viejo al romance artificioso,
[...]. Con la Flor de romances recopilada en 1589 por Pedro de Mon-
cayo [...] se inicia la publicacién de las antologias de romances nuevos
que constituirdn el Romancero General de 1600.

[...] Otros dos medios de difusién de la lirica —-aparte de la tradicién
oral y cantada— no han recibido la atencion que merecen. Me refiero a
1a novela y al teatro. La Diana de Montemayor {...], es obra capital
para el desarrollo de la lirica. Montemayor incorporé una amplia colec-
cion de poemas de muy extensa variedad métrica, una especie de arte
poética en la que aparecen desde villancicos hasta la complicada sex-
tina {...). La difusién de estos versos, como ha advertido Maxime Che-
valier (1974), y la del breve cancionerillo de Montemayor que suele
cerrar las ediciones de la Diana, fue considerable, y ya todas las nove-
las pastoriles —Alonso Pérez, Gil Polo, Lofraso, Gdlvez de Montatvo,
Cervantes, et¢.-— insertardn cerca del centenar de composiciones en di-
ferentes metros, incluido el arte mayor y el alejandrino. Con la Diana se
produce realmente la simbiosis eatre tradiciones castellanas e italianas
al incorporar el universo virgiliano pastort! y renacentista al octosilabo.

{...} 1a épica culta, [...] conocié un desarrollo extraordinario en la se-
gunda mitad del siglo Xvi en particular durante los dos tltimaos dece-
nios. Las fuentes principales de estructura, temas y estilo fueron Virgi-
lio, Lucano y Ariosto —y ¢l Mantuano, Vida y Sannazaro, para la
temdtica religiosa—, pero también Garcilaso, de quien los poetas ex-
trajeron determinados tépicos.

[...} La forma en la lirica del siglo xvt es fundamental porque esta
sujeta a una especial poética, basada en la teoria de los estilos, atn cla-
sista, y ea los modelos dignos de imitacién.

[...] las estrofas y los géneros tienen unos modelos bien conocidos
que son los que hacen escuelas. Enrealidad, no es necesario que la
obra completa de un poeta se divulgue; basta con que unos poemas de-
terminados lo hagan —por motivos muy complejos-—~ y sean imitados
por unos epigonos para que se conviertan en unos modelos.

(Alberto Blecua, «Fernando de Herrera y ia poesia de su épocanr, en
Historia y critica de la literatura espaitola, 2, Critica, Barceiona, 1980,
pégs. 426-431.)



TALLER DE LECTURA

Para estudiar la evolucidn de la poesia durante los siglos Xvi
y xvit hemos pasado por las corrientes poéticas que atraviesan
esta época: lirica anterior al petrarquismo (popular y culta),
poesia petrarquista, manierismo y barroco. En ningiin momento
pueden ni deben entenderse como etapas poéticas en las que en-
casillar a unos u otros autores o escuelas. Entendemos que la li-
rica del Siglo de Oro, en su totalidad, es el resultado de la mez-
cla y convivencia de todas estas corrientes poéticas.

Como primera tarea, proponemos al alumno la creacién de una
tabla con filas y columnas que ird completando con las cuestiones
planteadas a lo largo de este Taller. Sugerimos los siguientes titu-
los para fas columnas: corrientes poéticas (lirica anterior al petrar-
quismo, poesia petrarquista, manierismo y barroco); caracteris-
ticas de cada una de ellas; formas expresivas (metros y formas) y
autores. Esta actividad debe entenderse como una manera de estu-
diar todas estas corrientes, y nunca como un modo de encasillar
autores por épocas; de hecho, el cuadro debe concebirse para rela-
cionar todas estas corrientes y observar ¢c6mo un mismo autor par-
ticipa de unas y otras, Una vez terminado, el alumno habr4 conse-
guido reconstruir el panorama poético de nuestro Siglo de Oro.

1. PANORAMA HISTORICO Y SOCIAL

Desde el reinado de los Reyes Catélicos hasta el fin de la di-
nastia que iniciaron mediante el matrimonio de su hija Juana
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con Felipe el Hermoso (los Austrias), se extiende un perjodo
histérico denominado Siglo de Oro, que define la creacién lite.
raria, artistica y cultural de esa época. Es el perfodo en el que
Espaiia ensancha su territorio hasta unos limites que sus habi.
tantes no pueden conocer. La preservacion de la unidad politica
(el Imperio de Carlos V) implicaba la unidad religiosa y lag
consecuencias a las que da lugar caracterizaron a la sociedad de
esa época: moriscos, judios y conversos fueron victimas de un’’
catolicismo exacerbado que salpicé también a todas las manj-
festaciones artisticas. El gusto por la poesia se difunde en la Pe-
ninsula, a pesar de poseer una poblacién analfabeta en un
ochenta por ciento.

~ Consulta la Introduccion. {Qué acontecimientos his-
. toricos sirven para delimitarta poesia del Siglo de Oro?
Sefiala otros momentos trascendentes para la historia de
Espafia que tienen lugar en esta época.

— ¢ Qué significado y qué consecuencias tuvo la relix
gién en la sociedad de los siglos Xviy Xvii?

— Fijate en las caracteristicas de la sociedad 4urea.
:C6émo una poblacién analfabeta podia acceder al mundo
de ia poesfa? ;Y las clases privilegiadas? Fijate en la
importancia de la misica y de los libros que contenian
letras para ser cantadas.

2. LIRICA ANTERIOR AL PETRARQUISMO: LOS CANCIONEROS
Y ROMANCEROS

2.1. Poesia culta y poesia popular

Desde finales del siglo Xv (Renacimiento) se extiende la
poesia cortesana, la poesia denominada culta frente a la lla-
mada popular, de transmisién oral, con la que convive y cuyos
metros y temas comparte en ocasiones. Ambas caracterizan lo
que se ha denominado la poesia tradicional castellana, recogida
en los «Cancioneros» y «Romanceros». Mientras que la poesfa
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popular es an6nima, la poesia de los «Cancioneros» conserva el
nombre de su autor: Juan del Enzina, Jorge Manrique...

-— {Coémo se explica, desde la historia, la mezcla de la
. poesia culta con la poesia popular? Ten en cuenta en tu
respuesta el nacimiento de una nueva clase social: la
burguesia.

2.2. La difusién de la poesia

La invencién de la imprenta favorecid la transmision de la
poesia culta, al menos en un principio, puesto que enseguida
comienzan a imprimirse cancioneros; pero pronto contienen
poesfa de transmision oral. Los «pliegos sueltos» también di-
funden mds poesia popular que culta.

-— La imprenta y la transmisién oral son factores deter-
« minantes en la difusién de la poesia. Se mantuvo, ade-
mds, la transmisién manuscrita; muchos de nuestros
grandes poetas no llegaron jamds a ver impresas sus
composiciones. ; Por qué?

— En una de las composiciones que integran el Can-
cionero de Palacio aparece el personaje de don Gaife-
ros, perfectamente conocido en la época. Acude al capi-
tulo XXVI de la segunda parte del Quijote y, tras su
lectura, reflexiona sobre la transmisidn de la poesfa en
la época.

2.3. Métrica y temas

Antes del triunfo de la poesfa petrarquista, la lirica medieval
culta habia evolucionado desde el siglo x1v. Esta poesfa, que
convive con el petrarquismo posterior, poseia sus propios me-
tros y formas, que forman parte de la tradicion poética peninsu-
lar: el octos{labo, la copla, el villancico. Asi mismo, los temas
evolucionan hacia un gusto por lo {irico-novelesco. También la
tendencia parddica y el gusto por lo escatolégico, de tradicidn
medieval, se reflejan en el Cancionero General.
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— Fijate en estas caracterfsticas en las «Coplas del Ro-
J pero a unas sefioras que preguntaron qué cosas eran log
" regiieldos».

— Consulta la Introduccion. Las coplas permitieron I3
creacitn de subgéneros poélicos, como la cancién. ;Qug
tipo de sentimientos expresan las composiciones ey
coplas?

— (Qué tipos de coplas puedes definir en los poemag
seleccionados en el epigrafe «Poesia de Cancioneros»?
Qué otras formas métricas acompaiian a la copla? Traza
un cuadro que recoja estos metros y sus caracteristicas.
Ten en cuenta para etlo no sélo la Introduccién, sing
también las notas que acompafian en esta antologia a la
«Poesfa de Cancioneros».

— Elabora un cuadro sindptico que dé cuenta de las ¢a-
racteristicas generales de la poesfa en las primeras déca:
das del siglo xvI; relaciona y diferencia las tendencias
poélicas que hemos estudiado en un marco comtin. Ten
en cuenta que el cuadro ha de quedar abierto para intro-
ducir las siguientes corrientes poéticas que veremos a
continuacion, y que debe entenderse la variedad poética
de toda aquella época como una enriquecedora mezcla de
formas y géneros que tiene como testimonio propio La
Diana, de Jorge de Montemayor. Fijate en lo que se dice
de esta obra en la Introduccidn.

La innovacién que supuso para la lirica castellana la entrada
de formas italianas no significé en absoluto la ruptura con las
corrientes de la poesia castellana que habian actuado hasta ese
momento: ia lirica tradicional, el romancero, los poetas cultos
del xv y la poesia del Cancionero General. Todas estas fuerzas
conviven con la nueva lirica petrarquista durante el siglo Xvi y
desembocan en el Barroco.
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3. GARCILASO Y LA POES{A PETRARQUISTA

3.1. La influencia de las formas italianas

El nacimiento de la burguesia da paso paulatinamente a nue-
vos seatimientos en el individuo del Renacimiento: la exalta-
cion del yo, de la libertad individual... Es el humanismo, e mo-
vimiento cultural de esta época.

Durante estos afios, fos soldados espaiioles que acudian a
Jtalia conocieron el Renacimiento italiano y se empaparon de
las nuevas formas. La necesidad de expresar los sentimientos
humanisticos a través de la poesfa exigié también un nuevo
molde, unas nuevas formas que se importaban desde Italia,
donde acudian numerosos soldados-poetas espafioles, como
Garceilaso, Hernando de Acuia...

En 1526 tuvo lugar en Granada el encuentro del poeta espa-
fiol Juan Boscén con el embajador de Venecia, Andrea Navag-
giero, poeta italiano. El italiano propuso a Boscdn que introdu-
jera en la poesia espaiiola el modelo italiano, pero a Boscén no
le resultaba fécil; se encontraba, ademds, con ¢l rechazo de
otros poetas. Sin embargo, su amigo Garcilaso le animé a pro-
seguir y decidié ademais seguirle en su aventura.

— Lee detenidamente la Carta a la duquesa de Soma
(Documentacién complementaria, 3). Fijate qué opinién
le merecia a los contempordneos de Boscén la poesia
italianizante. Analiza la respuesta de Boscén. ;Qué piensa
del Cancionero General?

- Examina cudles fueron, segin Boscédn, los origenes
de la poesfa castellana y de las nuevas formas italianas.

3.2. Otros autores que asumen la poesia itulianizante

Boscin acaba su epistola afirmando el triunfo de la poesia
italianizante, porque era seguida por otros escritores. {Quiénes
eran? Hurtado de Mendoza, Hernando de Acufia, Gutierte de
Cetina... Podemos hablar de una generacién, de la generacién
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de Garcilaso, con elementos biogréficos comunes; todos ellgg
estdn formados en la Corte, son hombres de armas y letras, y
casi todos viajan a Italia, bien como diplomaticos, bien comg
soldados.

— Si el encuentro entre Boscdn y Navaggiero no se hy.
biera producido, ;crees que de todos modos se hubieray
introducido las formas italianas? Ten en cuenta el mo.
mento histérico que vive Espaiia en tu respuesta.

- (Qué elementos, propios de la poesia de cancione:
ros, puedes localizar en el soneto «Cargado voy doquier
que ando»? ; Qué elementos petrarquistas?

3.3. Pervivencia de la poesia tradicional castelluna

Castillejo, contempordneo de Boscan y Garcilaso, reivindica
¢l valor de la lirica tradicional castellana; no rechaza las tormag
italianas, sino que teme la pérdida del prestigio de la lengua
castellana frente a la italiana.

+ — Analiza el texto de la «Reprension» de Cristébal de
- Castillejo (Documentacién complementaria, 2); ;de qué
acusa Castillejo a Boscdn y a Garcilaso? ;Qué tipo de
lenguaje utiliza para ello? ;Cuél es su intencién?

— ¢En qué se oponen, segiin Castillejo, las formas jta-
lianas vy las espaiiolas?

— (A qué corriente poética pertenecen los poetas que
cita en su composicién?

— ¢ Crees que Castillejo era consciente del papel que
jugaban Boscan y Garcilaso en la evolucién de la poesia
casteltana?

3.4. Métrica y temas

3.4.1. El petrarquismo, las nuevas formas importadas de Italia,
ofrecia a los poetas espafioles nuevos moldes sobre los que ex-
presar sus sentimientos.
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3.4.2. Por lo que respecta a los nuevos usos métricos, se gene-
ralizé el uso del endecasilabo y de los sonetos y las canciones.
También se empled el terceto para las epistolas, el verso suelto
y la octava real. El endecasilabo se combiné con el heptasilabo
en canciones y madrigales.

- Fijate en la formas métricas de las composiciones de
los poetas de la generacidén de Garcilaso seleccionadas
en esta Antologia. ; C6mo se «construye» un soneto?
Puedes recurrir al de Lope de Vega, «Un soneto me
manda hacer Violante».

-— Los endecasilabos se utilizaron también en las epis-
tolas, como puedes comprobar en la de Diego Hurtado
de Mendoza, «A Marfira Damdn salud envia». Define
este género poético y su esquema métrico. Haz lo mismo
con el madrigal («Ojos claros, serenos...») y con la Can-
cion («Sale la aurora, y con su fértil manto...»). Incorpora
estas tareas al cuadro sindptico sugerido en ¢l apartado
anterior.

Desde 1550 es evidente el triunto total del endecasilabo, con
numerosas reediciones de la poesia de Boscédn y Garcilaso, la
desaparicion det verso de arte menor y el éxito de los roman-
ceros y de los cancioneros, que incluyen, con leves ejempios,
poesia de verso endecasilabo; entre 1540 y 1560 se produce la
simbiosis entre la lengua, los temas, las formas y los géneros
italianos con la forma, los temas y géneros tradicionales caste-
llanos.

— Fijate cédmo se desarrollan en ¢l soneto de Diego
Hurtado de Mendoza «Ahora en la duice ciencia em-
bebecido» todas las caracteristicas de la expresién amo-
rosa del petrarquismo y ¢c6mo puede localizarse alguna
caracteristica propia de la poesia posterior.

El verso endecasilabo se impone al octosilabo y de igual
modo, las nuevas estrofas: sonetos, tercetos, liras..., todo un
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universo métrico con el que expresar el sentimiento por exce.
lencia: el amor. En efecto, ¢l sentimiento amoroso ¢s el temg
sobre el que se estructura la mayor parte de las composicioneg
poéticas. Es el amor no correspondido, tema que procede de |y
poesia provenzal, pero, a diferencia de ella, carece de todo ero.-
tismo y pasion. El amor lleva a la melancolia; se concibe comg
virtud del entendimiento y lleva al poeta a la introspeccion y'g
la expresi6n de la autobiograffa amorosa.

— Lee el soneto de Garcilaso «Cuando me paro a con.
. templar mi estado...» ;Cémo se expresa el «yo» liricg?
~ ¢(Realmente se queja Garcilaso del sentimiento amo-
roso? ;Qué teme més que el desaire de su amada?

— En la «Cancién V» de Garcilaso, el poeta se hace pa:
sar por el mediador de su amigo, Mario Galeota, ante [a
dama de la que estd enamorado. ;C6émo afecta el amor no
correspondido al caballero? ;Qué debera hacer la dama?

3.4.3. La naturaleza es, junto con el amor, otro de los temas re-
currentes de la poesia italianizante. Absolutamente idealizada;
equilibrada, se conmueve con el poeta y le proporciona paz y so-
siego. Los personajes se encuentran inmersos €n un marco puro; -
natural, que les acerca a una realidad arquetipica. El bucolismo -
pastoril enmarca perfectamente la introspeccién amorosa.

La amada posec todas las caracteristicas fisicas que hacen
imposible no enamorarse de ella; sin embargo, todo es efimero
y debe ser disfrutado antes de que el tiempo implacable acabe
con su belleza.

— Enumera los rasgos del ideal de belleza femenina de
. la época, expresados en el soneto de Garcjlaso «En tanto
© que de rosa y azucena...» JEn qué se convertira el «oro»
de su «cumbrex»?

— Localiza esas metdforas en otras composiciones de
esta época; fijate en el poema de Francisco de Terrazas
y relaciona las prendas de la amada con su identifica-
cién en la naturaleza.
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1.4.4 Otros poemas, también en la linca de lo autobiogrifico,
recrean temas soldadescos o politicos, como en ¢l caso del so-
neto de Acufia.

~ ;Con qué compara Acuiia a la monarquia espafiola,
encabezada por el emperador Carlos?

— Analiza la ideologfa politica de la época en este so-
neto, el mundo militar y el papel que juega la religién
en todo ello.

3.5. Cardcter cortesano y tradicidn grecolatina

Una de las caracteristicas de la nueva poesfa es su cardcter
burgués. Todos los poetas de la generacién de Garcilaso estdn
en contacto directo con la Corte y forman parte de la incipiente
burguesfa. El refinamiento cortesano se proyecta en sus compo-
siciones.

£l Renacimiento propici6 el resurgimiento de las teorfas pta-
ténicas y de la cultura greco-latina en general. El universo mi-
toldgico heredado de la tradicién grecolatina se retoma para
servir al poeta en ia expresién de sus sentimientos amorosos y
recrear situaciones con las que se identifica.

— Fijate en el soneto XIII de Garcilaso. Define el mito
de Dafne y ponlo en relacién con el poema. Analiza la
fusion de Dafne con la naturaleza.

— ¢ Puedes recoger otros ejemplos en los que se pro-
yecte el universo mitolégico?

— Localiza versos en los que se asocie a la amada con
el universo iéxico de la luz: fos ojos, la mirada...

3.6. Léxico y sintaxis

Los nuevos sentimientos, las nuevas formas, los nuevos te-
mas, exigian un léxico diferente y un nuevo estilo expresivo mis
selecto, con la introduccion de 1éxico culto que acerca el fen-
guaje a sus modelos grecolatinos. La sintaxis se complica y da
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lugar 2 numerosos juegos retdricos que amparan la perfec.
cion formal buscada. Los poetas latinos y Petrarca elaborap
cuidadosamente sus composiciones: del mismo modo, los pog-
tas del Xvi buscan la naturalidad y la sencillez, pero lejos de 1o
vulgar. La poesfa se aleja de la improvisacion, puesto que se
trata de una poesia consciente y meditada. El concepto de |
poesia es mucho mis elevado que en la época precedente. g
paradoja se utiliza constantemente. El lenguaje es una imita-
ci6n directa del italiano. El uso del adjetivo antepuesto al sug.
tantivo es sistemdtico y subraya la esencia del ser.

— Analiza los encabalgamientos utilizados por Fran-
« cisco de Terrazas en el soneto «Dejad las hebras del org
ensortijado...» ;Qué expresan? Ten en cuenta las notag
que acompaiian a esta composicién en esta Antologia.
— Fijate en el uso de los adjetivos que hace Gregorio
Silvestre en la Elegia a la muerte de doiia Maria, A ve-
ces se posponen al sustantivo, pero casi siempre se ante-
ponen. Extriclos de la composicién y cambia el orden.
¢ Varia también el significado o el tono del poema?

— Localiza ejemnplos de expresiones paraddiicas (fuego-
hielo) en los poetas de la generacién de Garcilaso:
Busca algtin ejemplo mds en la poesia posterior.

4. MANIERISMO Y FIN DE SIGLO

4.1, La evolucion del petrarquismo

El relativo aislamiento de Espafia con respecto a Europa en
la segunda mitad del siglo xvi —la Contrarreforma y €l Conci-
lio de Trento— se refleja en la lirica en nuevas tendencias artis-
ticas que proyectan sentimientos nacionalistas y religiosos. Es
el tiempo de la relajacidn de los temas petrarquistas, que evolu-
cionan hacia nuevos modos poéticos basados en la biisqueda de
la armonia perdida o en el desencanto.
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— (En qué momento histérico se localiza el manie-
ristmo? Consulta la Introduccién.

Nuevos caminos aparecen en la evolucién de la poesfa, moti-
vados por aspectos muy concretos:

4.1.1. Crisis de las ideas renacentistas: pérdida de ta armonia,
de la fe en las posibilidades del hombre; crisis del humanis-
mo, del yo. El alma sigue siendo el espacio del amor, pero los poe-
tas dan paso en ella a la angustia, a la soledad, y expresan sus
sentimientos a través de las odas y las epistolas. Temas caracte-
risticos de esta poesia son las ruinas, el paso del tiempo, la
amistad o el estudio.

— Fijate en el soneto de Juan Lopez Maldonado «;Ser
verdad, permitirdlo el cielo?» ;Como estd tratado el
amor? ;Qué esperanza le queda al poeta tras la consu-
macion fisica del mismo?

— Enumera las palabras més utilizadas con las que se
alude al paso del tiempo; traza dos lineas para estable-
cer su significado en la poesia puramente petrarquista
(recuerda que Garcilaso invitaba a disfrutar del pre-
sente) y en la de los poetas de la segunda mitad del xvi
(la melancolia que provocan las ruinas, testigos mudos
del paso del tiempo), Fijate en los campos semanticos
autilizados y cdmo se expresa a través de exclamaciones
y otros elementos expresivos.

— El humor, el satcasmo y la ironia caracterizan tam-
bién algunas composiciones ;Con qué tradicién entron-
can? Compara el poema de Sebastidin de Horozco «De
Ovidio sois muy secaz» con el famoso soneto de Que-
vedo «Erase un hombre a una nariz pegado».

4.1.2. Ruptura entre lo formal y lo espiritual, olvidando la
armonfa caracteristica del periodo anterior. La biisqueda de
las formas del espiritu y el renacer anterior de {as formas cla-
sicas llevan ahora al estoicismo, al estilo meditativo, Las rui-
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nas, jardines abandonados, se convierten en mundos poéticos
que acompaifian en sus descripciones al sentimiento de log
poetas:

i — Compara el tema de las ruinas de Itdlica en las com-
posiciones de Francisco de Medrano y Rodrigo Caro,
Analiza en ellos la imagineria y sefiala los elementos
comunes.

— Lee detenidamente la Epistola moral a Fabio. Enu-
mera los tpicos del neoestoicismo: meditacién sobre Iy
vida, retirada de lo mundanal... Estudia cémo estos co-
laboran en la exposicién de la vivencia del desengaiio y
el aprecio de la vida sencilla.

4.1.3. Vision irénica del mundo poético heredado. el manie-
rismo pone de manifiesto la exageracién formal a la que habia
llegado la poesfa petrarquista. Y no sélo a través de los temas y
el lenguaje —mucho m4s denso, oscuro—, sino también a tra-
vés de la recuperacién de formas métricas abandonadas por el
petrarquismo (romances, letrillas).

-— Busca la poesia erética seleccionada en esta Antolo-
. gia. ;Con qué tradici6n entronca? ; Cémo se difundi6?
Fijate en las formas métricas que utiliza y aiadelas al
cuadro métrico y cronolégico que estds elaborando.

4.2. Fray Luis de Ledn

Fray Luis de Ledn y Fernando de Herrera aportan transfor-
maciones en la lirica posterior a Garcilaso, pero son muchisi-
mos mds los que desarrollan su labor creadora durante la se-
gunda mitad del Xvi: Sus obras no se publicaron en vida, en la
mayoria de los casos, pero la poesia adquirié una difusién ex-
traordinaria a través de las antologias, tanto manuscritas (car-
tapacios) como impresas (Cancioneros, Flores, etc.) obras co-
lectivas en las que, ademds, se hace visible la presencia de
elementos tradicionales (romances, villancicos...), y también
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en antologias de caréacter religioso, como el Cancionero Gene-
ral de la doctrina cristiana, recopilado por Juan Lépez de
Ubeda.

4.2.1. Fray Luis de Le6n funde en su poesfa la inspiracién bi-
blica, el bucolismo latino de Horacio y Virgilio y el petrar-
quismo de Garcilaso. Es un hombre de letras de su tiempo que
gusta de las literaturas romances. Su poesia es sencilla y ele-
gante, perfectamente construida. Prefiere, entre las formas mé-
tricas, la lira, con imitacitn de las odas horacianas, aunque tam-
bién utiliza el terceto, la octava, la décima e incluso el soneto.
Su poesia tiene raices petrarquistas, pero revela, ademds, un de-
sasosiego interior que busca en la poesfa la paz individual y
cdsmica. Tradujo a Virgilio, Horacio, Pindaro, tal vez porque se
acercan 2 sus temas y actitudes.

— La «Canci6n de Ia vida solitaria» {(«Qué descansada
vida...») refleja la bisqueda de la virtud, de la armonia
y fa paz interior a través del alejamiento de la vida mun-
dana; es el tépico del beatus ille. ;C6mo se define? Re-
curre para ello a las notas que acompafian a esta compo-
sicién. Localiza otra que utilice este tépico.

— El 1éxico empieado por fray Luis procede de cam-
pos seménticos relacionados con la naturaleza y los em-
plea en dos sentidos: ¢l real y el figurado. Sefiala pasa-
jes explicitos: la tormenta, la hiedra, el laurel...

— Fijate en las notas que acompaiian a esta composi-
cién. Localiza los encabalgamientos e hipérbatos y ana-
liza su significado e intencién.

42.2. La «Oda a Francisco de Salinas», catedratico de mdsica
de ta Universidad de Salamanca y ciego, expresa la afinidad en-
tre la armonia musical y la armonia del alma. La misica es sim-
bolo de la armonia césmica v, a través de la realizacién musical
de Salinas, el alma vuelve a su origen divino.
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- En su bisqueda expresiva, fray Luis intenta llevar I
masica a la letra escrita. ;C6mo lo consigue? Consulia
las notas para elaborar tu respuesta.

— Fray Luis presenta una serie de conceptos conocidos
de origen pitagérico (las ocho esferas) y plat6nico. Se-
ndlalos. Analiza también las exclamaciones contenidas
en la oda, especialmente la Gltima.

— La oda que Fray Luis dedica a don Oloarte expresa
la contemplaci6n del cielo y provoca en el poeta el de-
seo de ka unién con Dios, Sefiala los rasgos misticos y
ascéticos en el léxico utilizado.

— Fray Luis utiliza, en las obras seleccionadas en esta
Antologia, las liras. Definelas. ;Qué composicién for-
man? Afiddelo al cuadro métrico.

— También incluimos un soneto; seiiala en el mismo
rasgos de la poesia petrarquista.

4.3, Fernando de Herrera

La poesia petrarquista, deciamos, comenz6 a desgastarse en
sus metros y temas; las férreas formas italianas provocaron una
paulatina renovacién de la poesia que coincide con la crisis del
humanismo. En la misma época en que fray Luis renueva la len-
gua poética de Garcilaso a través de la poesia neolatina y bi-
blica, abriendo paso asi a la lirica intimista no amorosa, Fer-
nando de Herrera regenera la tradicién petrarquista a través del
soneto, la elegfa o la cancion pinddrica. En efecto, Fernando de
Herrera evoluciona hacia un amaneramiento de la poética he-
redada. Admirador y seguidor de la poesfa introducida por Gar-
cilaso y Boscdn —escribi6 las Anoraciones a fa poesfa de Garci-
laso de la Vega—, su poesia se diferencia de la de sus «maestros»
por una mayor artificiosidad, el recargamiento, la luz y el color.
Herrera hereda la teméatica petrarquista, a la que aflade modos
propios. Su poesia, eminentemente amorosa y caracterizada por
un perfecto dominio del lenguaje, estd dedicada a la condesa de
Gelves.
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— Herrera cultivé en sus comienzos la poesia heroica.
;Crees que la forma en que expresa la pasién amorosa
* puede relacionarse con ello?
— Analiza el yo poético retlejado en los sonetos amo-
rosos. Verds que es diferente al de Garcilaso. El poeta se
queja del amor no correspondido, pero desde un tiempo
pasado en el que la dama le concedié sus favores. Lejos
de proporcionarle tranguilidad y esperanza, el poeta se
revuelve contra los recuerdos dolorosos, Compéralo con
la poesia de Garcilaso y analiza qué comparten.
— Recuerda el ideal de belleza femenino tipico del Re-
nacimiento expresado en el poema de Garcilaso «En
tanto que de rosa y azucena...» Compdralo con el soneto
de Herrera «Ardientes hebras, do se ilustra el oro...»
~— Reconstruye el campo semdatico de la luz (ojos, sol,
claridad, fuego) en el soneto «Clara, siiave luz, alegre y
bella...»

4.4. Francisco de la Torre

Francisco de la Torre es el poeta més misterioso del Siglo de
Oro; apenas existen datos sobre su vida, pero si leemos las pa-
labras de Quevedo en el prélogo a la edicién de sus obras, sus
composiciones fueron conocidas en su tiempo e influyeron en
la poesia herreriana.

— Consulta el documento en el que Quevedo afirma
que Fernando de Herrera imitd la diccién de Francisco
de la Torre y otras caracteristicas de su poesia que ex-
cusa sefialar por evidentes (Documentacién comple-
mentaria, 6). ;Podrias sefalarias? Utiliza para ello las
indicaciones del propio Quevedo.

4.5. Francisco de Aldana

Francisco de Aldana, nacido en Italia, refleja las infiuencias
del neoplatonismo en su poesia amorosa, pero con evidentes
concesiones a la sensualidad, en un progresivo acercamiento a



406 TALLER DE LECTURA

lo pasional y lo erético, que aleja a este poeta del petrarquismo
mads tradicional.

— El soneto de Aldana «;Cudl es fa causa, mi Damén,
que estando...» dibuja la relacion fisica entre los aman-
tes. Analiza su didlogo y fijate en la clara separacion de
los elementos espirituales de los formales.

— Establece los campos semdnticos en los que se ex-
presa la serenidad, 1a armonia y la belleza en la bis-
queda de la unién con Dios en el soneto de Aldana «E]|
impetu cruel de mi destino...» Compdralos con los ele-
mentos negativos del soneto «Mil veces callo que rom-
per deseo...»

— Traza, ayudéndote de las notas que acompafian 4 las
composiciones de Aldana, las caracteristicas de su poe-
sia. Interprétalas en el marco de la evolucién de la poesia
del Siglo de Oro.

4.6. San Juan de la Cruz

La poesfa mistica tiene su m&ximo exponente en san Juan de
la Cruz. Toda su imagineria simboliza la unién del alma con
Dios. Sus grandes poemas se encuentran acompaiiados de ex-
tensas notas en prosa en las que explica palabra por palabra su
significado espiritual. En el Cdntico Espiritual, san Juan de-
sarrolla la alegoria del alma-esposa que parte a buscar al es-
poso-Dios.

~— San Juan utiliza para ello ¢l ambiente bucdlico y
. pastoril. Setala en el Cdntico Espiritual las expresiones
T que lo indican.
— Observa el uso de verbos y sustantivos en las estro-
fas mds dindmicas y ei de adjetivos en las méas pausadas,
también en el Cdntico. ;Qué efectos consigue san Juan?
— El simbolismo y ia alegoria caracterizan la poesia
sanjuanista. Observa en los textos seleccionados estas
caracteristicas: el fuego, la caza...
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— Recuerda los temas, formas y estilos del petrar-
quismo de Garcilaso. Seiiala pasajes que conecten a san
Juan con la tradicién petrarquista, pero fijate también en
cbémo van dejando paso a la estética manierista.

— «Tras de un amoroso lance...» y «Un pastorcico solo
estd penando...» parecen poemas amorosos, pero final-
mente se convierten en poemas religiosos. ; Cémo se de-
nomina este recurso expresivo? Analiza el cambio de
significado de las composiciones desde el punto de vista
«humano» y su conversién a lo «divino».

4.1. Nuevas formas de poesia

El agotamiento de la poesia petrarquista lleva a los poetas a
la biisqueda de nuevos caminos; la lirica culta de tipo tradicio-
nal, la poesia cancioneril, se hace hueco al lado de la poesia ita-
lianizante. La necesaria renovacién de la poesia petrarquista no
s6lo encontrd en la poesfa neoestoica sus lineas de expresién, ya
que la poesfa cantada se muestra a los poetas de finales del xvI
como otro lugar donde buscar inspiracion para las nuevas nece-
sidades expresivas. Los cancioneros recopilados durante el XVI
son testimonio de la progresiva apertura desde las formas pe-
trarquistas hasta la biisqueda de mayor libertad creadora en las
formas lfricas tradicionales. Estas recopilaciones anuncian el
cambio del gusto poético, porque se decian y se cantaban y se
bailaban composiciones con temas procedentes del romancero;
la difusién de los nuevos gustos era enorme, mucho més alld de
lo que finalmente llegaba a la imprenta.

También la lirica debe su difusién a la novela y al teatro. La
Diana de Jorge de Montemayor muestra en sus versos la con-
fluencia de las formas italianas y las tradicionales castellanas,
y las més de treinta ediciones que alcanzé revelan su éxito y
difusion,

. — Uno de los sonetos de Cervantes incluidos en esta
v Antologia se encuentra en una de sus novelas ejempla-
res, jen cudl?
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5. EL BARROCO

S.1. La vuelta a formas anteriores

5.1.1. Las nuevas generaciones de poetas —Lope de Vega,
Goéngora— participan plenamente de la recuperacion de formas
apartadas por el petrarquismo y de la vuelta del verso de arte
menor. Educados poéticamente en el endecasflabo y en las for-
mas italianizantes, las conocen y cultivan, pero incorporan ple-
namente los gustos populares. Seguidillas, ovillejos, versos li-
bres y libertad en las formas conforman un universo de nuevag
formas métricas con las que expresar por igual temas amorosos,
religiosos o burlescos. El poliestrofismo caracteriza las compo-
siciones del Barroco. Asistimos, por tanto, a la mezcla de la
poesia culta tradicional con la italiana. Los poetas utilizan ep
sus composiciones versos endecasflabos y octosilabos. Tams-
bién el encuentro con la silva permite libertad métrica para ex:
presar la meditacién estoica lejos de los lfmites estréficos del
petrarquismo.

- Ffjate en las formas métricas que utiliza Lope en lag
. composiciones seleccionadas para esta Antologfa. Ob-
serva como utiliza versos de arte mayor y de arte menor.
i En qué tipo de composiciones? Localiza romances y
romancillos en otros autores. Define la forma métrica
del romancillo e incorpéralo al cuadro.

- Encontrards otras formas métricas que no habfamos
visto hasta ahora: décimas (Villamediana, <El Caco de
las Espafias...»), guintiilas (Conde de Salinas, «Yendo
de la cola asido»), y silvas (Pedro de Espinosa, «Pre-
gona el firmamento», o las dos composiciones de Fran-
cisco de Rioja). Definelas, ayuddndote de fas notas que
acompanan a dichas composiciones. Afiddelas al cuadro
que estds elaborando.

5.1.2. Consciente del nuevo rumbo de la poesia, Pedro de Espi-
nosa prepara una antologfa en la que recoge las composiciones
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de los maximos exponentes de la lirica culta del momento: las
Flores de poetas ilustres... Alli estdn representados Géngora y
Lope, Quevedo, Villamediana, Lopez de Zérate... Es el gran
momento de la poesia espaitola. Coincide histéricamente con la
decadencia de Espaiia, que estimula y enriquece la creatividad
artistica.

- Traza, a grandes rasgos, el momento histérico que
vive Espafia; relaciona los reinados de Carlos V, Feli-
pe IL, Felipe III y Felipe IV con la realidad literaria (no
solo poética) de los siglos XVIy XVIL

— Analiza el poema de Cervantes «Voto a Dios que me
espanta esta grandeza». ;Qué pretende el autor? ;Qué
recursos utiliza para ello?

— El soneto tiene dieciséis versos. ;C6mo se denomina
este fendmeno? Afiddelo como caracteristica en la defi-
nicién de soneto de tu cuadro métrico.

5.1.3. En los rumbos que la lirica culta va tomando existen po-
sibilidades de una mayor apertura hacia nuevas inspiraciones.
E! léxico es mids variado y mds rico y la sintaxis, mds abierta.
Se poetiza lo cotidiano, lo sencillo, ¢ incluso lo escatolégico. La
expresiGn poédtica se realiza en ocasiones a través de la anéc-
dota, huyendo del sentimentalismo y entrando en el humor y la
ironia. Son Jos dltimos afios del siglo XVI y nos adentramos en
el Xvi. En este ambiente poético se desarrolla la actividad
creadora de nuestros grandes liricos hasta llegaren 1613 ala
poética cuitista de Géngora, que no anula la poesfa anterior.

— Fijate en el soneto de Lope «Libros, quien os conoce
y os entiende...» y en el de Quevedo «Retirado en la paz
de estos desiertos». Ambos poetas cantan al amor a la
lectura, a la importancia del saber. Compara los dos
poemas.

— Parece que a Lope le «salian» los sonetos casi sin
pensar. Localiza uno que realizd mientras probaba la es-
critura de una pluma.
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— En el romancillo «[base la nifia», de Lope de Vega,
se cuenta una historia. Prosificala.

— Algunas composiciones nos ayudan, con sus deg:
cripciones, a conocer ¢l modo de vida en la época: enge-
res de la casa, ropas, monedas. El romancillo de Géq:
gora «Hermana Marica...» es una buena muestra de ello.
Analiza costumbres de la época que encuentres en este
poema. Puedes hacer lo mismo con «Ahora que estoy
despacio...». Fijate c6mo el amor ha alterado la tranquila
vida del poeta. ;De qué forma se expresa?

- Localiza otras composiciones (a los naranjos, al
cumpleaiios de una dama, la inspiracién poética...) que
tengan como tema central fo cotidiano.

5.1.4. La nueva poesia tiene un marcado cardcter cortesanoy,
los poetas estdn relacionados con la Corte, lo que condiciona la
elaboracién de su obra, producto, muchas veces, de las circuns-
tancias cortesanas e histéricas: inauguracion del palacio del
Buen Retiro, muerie de un noble, finalizacion del palacio de El
Escorial, cambio de gobierno... Los autores prestan su pluma a
describir estos acontecimientos.

— Lupercio Leonardo de Argensola recoge el neoestoj-

. cismo de la época anterior y lo expresa en sus poemas,

En esta Antologfa hemos recogido una composicién en
fa que describe diversos aspectos de la vida cortesana
en el palacio de Aranjuez. Localiza el poema y traza al--
gunas lineas que muestren dichos aspectos.

— Go6ngora dedica un soneto al monasterio de San Lo-
renzo de El Escorial, ;Qué admira del edificio? No existe
en la composicién ninguna interrogacién o exclama-
cion. ;Qué tono se muestra asi? Analiza el tiempo y el
modo de las formas verbales.

— ¢ A quién va dedicado el soneto «Esta en forma ele-
gante, oh peregrino..»? ;Qué rasgos hiperb6licos pue-
des localizar? ;Qué admira del arte del pintor?
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— Antonio Hurtado de Mendoza dedic6 unas décimas
al palacio del Buen Retiro. ;Quién ordend su construc-
cién? ;Sabrias decir qué se conserva en la actualidad de
aquel palacio?

~—— Salvador Jacinto Polo de Medina realiza una festiva
descripcién de la Corte en su romance «Yo llegué de
Madrid, Gerardo...» ;De qué aspectos de la vida en la
Corte se burta més abiertamente?

— (Qué situacion se narra en el romance de Quevedo
«Ya estd guardado en la trena...»?

5.1.5. En esa variedad temdtica propia de la nueva poesia, los
poetas ponen a disposicién de la Corte su quehacer Hrico, y dejan
en sus composiciones muestras de aspectos politicos y sociales
de la época. Quevedo, por ejemplo, aplaude el cambio de go-
biermno que se produjo a la muerte de Felipe 1I1; el conde de Villa-
mediana se alegra de la caida del duque de Lerma.

— Qué medidas del nuevo gobierno alaba Quevedo en
su Epistola satirica y censoria? ;Calificarias el milita-
rismo de Quevedo como algo individual o como conse-
cuencia de las circunstancias histéricas? ; Qué crees que
pretendia Quevedo cuando dio a conocer esta Epistola?
— ¢ Qué situacién histérica critica el conde de Villame-
diana en las décimas «EIl Caco de las Espafias»?

— El apego al dinero y el egoismo propios de una socie-
dad en decadencia se expresan a través de la sétira bur-
lesca. Analiza estos elementos en dos famosas composi-
ciones de Quevedo y Géngora, respectivamente: «Madre,
yo al oro me humillo...» y «Andeme yo caliente...».

5.1.6. El amor seguird siendo uno de los grandes temas, dentro
de la tradicidn petrarquista, pero mucho més colorista: flores,
brillos, luces, forman parte de la imaginerfa que acompaiia las
descripciones femeninas, muchas veces a través de antitesis y
paradojas. El sentimiento amoroso acompafia al poeta, pero es
muchas veces engafioso y preludio de malestares y zozobras:
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— Francisco de Rioja es el poeta de las flores. En esta se.
. lecci6n incluimos la silva dedicada a la rosa. Compirala
" con el soneto de Lope de Vega al mismo asunto. Establece
similitudes en tono, vocabulario y formulacién. Ten e
cuenta la forma métrica utilizada en uno y otro caso.

— El soneto de Géngora «La dulce boca que a gustar
convida...» ejemplifica la actitud del hombre barroco
hacia ¢l sentimiento amoroso. ;Como?

— El conde de Villamediana expresa también ese sentj-
miento de temor al desengafio amoroso en el soneto
«Amor no es voluntad, sino destino...» jQué elementos
tiene en comin con el de Géngora?

— Fijate en cdmo se mezclan la muerte y el amor en ¢]
bellisimo soneto de Quevedo «Cerrar podrd mis ojos la
postrera...»

Para expresar el sentimiento amoroso, el poeta sigue valién-
dose del universo mitoldgico, ahora ya muy desgastado.

— Analiza los elementos mitoldgicos que localices en
las siguientes composiciones: «La dulce boca que a gus-
tar convida...», «Rosas desojadas vierte...», «No desco-
nOZCOo en VoS mi pensamiento».

5.1.7. El paso del tiempo, relacionado con la belleza efimera o
las ruinas, es otro de los grandes temas de esta poesia corte-
sana; es también la época de los grandes poemas desasosegan-
tes que traslucen el sentimiento del desengaiio en el hombre
barroco, la angustia del mundo heroico perdido y la angustia de
la existencia como un paso mds hacia la muerte.

— Fijate en el romance de Gongora «Mozuelas las de mi
barrio...». ;A qué invita el poeta a través de sus versos?
— El estoicismo y la meditacién, heredados de a poe-
sia anterior, sirven a Quevedo para expresar su angustia
vital. Analiza estos elementos en el soneto «Vivir es ca-
minar breve jornada...»
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— La muerte como algo incontrolable, como fin légico
y conocido de la vida, desasosiega al poeta. Fijate como
lo expresa Francisco Lépez de Zérate en el soneto «Este
trono, este bulto, a los clamores...», Quevedo en «Miré
los muros de la patria mia...» y Luis Carrillo en «Ca-
mino de la muerte, en hora breve»,

5.2. Lope de Vega

La poesfa l{rica de Lope de Vega destaca por su viveza y su
pasidn, asi como por su riqueza y variedad. Lope traspasa ele-
mentos biogrificos a su quehacer postico, como si respondiera
a cierta necesidad de plasmar su realidad en sus versos.

— Analiza posibles elementos autobiogréficos en el ro-
mance «Hortelano era Belardo...»

5.2.1. Los romances y composiciones de tipo popular son el
alma de su teatro: romances de tema pastoril, moriscos..., for-
mas en las que el amor o los celos encuentran su corresponden-
cia en la naturaleza, sobre todo en sus poemas mas juveniles.

El soneto fue fa forma procedente de los metros italianos més
utilizada por Lope; en el teatro le sirvié para enlazar dos situa-
ciones, como seiial6 en el Arte nuevo de hacer comedias. Ejem-
plo de ello es el soneto de La nifia de plata, «Un soneto me
manda hacer Violante...».

~ Analiza fa estructura del poema y su tono. ;Qué tipo
de personaje, tipico del teatro dureo, crees que lo recita?
(Por qué?

— Fijate en el soneto «Versos de amor, conceplos es-
parcidos...». (Podrias ponerlo en relacién con la tradi-
¢ién petrarquista?

-~ Enumera los adjetivos del soneto «Suelta mi manso,
mayoral extrafio...» y f{jate en qué momentos los utiliza
Lope.
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— ¢Qué formas verbales utiliza Lope en el soneto «Iry
quedarse, y con quedar, partirse..»? ;Qué sentimientog
expresa?

5.2.2. Los sonetos contenidos en las Rimas y en otros poema-
rios tienen como tema central el amor humano. Pero el Lope de
los dltimos afios, el Lope de las Rimas Sacras, plasma en sug
versos el cambio de los amores humanos por los divinos.

— Analiza el estilo de los poemas «;Qué tengo yo que
. mi amistad procuras?...» y «No sabe qué es amor quien
" no te ama...». Fijate en el sentido de las exclamaciones g
interrogaciones.

5.3. Géngora

5.3.1. La moda del romancero cal6 en los poetas de la épaca,
como venimos diciendo. G6ngora cultiva romances moriscos,
burlescos o pastoriles, en los que trata aspectos de la vida al-
deana y ristica.

— Elabora un listado con los estribilios de estas coms
' posiciones y glosa algunos de ellos.

5.3.2. G6ngora rompid los moldes poéticos que remitian a todo
un mundo de referencias conocidas y fue el origen de la poesia
culterana. El movimiento de vanguardia que significé en la
época fue valorado por los jévenes de la generacién del 27.

~— ;Qué crees que tienen en comiin? ;Qué aspectos
, gongorinos valoraron los j6venes del 277

5.4. Quevedo

5.4.1. La originalidad de la poesia de Quevedo no reside ni en
los temas ni en las formas, sino en el tratamiento estilistico,
en ¢l mundo de su palabra, a través del mundo conceptual y
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afectivo, alejandose de elementos sonoros. Al contrario que los
poemas de Lope, las composiciones amorosas de Quevedo no
parecen tener un destinatario concreto, sino que el poeta repro-
duce los tdpicos amatorios, doténdolos, eso si, de una expresi-
vidad nueva. En ellos la pasién amorosa dota a los versos de
una buscada violencia que le aleja de los c6digos petrarquistas,
F! objeto amoroso sirve para expresar la comunicacion intima,
la introspeccidn, a modo de juego retdrico.

— Localiza los sonetos amorosos. Analiza su sensuali-
. dad.

-~ ¢ Qué tiempos verbales utiliza en el famoso «Cerrar
podrd mis ojos...»7 ;Qué suponen en la estructura del
soneto?

— Selecciona pasajes de estas composiciones que le
relacionen con la tradicién petrarquista.

5.4.2. Pero Quevedo ha pasado a la conciencia colectiva como
e} gran escritor satirico que fue. Duefio de un poderoso ingenio,
muestra en este tipo de composiciones su dominio verbal. Nada
escapa a su pluma: Jas costumbres y comportamientos saciales
(las letrillas), la Corte, el matrimonio, los intereses econdémicos...
Es el mejor exponente de la veta festiva, una de las pautas de la
poesfa del siglo Xv11. El tono festivo, divertido y burlesco y esca-
toldgico no son sino reflejo de una época de decadencia politi-
ca y de malestar social.

— Fijate en el romance de Juan de Salinas «En Fuen-
mayor, esa viila...». Localiza los términos con doble sig-
nificado. Las notas que le acomparian sugieren algunas
interpretaciones. Afiade las tuyas.

— El soneto de Quevedo «La voz del ojo, que llama-
mos pedo...». es uno de los més transmitidos en la poesia
manuscrita. ;Por qué?

— Analiza la doble intencion del «cascabel» en la letri-
lla de Francisco de Trillo «Pasa el melcochero...»,
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5.5. Sor Juana Inés de la Cruz

Cierran esta Antologia dos poemas de sor Juana Inés de Ia
Cruz. Son testimonio tardio de la poesia petrarquista.

— Localiza algunos de estos elementos.

— ¢C6mo defiende sor Juana a la mujer de los ataques
de que es objeto por parte de los hombres? Valora las
circunstancias histéricas en tu respuesta.

5.6. Las «Soledades» de Géngora

Pero Goéngora revoluciona la poesfa del xvii cuando escribe
las Soledades. Un nuevo mundo de imédgenes, vocabulario y
formas sintécticas, que rdpidamente obtiene detractores y se-
guidores. Es la poética cultista que venia desarrolidndose desde
el siglo inmediatamente anterior. Hacia esos caminos se dirige
ahora la poesfa...

— A la luz del soneto de Quevedo «Quien quisiere ser
« culto en sélo un dfa...», analiza el l1éxico y las expresio-
nes que caracterizan la poesfa culterana. Ten en cuenta,
sin embargo, la marcada intencién burlesca de Quevedo.

TALLER DE CREACION

-— Elabora un mural en el que se establezca el momento his-
térico y politico en Espafia en que tiene lugar la evolucidn de fa
poesia castellana. Este cuadro puede completar al que has reali-
zado a lo largo de este Taller de lectura.

~— Traza grandes iineas temdticas: el amor, la religién, ¢l
paso del tiempo... y analiza el tratamiento que reciben en los
poetas contenidos en esta Antologfa.



COMENTARIO DE TEXTO

por Pablo Jauralde

El texto seleccionado es «Fuego a quien tanto mar ha respe-
tado», de Francisco de Quevedo (ver pig. 300).

GENERALIDADES BIOGRAFICAS E HISTORICAS

Este soneto abre un apartado de poesfa amorosa en las prime-
ras ediciones de la obra de Quevedo (el de la musa Erato), pro-
bablemente porque €1 lo habia dispuesto asi: como pértico a
toda su poesia amorosa. Allf se titula «Amante ausente del su-
jeto amado después de larga navegacion».

FORMA METRICA

La forma métrica del soneto, cada vez mds frecuente en la
poesia espafiola desde que lo cultivaron Garcilaso y sus segui-
dores, sirvié pronto para expresar todo tipo de temas y tonos,
Indudablemente, el soneto amoroso fue el mds clésico, como lo
es aqui. Su estructura de alcance corto o medio no permitia di-
gresiones ni vacilaciones, sino cierta concentracidn, canalizada
por una forma artistica muy regulada. El poeta no podia cam-
biar el molde més que en la disposicién de las rimas de los ter-
cetos y en variaciones de unidades métricas menores, como las
del ritmo, la misma rima, etc. De tal forma que la estructura del
soneto forzaba en cierto modo a un tipo de expresion.
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En efecto, se trata de catorce versos endecasilabos, con dis-
posicion de dos cuartetos (ABBA/ABBA) y dos tercetos (CDC
/ DCD), segiin los enlaces de la rima, que siempre era conso-
nante. En este soneto, ademds, la rima es f4cil de conseguir por-
que se acoge a terminaciones de participios y adjetivos (-ado /
-ido; es mds morfolégica que l€xica) y otras formas muy
corrientes en el repertorio l€xico del espaiiol, de modo que ni a
Quevedo le costaria mucho trabajo conseguirla ni al lector le
extrafia la aparicidn en rima de aquellas palabras.

En cuanto al ritmo, el elemento esencial que dota de sonoridad
al verso y, por tanto al poema, se abre con un endecasilabo s4-
fico, con acentos esenciales en 4°/6° y 10?, m4s uno de apoyo en
1, continda con ritmo sifico (vv. 2y 3, y acentos en 4%/8* o en 4°
y 6%, en el v. 4). A la serenidad y larga navegacidn sobre los sdfi-
cos del primer cuarteto sucede, en la estrofa segunda, un cambio
de ritmo: es heroico (acentos en 2° y 6*) el v. 5; mel6dico (acen-
tos en 3* y 6) el v. 6; vuelve al safico (4° y 6”) el v. 7; y melSdico
el v. 8. El primer terceto se abre con otro verso melddico, al que
sucede un sifico (4° y 8") y otro meiddico cerrando el terceto. La
dltimna estrofa, por fin, se abre con un sifico (que también podria
realizarse como heroico), lo mismo que el verso siguiente, el de-
cimotercero, e incluso que el final. Esta uniformidad del ritmo
del terceto final dota al soneto de cierta contundencia.

Estos ritmos eran los usuales y mayoritarios en los endecasi-
labos de la época: no encontramos variaciones mas esporadi-
cas, como las del endecasilabo enfdtico (1* y 6*), ni, desde
luego, ritmos modernos, como ¢l dactilico (4° y 7*) y otros.

ADECUACION DE LAS ESTRUCTURAS SINTACTICAS
A LAS METRICAS

Si nos encontramos con un soneto bastante clésico, parecida
impresién nos causa la adecuacién de las estructuras sintécticas
a las métricas, es decir, aquellas que producen figuras como en-
cabalgamientos, redundancias métricas, hipérbatos y desplaza-
mientos de todo tipo, etc. En general recursos expresivos o ret6-
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ricos potenciados o exigidos por la adecuacion del curso lingiiis-
tico a la estructura métrica. De esta manera, las estrofas recogen
unidades sint4cticas amplias y terminan cuando terminan ellas;
y los versos —si exceptuamos algin caso dudoso, como el de
los versos 12-13— se acoplan totalmente a las estructuras sin-
tacticas, de modo que no se producen desajustes: la pausa mé-
trica, la versal, coincide siempre con algin tipo de pausa sintéc-
tica. Este tipo de estructura produce, nuevamente, una sensacién
de seguridad, acomodaci6n, contundencia en el modo expresivo.

Tampoco ha tenido que reordenar muchos las unidades lin-
giiisticas mediante hipérbatos; eso si; percibimos un proceso de
anteposicion continuada de términos clave a comienzo de verso
y de oracidn, ya desde el comienzo mismo —que comentare-
mos— hasta en casos como Dividir y apartar puede el camino
< ¢l camino puede dividir... También se observa el suave pero
persistente desplazamiento hacia el final de verso de las pala-
bras que deben cumplir su funcion en rima: ... haber mis ojos
navegado < haber navegado mis ojos; merece ser al cielo tras-
ladado < merece ser trasladado al cielo; en el pueblo de luz ar-
der clavado < arder clavado en el pueblo de luz; etc. Este con-
junto de rasgos nos lleva, pues, al taller poético de Quevedo, |
donde se fragua el poema. En algtin caso no podemos dejar de
observar cierta dificultad, resuelta a duras penas, como en las
rimas de los versos 2 y 3 del primer cuarteto, que se han «relle-
nado» con poca gracia, casi ripiosamente: ...ondas frias / ... en-
trafias mias.

LENGUAIJE ARTISTICO

Uno de los rasgos formales a los que aludiamos antes nos
puede servir para acceder al contenido arifstico del poema. De
acuerdo con el titulo, sabemos que vamos a leer un poema de
amor, de la més pura tradicién petrarquista: los efectos de la au-
sencia amorosa en un «amante». Y el soneto rompe con «fue-
go». Para cualquier lector de la época situado en la expectativa
de un poema amoroso, «fuego» y toda su constelacién o isoto-
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pia léxica refiere en metafora consagrada el amor, la pasiéa. In-
mediatamente se matiza: Fuego a quien tanto mar ha respe-
tado. La confluencia de esas dos imagenes, la del fuego y la del
agua, en un solo contexto poético amoroso crea automatica-
mente una paradoja figurativa: amor y desdén, pasién y frialdad,
No estamos, con todo, histéricamente ante un poeta petrarquista
temprano, puro; sino ante un poeta que aprendi6 sus recursos
en los petrarquistas y que, por obra del tiempo y de la historia,
continda en cierto modo expresidndose con los mismos recur-
s0s, frecuentemente rotos, subrayados, exagerados, exprintidos
para que sigan produciendo efectos expresivos, La retérica
ofrece figuras como la exageracion o la hipérbole, que pueden
cumplir alguna de esas funciones. En este caso nos vamos a en-
contrar con esa figuracién (Fuego = amor; desdén = agua) man-
tenida y desarrollada a lo largo de los cuatro primeros versos
del soneto. St ensaydramos las correspondencias de todas esas
metédforas, tendriamos que explicar algo asi como: Mi amor
ardiente (el fuego} que no ha podido apagarse {ha respetado)
con tanto desdén y tantas ldgrimas (mar), y que a pesar de
desdenes y llantos (las ondas frias), se ha enquistado en mi
interior (paso abrigado en lus entrafias mias), después de
haberme alimentado con los ojos, por los que entré aun
cuando los tenfa {lenos de lagrimas (navegado). Una explica-
cién de este tipo tiene la ventaja de que nos explica esa com-
plejidad que alcanza el lenguaje poético renacentista en los
poetas barrocos.

En esos cuatro primeros versos hay un par de cosas mas que
no deben pasar desapercibidas. El Fuego... ha navegado tam-
bién durante esos cuatro versos, que constituyen un solo ele-
mento lingiiistico, son el sujeto de «merece» (al comienzo del
v. 5). En otras palabras, las determinaciones de «fuego» se alar-
gan, discurren, navegan durante cuatro versos hasta encontrar
el término que mejor las califica, sin llegar a su complemento
verbal: la forma subraya sutilmente lo que se nos esté diciendo.
El lector debe dilatar el hallazgo de «merece» y navegar du-
rante aquellos cuatro primeros versos.
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ESTRUCTURA O DISPOSICION

A veces se ha sefialado que en la estructura del soneto se ad-
vierte la peregrinacién simbdlica del amante, que camina con
los versos desde su amor a través de los 0jos —la vista es el sen-
tido rey—, luego interiorizado o espiritualizado, y que terminaré
por «divinizar», emplazdndolo en los cielos, como veremos.

TEMAS

Ahora que ya hemos entrado totalmente en el soneto, que co-
nocemos buena parte de su estructura, de su tema, lenguaje re-
térico, ete., estamos en disposicién de it alcanzando niveles de
interpretacidn global més profundos. Por ejemplo, ya sabemos
que se trata de un poema amoroso y que 10 que se nos estd ex-
presando son los efectos del amor en el alma del poeta, no una
descripcién de la amada, un recuerdo de escenas entre los
amantes, etc. Bsa versién rabiosamente personal e interiorizada
(efectos en el alma) del amor ¢s el tema dominante de toda la
poesia europea del Renacimiento y del Barroco, por lo menos.

El segundo cuarteto nos ha dicho algo més: que esa pasién
«merece» la eternidad {«ser al cielo trasladado»), igualarse con
estados y fendmenos cosmicos, ser una estrella fija en el firma-
mento (el pueblo de luz). En este deseo late, desde luego, fa
hiopérbole barroca de inundar con el amor tiempos y espacios,
para mostrar de ese modo su fuerza y conseguir que todo el orbe
sienta lo mismo que el poeta, lleno de esa pasién. Es, ademds,
una concesion a las ideas filoséficas de la época, de origen pla-
tdnico, con las que se pensaba que ¢l cosmos se organizaba
como una serie de esferas superpuestas, arriba la més puras, ex-
celsas; abajo, las mds perecederas, infimas. La divinizacién del
amor supone llevarlo a las alturas celestiales, para que alli goce
de la pureza y de la vida eterna.

En la teorfa platSnica de Ja muerte y de la inmortalidad, fécil-
mente asimilada por el cristianismo, en muchos de sus aspec-
tos, ¢l alma «se desata» o libera en la hora de la muerte y vuela
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hacia las alturas, en tanto el cuerpo queda, como mero objeto fi-
s$ico, en la tierra. Esa doctrina es la que va a explicar los dos ter-
cetos finales, que son una consecuencia de todo lo que se ha ve-
nido poetizando antes. El «camino» de la vida nos puede llevar
de una parte a otra, pero si amamos (v. 10) eso nos conduce 3]
«amor puro y divino», es decir, podemos continuamente tras-
cender a partir de las criaturas y sus accidentes (una mujer be-
Ha, un atardecer hermoso, cualquier sensacion...} hacia la idea
pura y perfecta que le corresponde (el amor, la hermosura...),
como en las doctrinas platénicas.

El terceto final extrae las consecuencias de todo ello para ex-
presarlas fuera de toda l6gica, poéticamente: el alma se queds
prendida de esa sensacién de amor, del fuego que le abrasé, dis-
puesta a trascender hacia el mundo altisimo donde reside el
amor, la belleza y de cuantos bienes uno alcanza sus accidentes
terrenales. El cuerpo continda empero su camino hacia la muerte
terrenal, eso s «desierto y solo», sin el «almax; por eso la para-
doja del verso final; el poeta que se expresa y habla, el que vive
la vida terrenal y sigue su camino no es €1, no lleva su «alma»,
que se quedo atrés, prendida al amor, ascendiendo a la eternidad,

RESUMEN Y EXPLICACION HISTORICA

La perfecta disposicin del soneto ofrece una sintesis de
ideas de la época, utilizadas poéticamente para expresar la pa-
sién amorosa del poeta. Casi todo el lenguaje procede de la tra~
dicidn literaria renacentista y manierista, aquella en la que se
educé Quevedo, que nombra su pasién, si tristeza y otros efec-
tos como lo habian hecho Garcilaso o Herrera (fuego, agua...),
y que describe el proceso amoroso en términos de la filosofia
neoplaténica (penetra por los ojos, ocupa el alma, trasciende los
accidentes sensoriales...) Los poetas harrocos, cuando quisie-
ron, ademds, sefialar que esa pasion, rabiosamente personal, les
ocupaba toda su existencia y que no concebian su muerte, acu-
dieron para expresarlo al sistema de valores de la época, para
expresar en términos inteligibles aquella excelsitud. Encontra-
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ron en la esfera de lo religioso o de la filosoffa religiosa (la me-
taffsica) un campo de conceptos adecuado: su amor serfa como
decfan que era la eternidad, la divinidad, el trdnsito de 1a muerte
hacia el infinito, etc. Y asi se crearon poemas como éste, de sa-
bor trascendental: el amor es un proceso y un camino de divini-
zacion, hacia la eternidad, que no acabard con la muerte, por-
que se asenté en ¢l alma inmortal.
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