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PROLOGO A LA SEGUNDA EDICION
DEL VOLUMEN I

Respecto de la primera, esta segundaedicion del volumen I de los Fragmentos
péstumos presenta algunas novedades de interés, que se incorporan ahora como
resultado del estudio de sus contenidos en las sesiones de nuestro grupo de inves-
tigacion durante los cuatro afios que lleva publicada. Entendemos nuestro traba-
jo de edicion critica como una tarea que no concluye una vez llevada a cabo la
primera publicacién de los textos, sino que continta en el tiempo con el fin de
perfeccionar la traduccidn y de actualizar, en las posibles reediciones que puedan
ir teniendo lugar, el aparato critico, las introducciones y los complementos. De
este modo, la edicion se va enriqueciendo con los resultados de nuestro mejor co-
nocimiento de los textos y con la incoi-poracidn a ella de los incesantes avances
que continuamente se producen en la investigacidn internacional al respecto. En
Concreto, las novedades de esta segunda edicidn son las siguientes.

En primer lugar, se ha corregido el texto de la traduccidn y se ha revisado en
su totalidad mejorando su redaccion y subsanando algunas imprecisiones. Ello
se ha realizado al hilo de la introduccion, en esta segunda edicion, de las correc-
ciones sefialadas en el aparato critico de la KGW (Nachbericht) y todavia no in-
corporadas al texto alemén de las actuales ediciones Colli-Montifian, en ningu-
na de sus reimpresiones hasta la fecha en lo que respecta a los Fragmentos
postumos. Como es sabido, los manuscritos de estos fragmentos, al tratarse de
apuntes privados, estan llenos de abreviaturas muchas veces dificiles de descifrar,
palabras ilegibles, frases entrecortadas, interrupciones, etc., puesto que su escri-
tura nunca fue reelaborada por Nietzsche para la imprenta. Tras el estableci-
miento del texto de la edicion critica alemana por los editores Giorgio Colli y
Mazzino Montinari en los afios sesenta y setenta del pasado siglo, una lectura
maés a fondo de los manuscritos, realizada por el grupo de trabajo de esta edicion
alemana, fue detectando algunas erratas de desciframiento por parte de Colliy
Montinari y sefialandolas en los volimenes complementarios a la edicion, los
Nachberichte. En la primera edicion de nuestro volumen I, nosotros optamos por
atenernos al texto aleman de la edicidn critica actualmente existente (el de la
KSA de 1999) y anunciamos, en la «Introduccién general», la publicacion de un
volumen final complementario (siguiendo el ejemplo de la KGW) en el que se
recogerian, entre otros materiales, el estado en esa fecha de las correcciones (y de
las correcciones a las correcciones) que se van realizando por parte de los estu-
diosos de los manuscritos. Sin embargo, el ejemplo de la nueva edicion italiana
de los Fragmentos pdstumos, recientemente iniciada bajo la direccion del profe-
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12 FRAGMENTOS I>OSTUMOS

sor G. Campioni, y el comienzo de la publicacion en la web de HyperNietzsche
de los textos de la KGW con las correcciones ya incluidas, nos ha convencido de
la conveniencia de aprovechar esta segunda edicién del volumen | para incorpo-
rarlas al nuevo texto. En realidad, la gran mayoria de estas correcciones no supo-
nen modificaciones significativas del sentido de los textos originales establecidos
por Colliy Monunari, pues se refieren basicamente a minucias sin importancia:
pequefios errores tipograficos del texto aleman, cuestiones de puntuacion, inter-
lineado, entrecomillado, confusién de mayusculas y minusculas, subrayados, etc.
Ahora, en esta segunda edicién nuestra, todas esas correcciones se incorporan al
nuevo texto y se hace constar, en las notas a pie de pagina, cuando la modifica-
cion es de alguna importancia. Este trabajo de revision y correccién de la traduc-
cion ha sido llevado a cabo por Juan Luis Vermal, Manuel Barrios, Diego Sén-
chez Meca, Jesus Conill, Marco Parmeggiani, Enrique Salgado y, naturalmente
y sobre iodo, por Luis de Santiago.

En segundo lugar, y también como resultado del andlisis de los textos en
nuestras reuniones de seminario, se ha revisado y aumentado considerablemente
el aparato critico en todos aquellos lagares y aspectos en los que se ha considera-
do mejorable el grado de informacidn sobre clasificacion del material postumo,
variantes y correspondencias, datos de contextualizacién, bibliografia, etc. Se
han afiadido también las citas referentes a la Correspondencia en su edicion en
espafiol dirigida por Luis E. de Santiago, y a los Fragmentos postumos de los
otros volumenes ya publicados por Tecnos (FP II, FP Il y FP 1V). De igual
modo, en nuestro deseo de actualizar la edicién en su conjunto cuando se nos
presenta la oportunidad para ello con motivo de una nueva edicién o reimpre-
sién, se ha modificado en parte la «Introduccion general».

En tercer lugar, en esta segunda edicién del volumen | se afiaden al final,
como «Apéndice», un grupo de 61 nuevos fragmentos que no fueron incluidos
por Colli y Montinari en el texto actualmente existente de la edicion alemana.
Son los llamados Nachtréage o suplementos, que aparecieron después en el volu-
men I11-5/1 de la KGW, pp. 111-139. Al incluirlos aqui, seguimos la numeracion
adoptada por el profesor Campioni en su nueva edicidn italiana de los Fragmen-
tos postumos antes mencionada, que es la Unica, junto con la nuestra, hoy real-
mente actualizada. La clasificacion con a, b, c, etc., afladida al nGmero corres-
pondiente del fragmento, permite al lector situarlo en el orden cronoldgico del
manuscrito. Bajo el rotulo «Otros fragmentos», se afiaden, asimismo, algunos
fragmentos procedentes de los cuadernos y carpetas que Colli y Montinari no
incluyeron por su carcter filoldgico. Estos fragmentos se identifican con las le-
tras A, B, C, etc.

En el capitulo de los agradecimientos, quiero expresar mi especial reconoci-
miento y gratitud, ante todo, a los compafieros que integran nuestro grupo de
investigacion: Jaime Aspiunza, Manuel Barrios, Jesus Conill, Joan B. Llinares,
Marco Parmeggiani, Luis E. de Santiago Guervos y Juan Luis Vermal, a quienes
doy las gracias vivamente por su dedicacion, sus aportaciones, sugerencias y
constructivas criticas, asi como por su paciencia, fidelidad, admirable profesio-
nalidad y espiritu de colaboracidén en la va prolongada, ingrata y dura tarea que
nos hemos impuesto de edicion en espafiol de los Fragmentos pdstumos y de las
obras de Nietzsche. Considero un privilegio y una gran suerte la experiencia de
trabajo con personas tan competentes y disciplinadas, el enriquecimiento mutuo
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que ello ha supuesto y los fuertes lazos de afecto y amistad que esta tarea ha crea-
do entre nosotros.

De igual modo, deseo dar las gracias a los numerosos profesores, estudiosos
y periodistas que se han hecho eco de nuestra edicidn en los cuatro afios que tie-
ne de vida y que han llevado a cabo las més de treinta resefias y noticias hasta
Elhora publicadas de los distintos volimenes, tanto en Espafia como en Hispano-
américa 'y Europa. Quiero dejar constancia aqui del reconocimiento que me me-
recen por su interés, sensibilidad ante la relevancia de esta aportacién y por sus

giosos comentarios y observaciones realizadas. Asimismo, y de manera tam-
En especial, deseo agradecer, en nombre de todo el equipo, a la Editorial Tec-
nos, y en particular a su director, D. Manuel Gonzalez Moreno, la confianza de-
positada en nosotros y su actitud siempre receptiva y positiva hacia nuestros
proyectos e ideas.

Diego Sanchez Meca






INTRODUCCION GENERAL
A LA EDICION ESPAROLA
DE LOS FRAGMENTOS POSTUMOS

1 IMPORTANCIA DE LOS FRAGMENTOSPOSTUMOS
EN EL CONJUNTO DE LA OBRA DE NIETZSCHE

La inmensa cantidad de apuntesy anotaciones que Nietzsche dejé escritas en
decenas de cuadernos, carpetas y legajos de hojas sueltas, y que no estaban des-
tinadas directamente a su publicacion, constituyen un gigantesco legado postu-
mo de enorme interés y utilidad, no s6lo para comprender la génesis y el trasfon-
do de las obras publicadas, sino porque en si mismos contienen desarrollos que
en multiples aspectos completan y amplian de forma sustantiva lo publicado.
Son anotaciones de caracter muy heterogéneo y con niveles de elaboracion muy
variables: borradores de textos luego publicados, fragmentos y aforismos inédi-
tos, variantes, notas tomadas al hilo de lecturas diversas, reflexiones y observa-
ciones privadas, esquemas, proyectos, listas de libros, esbozos, titulos, etc. El in-
terés de toda esta riqueza textual estriba, ante todo, en permitir adentrarse en el
modo original en que Nietzsche gestaba sus pensamientos, a saber, no segun el
mito del filésofo-genio al que le vienen las grandes ideas por simple inspiracién,
sino mediante un duro y prolongado trabajo de lectura y estudio, de reflexién y
de discusion critica con las més diversas aportaciones de la ciencia, de la filoso-
fia, de la historia y de la cultura de su tiempo. Por tanto, en relacion con las obras
publicadas, este material postumo se revela como una especie de «diario intelec-
tual» en el que la reflexion y las ideas se expresan con la frescura y la vivacidad
ton las que brotan espontdneamente en el momento de nacer, y, por tanto, de un
modo mucho mas libre y desinhibido que en los escritos publicados. Hace posi-
ble hacerse una idea de las fuentes de Nietzsche y de las lecturas cuya influencia
u’ refleja en sus obras publicadas, y muestra, en fin, el caracter siempre inacaba-
do del pensamiento cuya esencia consiste en su ejercicio mismo, y que no resuel-
\g', por tanto, su tensién en dogmas finales ni en verdades absolutas.

Por otra parte, el hecho de que la hermana de Nietzsche pudiese presentar su
mompilacion de fragmentos postumos La voluntad de poder como la obra més
importante de Nietzsche desde el punto de vista filoséfico y politico, y que asi
iliese reconocida por autores de la talla de Heidegger, da idea de la relevancia
ti n :adel contenido de tales fragmentos. Doctrinas como la del eterno retorno,
vi Ubermensch, la voluntad de poder, etc., encuentran su desarrollo casi exclusi-
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16 FRAGMENTOS POSTUMOS

vamente en el material postumo, y muchos cuadernos de estos apuntes no fueron
utilizados por Nietzsche en la elaboracion de sus obras publicadas. Ademas, el
Nachlass tiene una importancia fundamental para la clarificacién de muchas
teorias del fildsofo desde una perspectiva genética, lo que ha llevado a varios es-
tudiosos a considerar que es en el Nachlass donde debe buscarse la filosofia pro-
piamente dicha de Nietzsche: «Lo que el propio Nietzsche publicé en su época
creadora —dice Heidegger— ha sido siempre sélo un primer plano. Esto vale
también respecto de su primera obra, El nacimiento de la tragedia. La auténtica
filosofia de Nietzsche estd en su obra postuma»1l

Por la complejidad del materia! mismo y por la historia de los avatares de su
publicacion, este legado péstumo de Nietzsche ha demostrado no carecer de un
amplio abanico de problemas2 No ha sido facil, porello, llegar a disponer de una
edicion fiable, completa, elaborada con criterios filolégicos correctos y libre de
manipulaciones y tergiversaciones interesadas, como es la ya por fin casi conclui-
da edicién de Giorgio Colli y Mazzino Montinari, en cuyo texto se basa nuestra
traduccion. No estard de més, por ello, realizar un breve recorrido por las prin-
cipales ediciones del Nachlass que permita hacerse una idea de las dificultades y
complicaciones que ha habido que superar.

La primera edicion parcial de los Fragmentos postumos fue hecha por Fritz
Koegel a finales del siglo xix, bajo la supervisidn de Elisabeth Forster-Nietzsche,
la hermana del fil6sofo, y ocupa los volimenes IX al X1l de la edicion de las
obras de Nietzsche llevada a cabo por el Archivo creado y controlado por Elisa-
beth3 Estos volimenes recogen fragmentos hasta 1885 sin seguir estrictamente
un orden cronolégico ni ser totalmente fieles a los contenidos de los cuadernos.
Asi, el volumen X1 (aparecido en 1897) incluye en sus 130 primeras paginas una
recopilacion de 235 fragmentos agrupados por Koegel en cinco apartados bajo el
titulo de Die Wiederkunft des Gleichen. En 1899 comienza la publicacion de la
Grossoktavausga.be (GOA) por la editorial Kréner de Leipzig, dividida en tres
secciones: 1) obras preparadas para la imprenta y publicadas por Nietzsche mis-
mo (vols. 1-VIII); 2) escritos postumos (vols. 1X-XVI); 3) escritos filolégicos
(Vols. XV 11-X1X), concluyendo con un volumen, el XX, dedicado a los indices.
En esta edicidn, en lo referente a los volimenes IX al X n S aprovechaba, en par-
te, el trabajo de Koegel para la edicién anterior, de modo que los volimenes IX
y X (publicados en 1903) recogén fragmentos redactados entre 1869 y 1876 con
alguna agrupacién tematica, como la que incluye el volumen X bajo el titulo Das
Philosophenbuch, y con otras ordenaciones tematicas con titulos como «Filosofia

1 Heidegger, M., Nietzsche, trad. cast. J. L.Vermal, Destino, Barcelona, 2000, vol. I, p. 24.
2 Bibliografia especifica sobre ello la constituyen Montinari, M., Nietzsche heute. Die
Rezeption seines Werkes, Franke, Stuttgart, 1987; Montinari, M., «Die neue Kritische
Gesamtausgabe von Nietzsches Werken», en Nietzsche Lesen, Gruyter, Berlin, 1982; Campioni,
G., Leggere Nietzsche. Alle origine del’edizione critica Colli-Montinari, ETS, Pisa, 1992;
Fonmri, M. C. (ed.), Nietzschemedizioni e interpretazioni, ETS, Pisa, 2006; Meléndez, G., «Los
fragmentos pdsttunos de Nietzsche», en A propésito de Nietzsche v su obra Norma Caracas.
1997.
Para la historia del Archivo, cfr. Hofimann, L). M ./m Cm hichm & s Nietz.it he-Archivs.
Cronik Studien und Dokumente Gruyter, Bnlfn. 1991 Benjamin. W. (Nietzsche und das
Archivseiner Schwester® m (nwutrttx.'lh* Sihnfrrn in i<"\WWrn Suhrlump, Ir.intfort del
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gafieral», «Metafisica», «Moral», etc."1En los volimenes X111y X1V (aparecidos
en 1903 y 1904 respectivamente) se prosigue la edicion de los fragmentos hasta
los redactados en 1888. Pero la principal novedad de esta edicion la ofrecia el vo-
lumen XV (publicado en 1901), donde 483 fragmentos, clasificados en cuatro li-
bros a cargo de Peter Gast y los hermanos Emst y August Hornefler y con un
prélogo de Elisabeth, aparecia como primera version de La voluntad depoder. En
1911 esta primera edicién se vio ampliada a 1.067 fragmentos bajo la forma de
icgunda edicion de la anterior, comprendiendo ahora los volimenes XV y XVI
de la GOA, a cargo de Peter Gast y Elisabeth con un aparato critico de Otto
Weissh Se trataba de una ordenacidn sistemética de fragmentos que prescindia
tanto del orden cronoldgico de las anotaciones de Nietzsche como de la fidelidad
a los textos mismos, pues en varios casos se dividian aforismos destruyendo la
continuidad con que habian sido concebidos, o se fusionaban fragmentos origi-
nalmente separados dando lugar a textos en los que cambiaba el sentido que te-
nian en los manuscritos del fildsofo. También se incluian como textos de Nietzs-
che citas o resimenes que €l habia copiado al hilo de sus lecturas, y que, por no
resefiar de donde habian sido extraidos, fueron confundidos como textos propios
de Nietzsche.

En relacion a esta edicion, ni la Mtisarionausgabe (MU) ni la Historisch-kri-
tische Gesamtsausgabe (BWA) representaron novedad alguna. La MU, en 23 vo-
lamenes (los dos Gltimos de [Hdices), aparecida entre 1920y 1929 al cuidado de
R. Oehler, M. Oehlery F. Wiirzbach, se basa en lo esencial en la GOA, y la (nica
novedad significativa es la relativa a su volumen I, que incluye una seleccién de
apuntes de juventud hasta ese momento inéditos. La BWA, editada por H. J.
Mette, K. Schlechta, W. Hoppe. E. Thierbach, H. Krahe, N. Buchwald y C.
Koch, y que se publicé en la editorial Beck de Munich entre 1933 y 1940, s6lo
llegd a publicar los primeros cinco volimenes del proyecto, que recogen bésica-
mente los escritos de juventud de Nietzsche hasta 1869, quedando detenida a
causa de la guerra europea. Entre quienes se ocuparon de esta edicion se encon-
traba Karl Schlechta que, una vez acabada la guerra, llevé a cabo una edicién
de las obras de Nietzsche en tres volimenes6. La importancia de esta edicion de
Schlechta consistia en la nueva publicacion, ademas de las obras editadas por el
propio Nietzsche, del material postumo que Elisabeth y Peter Gast habian reuni-
do y ordenado bajo el titulo La voluntad de poder, pero renunciando al orden sis-
tematico que le dieron ellos y presentandolo en simple orden cronol6gico. Esta

dicion suscito una fuerte polémica, parte de la cual aparecié en la revista Merkur
entre noviembre de 1957 y agosto de 1958. Schlechta defendia la tesis de que
Nietzsche, en los dltimos tiempos de su vida consciente, habia renunciado a pre-

Puede verse el esquema que sigui6 F. Koegel en la carta de Peter Gast a Overbeck del 12
tlt abril de 1894, en Overbeck, F. y Késelitz, H., Briefwechsel, eds. D. M. Hoffmann, N. Peter y
I'h. Salfiuger, Gmyter, Berlin, 1998, pp. 401-404.

5 Para esta historia, cfr. Ferraris, M., «Storia de La volonta dipotenza», en F. Nietzsche, La
volonta dipotenza, ed. M Ferraris y P. Kobau, Bompiani, Milan, 1992, pp. 563-688; Campioni,
(» jSel deserto délia scienza: una nuova edizione délia Volonta di potenza di Nietzsche, Olschki,
1lorencia. 1991 obre el paprl de Elisabeth, cfr I>i lon. . P. «Les volontés de puissance», en
M Montinari «In w/unu -' /s em <’ .'sivifinr 1'Fviat, Phi 1996, pp. 122»1*7: también
( hn loi O nthcth Su:! i he. t, )<I'n'llhril lu jriiliiMm L'Hirtnn?iM  P»rii IQQN
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parar un Hauptwerk constituido por todos los apuntes que iba redactando, y que
la idea de una supuesta gran obra sistemaética al que todo ese material estaria
destinado no era mas que una falsificacion de la hermana. Con la clara intencién
de convertirla en un éxito editorial, los editores habrian presentado esta obra
como «la obra filosofica capitab> que la enfermedad de Nietzsche truncara a un
paso de su publicacion. Desde entonces, cualquier discusion sobre el valor filol6-
gico y filoséfico de los escritos postumos de Nietzsche pasa obligadamente por
una revision de la significacion del trabajo preparatorio de esta supuesta obra
principal, que habria debido llevar el titulo de La voluntad de poderl

En este sentido, la labor minuciosa de expertos y criticos ha puesto de mani-
fiesto la arbitrariedad filol6gica con que fue confeccionado tal trabajo, sus con-
tinuos forzamientos falsificadores cuyo Valor ideoldgico estd hoy ya bien proba-
do eincluso ampliado por las multiples voces que, no sin grandes simplificaciones
y exageraciones de los hechos histéricos, han convertido a su vez a la hermana en
la principal responsable de la anexion nazi del pensamiento de Nietzsche. En
cualquier caso, esta supuesta obra La voluntad de poder, aun habiendo sido con-
siderada durante mucho tiempo como la mas importante desde el punto de vista
filosdfico y politico, ni fue pensada asi pQ Nietzsche ni responde a criterios
aceptables de correccion filolégica, sino que ordena fragmentos y apuntes que
van desde 1882 a 1888 seleccionados y organizados segin uno de los muchos es-
guemas eshozados por Nietzsche. Contiene errores de desciframiento, desmem-
bramientos de textos unitarios y fusiones de fragmentos de periodos diversos,
como el mismo apartado de Otto Weiss a la edicion de 1911 de la GOA docu-
menta ampliamente. August y Emst Homeffer, en sendos escritos de 1906 y
1907, muestran también con claridad la inconsistencia y arbitrariedad de esta
recopilacidn, a lo que se debe afiadir las licidas y consistentes criticas de E. Po-
dach. En esta linea, la edicidn de Schlechta, que reunia los péstumos en el tercer
volumen bajo el titulo Aus den Nachlass der Achtzigerjahre, sigue un orden cro-
noldgico basado en la descripcion de los fragmentos hecha por Mette para la
edicion Beck. Y el mismo Schlechta, en el fragor de la polémica que siguio a su
edicién, no tuvo inconveniente en presentarse a si mismo como el destructor de
la leyenda de Nietzsche creada por la hermana y el Archivo, tras haber podido
demostrar muchas de las falsificaciones llevadas a cabo en los escritos y cartas
del filésofo por parte de Elisabeth8

En resumen, y haciendo balance de casi un siglo de debate sobre este asunto,
hoy puede tenerse por cierto que Nietzsche, en efecto, habia anunciado, en la
contraportada de Mas alla del bieny del mal y en La genealogia de la moral, pa-
rrafo 2 de la Segunda parte, una obra con el titulo La voluntad de poder. Intento
de una inversion de los valoreé. Los cuadernos manuscritos testimonian no sélo
la concepcion de un proyecto de obra con este titulo (verano de 1885), acompa-
flado de una diversidad de esquemas relativos a titulos y orden de los capitulos
(1885-1888), sino asimismo un intenso trabajo en la ejecucion del mismo desde el

7 Sobre la recepcién de esta obra en los grandes intérpretes del siglo XX cfr. Muller-Lauter,
W., «Der Wille zur Macht als Buch der Krisis philosophischer Nietzsche-Interpretation», en
Nietzsche Studien, 1995 (24), pp. 223-260.

8 Cfr. Schlechta, K., Der Fall Nietzsche. Aufsat , und Vortrdge, Hanser, Munich, 1958.

9 Cfr, a este respecto las cartas de Nietzsche a 0 v<ibeck de 7 de abril de 1884, a Peter Gast
del 2 de septiembn de 1884 y i 1h hei man« de ?dt u;pumrbrr d< 1886
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otofio de 1887, o sea, después de la publicacién de La genealogia de la moral.
Pero es cierto que también, en la Correspondencia de Nietzsche, existen testimo-
nios incontestables en relacién a su intencidon de abandonar finalmente, a partir
de finales del verano de 1888, la realizacion de esta obra, al estar Nietzsche pro-
fundamente insatisfecho con lo logrado hasta ese momento.

Fue necesario esperar, pues, hasta la aparicion de una nueva edicidon de la
obra de Nietzsche, emprendida esta vez por los italianos Giorgio Colliy Mazzi-
no Montinariy publicada en Berlin por la editorial Walter de Gruyter a partir de
1967, para que los escritos postumos de Nietzsche. en su conjunto, fueran redi-
sueltos y ordenados cronologicamente en la multitud de fragmentos que compo-
nian los cuadernos manuscritos de Nietzsche. Esta edicion, Friedrich Nietzsche
Werke. Kritische Gesamtausgabe (KGW) contenia, pues, la primera publicacién
de los Fragmentos postumos elaborada ya libre de las intromisiones y censuras de
la hermana y del Archivo, lo que hizo posible una calidad cientifica y un rigor
Illolégico antes inexistente. De entrada, el criterio principal de esta nueva edicién
fue desechar la idea que presidia las primeras ediciones de presentar el material
péstumo siguiendo un presunto orden sistematico, para publicar los fragmentos
del Nachlass en su natural contexto, poniendo asi fin, del modo mas simple, a la
larga querella y al caos de las anteriores compilaciones. En relacion con el nota-
ble aparato critico del que va dotada esta edicién, constituye un trabajo decisivo
en cuanto realizacion de la edicidn critica y hace de esta edicidn la mas completa
existente en la actualidad a disposicion del estudioso de Nietzsche.

Asi pues, la KGW, que en version mas manejable se publico después en 15 vo-
limenes en 1984 bajo el titulo de Kritische Studienausgabe (KSA) por Giorgio
(ulliy Mazzino Montinari, puede ser considerada la primera edicién critica de
luobra de Nietzsche. Tras el fallecimiento de Colli y Montinari, la edicién conti-
nu6é a cargo de Wolfgang Muller-Lauter, Karl Pestalozzi. Volker Gerhardt y
Morbert Miller, habiéndose publicado ya la totalidad de los fragmentos p6stu-
mos, las lecciones y los primeros escritos10 La edicion se pensé en su origen divi-
did« en ocho secciones a las que, posteriormente, se ha afiadido una novena ', lo

D Cfr. Parmeggianf, M., «¢Para qué filologia? Significacién filoséfica de la edicion Colli-
Montinari de la obra de Nietzsche», en Estudios Nietzsche, 2001 (1), pp. 91-101; Morillas, A.,
listado actual de la ediciéon CoUi-Montinari», en Estudios Nietzsche.. 2006 (6), pp. 149-163;
Avila Crespo, R., Nietzsche y la redencion del azar, Universidad de Granada, Granada 1986,
pp 169-276
1 Esta es la situacion de los Fragmentos péstumos redactados entre 1869 yl889 dentro de
mliti vol. 111-3, Nachgelassene Fragmente Herbst 1869 - Herbst 1872 (1978); vol. 111-4: Nachge-
lassene Fragmente, Sommer 1872 - Ende 1874 (1978); 111-5: Kohlenbach, Michael/Haase, Marie-
| u>m Nachbericht zur dritten Abteilung, Zweiter Halbband: Kritischer Apparat: Nachgelassene
liv'mente Herbst 1869 - Ende .1874 (1998): IV-1: Richard Wagner in Bayreuth (UnzeitgemaRe
li, tracalungen 1V). Nachgelassene Fragmente Anfang 1875 - Frihling 1876 (1967); 1V-2: Mens-
«'hHchi j Allzumenschliches. Erster Band. Nachgelassene Fragmente 1876 - Winter 1877178 (1967);
I\ I Menschliches, Allzumenschliches. Zweiter Band. Nachgelassene Fragmente Frihling 1878 -
\ ovember 1879 (1967); 1V-4: Montinari, M., Nachbericht zur vierten Abteilung, Richard Wagner
» Bayreuth. Menschliches, Allzumenschliches I u Il. Nachgelassene Fragmente (1875 - 1879)
(I'wji V) Morgenrothe. Nachgelassene Fragmente Anfang 1880 - Frihjahr 1881 (1970); V-2:
Wi Thn aus Messina. Die frohliche Wissenschaft. Nachgelassene Fragmente Frihjahr 1881 - Som-
tini 1882 (1973); Vil 1 Nachgelassene Fragmente Juli 1882 - Winter 1883 fl 1884 (1977): VII-2:
S,i, ¢, [jvtin mFragment* Fruhjahr - Herbst 1884 (1974); VIl 3: Nachgelassene Fragmente Herbst
i llerbst 1974 VIl 4 | Nachbericht. Nachui i,y\.n,- Fragmente Juli 188? Winter
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que representa un cambio de criterio en cuanto a la publicacién de los Fragmen-
tos postumos redactados a partir de la primavera de 1885. En buena medida se
desarrolla asi la idea que Wolgang Miller-Lauter expreso en 1994 en relacion a
la necesidad de reelaborar toda la seccién octaval? En cuanto a la KSA, los pri-
meros seis volimenes contienen las obras publicadas por Nietzsche, mientras
que los volumenes VII al X111 contienen los fragmentos postumos desde 1869 a
1889, El volumen XIV, junto a una introduccion y advertencias editoriales, con-
tiene la descripcidn de los manuscritos y el aparato critico correspondiente a los
volimenes | al X111. Por altimo, el volumen XV ofrece una biografia con especial
referencia a las vicisitudes de la trayectoria intelectual de Nietzsche, la tabla de
concordancias con la KGW y un Gesamtregister de nombres propios para el con-
junto de la edicién. En suma, la edicién Colli-Montinari es la que, por fin, ha
puesto a disposicion de los lectores la totalidad de los textos de manera fiel y ri-
gurosa en su redaccion original e integra, desenmascarando las tergiversaciones,
voluntarias e involuntarias, que la edicion de la hermana contenia. La mas im-
portante de estas tergiversaciones en relacién con los Fragmentos postumos con-
sistio, como queda dicho, en el intento de formar con parte de ellos esa obra sis-
tematica bajo el titulo La voluntad de poder, y presentarla como el verdadero
Hauptwerk de Nietzsche. En la edicion Colli-Montinari se disuelve esta compo-
sicion interesada y sin fundamento de parte de los Nachgelassene y se ordena
cronolégicamente la totalidad de los apuntes contenidos en los cuadernos ma-
nuscritos de Nietzscheld

2. UN NUEVO CONTEXTO HERMENEUTICO

En cuanto al significado filosofico del pensamiento de Nietzsche contenido
en sus Fragmentos postumos, s necesario aclarar y pronunciarse desde el princi-
pio en relacion al sentido, tanto filos6fico como politica, que una edicion como
la que presentamos pudiera hoy tener. A este respecto no se puede dejar de recor-
dar todavia la frase con la que acababa el famoso libro sobre Nietzsche del filo-
sofo nazi Alfred Baumler: «und wenn wir diesen Jugend zurufen: Heil Hitler!, so
grussen wir mit diesem Rufe zugleich Friedrich Nietzsche» («y si dirigiéndonos a
esos jovenes decimos: jHeil Hitler!, con el mismo saludo saludamos también a
Friedrich Nietzsche»)14 Pues la opinidn de algunos intérpretes de los afios trein-
ta de que el pensamiento de Nietzsche ofrecia elementos sustantivos de apoyo a

1883/84 (1984); V1I-4.2: Nachbericht. Nachgelassene Fragmente Frihjahr 1884 - Herbst 1885
(1986); V111-1: Nachgelassene Fragmente Herbst 1885 - Herbst 1887 (1974); VI11-2: Nachgelas-
sene Fragmente Herbst 1887 - Marz 1888 (1970); VII1-3: Nachgelassene Fragmente Anfang 1888
- Anfang Januar 1889 (1972); I1X: Der handschriftliche NachlaR in differenzierter Transkription,
Hrsg. v. Haase, Marie-Luise / Kohlenbach, Michael. Bd. 1a 7 (2001-2008).

” Muller-Lauter, W., «Zwischenbilanz. Zur Weiterfihrung der von Montinari mitbegrin-
deten Nietzsche Edition nach 1986», en Nietzsche Studien, 1994 (23), p. 316. Sobre esta Sec-
cion IX cfr. Giuriato, D. y Zanetti, S., «Von der Lowenklaue zu den Génsefuisschen. Zur neuen
Edition von Nietzsches hanschriftlkhen Nachlass ab Frihjahr 1885», en Text. Kritische Beitra-
ge, 2003 (8), pp. 89-105; Parmeggiani, M., «Nueva edicién de los manuscritos péstumos 1885-
1889», en Estudios Nietzsche, 2002 (2), pp. 260-262.

B Cfr. Montinari, M., Nietsche lessen, ed. cit., pp. 92-119.

U Baeumler, A., Niet sehe Philosoph und Politiker Reclam, 1 iipzig, 1931
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laideologia del Tercer Reich viene a ser practicamente la misma de quienes, como
11libernas, todavia hoy piensan que el nazismo habria venido a constituir la rea-
lizacion de los desiderata Gltimos contenidos en el pensamiento de Nietzschels
I'al vez quienes asi piensan no tienen en cuenta los numerosos trabajos que han
alertado ya suficientemente sobre una burda simplificacién de esta interpreta-
cion que se pone al descubierto cuando se confronta el pathos aristocratico del
iwnsamiento de Nietzsche con las posiciones antidemocraticas expresadas tam-
bién por tantos contemporaneos suyos tan relevantes como Taine, Renan, Burc-
lhardt, Bourget, Flaubert, los hermanos Goncourt, Frary, etc.l6Tampoco repa-
ran en el espesor filosofico de categorias tan centrales en el pensamiento de
Nietzschfc como son el nihilismo, la critica genealdgica de la cultura occidental,
\ que, entre otras cosas, es aplicada por el propio Nietzsche a mitos como el de
laraza o a ideologias como las del nacionalismo alemén o la de la redencion es-
tética de Wagner. Curiosamente, en abierta oposicién a la utilizaci 6n nazi de la
libra de Nietzsche (especialmente de los Fragmentos postumos), siguio luego, una
%v terminada la guerra, otra linea de simplificacidn que resaltaba al Nietzsche
ilustrado y critico de la cultura, que rechazaba con fuerza la reduccién nazi del
rignificado de la voluntad de poder al aristocratismo sanguinario, al Rangord-
nungy a la bestia rubia, y que insistia en rescatar a Nietzsche de multiples falsifi-
iliciones, malentendidos y errores filolégicos para hacerlo criticamente producti-
vo en el debate de la izquierda. En los ultimos afios, y siguiendo la oscilacidn del
péndulo, se insinta ahora un giro de rechazo a esta Gltima tarea de desnazifica-
iién de Nietzsche, operacién que, segun algunos, no habria sido sino otra forma
de falsificacion, en cualquier caso, perteneciente ya al pasadoZ. En el trabajo de
nuestra edicion no se ha tenido conciencia tanto de tomar partido en uno u otro
Lintido cuanto de prevenir contra las simplificaciones, poniendo a la vista la exis-
iiincia de elementos de dureza aristocratica de ningn modo exorcizables de la
obra de Nietzsche, perojunto a tantos otros a partir de los cuales es impractica-
ble cualquier reduccion de su filosofia a la barbarie. En Gltimo término, tratamos
de ubogar por un Nietzsche filésofo como referente de su obra venciendo la in-
sistente y refluyente tendencia a construir, a partir de un insuficiente conoci-
miento de ella, nuevos mitos-Nietzsche.

Por tanto, la cuestion que con el hecho mismo de haber llevado a cabo esta
mlicion planteamos es la de si se puede considerar, y hasta qué punto, que han
madurado condiciones hermenéuticas nuevas que obligan hoy a comprensiones
minterpretaciones también nuevas del pensamiento de Nietzsche y, por tanto, de
ni filosofia contenida en los Fragmentos postumos. O dicho también de este otro
modo: en qué medida hemos trascendido ya el horizonte en el que interpretacio-
n anteriores, opuestas y desafiantes las unas con las otras, tenian atenazado ese
pensamiento por condiciones o imperativos propios del contexto histérico en el
iluc tenian lugar. Por tanto nos preguntamos si hoy hay en nuestra cultura, en
mi- .ira conciencia filoséfica, en lo que Hegel llamaba «el espiritu objetivo», con-

Cfr, Jiabermas, I, EIl discurso filos6fico de la modernidad, trad. cast. M. Jiménez
li‘dondo, Taurus, Madrid, 1989, pp. 121
B Cfr Campioni, C Les lectures frangaises de Nietzsche, PUF, Paris, 2001.
1 Cfr losurdo, D Nietzsche il rihellt aristocratico. Biografia intellettuale e bilancio
irimo. Bollad Boringhieri, rurin 201
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diciones y fuerzas distintas que nos obligan a buscar otros sentidos para las ideas
de Nietzsche. Yadesde el principio se puede adelantar la respuesta: en el caso de
Nietzsche, y a diferencia de lo que sucede con la mayoria de los demas fildsofos,
la conciencia que se tenga de las condiciones histdricas, sociales, culturales, etc.,
desde las que se lleva a cabo su interpretacion, es lo que condiciona en buena me-
dida los resultados de ella. Por eso fueron tan distintas y tan diametralmente
opuestas las interpretaciones méas determinantes y de mayores efectos posterio-
res que se produjeron el pasado siglo, o sea, la del nazismo y el fascismo, por un
lado, y la de los movimientos libertarios, de vanguardia y marxistas heterodoxos
por otro.

En realidad, y para ser exactos, la primera gran malinterpretaciéon de Nietzs-
che fue la que, todavia en vida del filésofo e inmediatamente después, llevo a
cabo su hermana con el fin de reconducir, no tanto su pensamiento y su obra
cuanto su persona y su figura, a los canones de una normalizacion que armoni-
zarabien con los valores e ideales de la Alemania imperial guillermina. Elisabeth
intentd hacer de Nietzsche el héroe superador del nihilismo, el martir y el profeta
de un nuevo pathos religioso, envolviéndole en una ambigua leyenda que defor-
maba su radical critica filosofica transformandola en una equivoca polémica re-
accionaria contra la modernidad18 El objetivo era, pues, idealizar a Nietzsche
como el genio-héroe-santo entusiasta y defensor de los valores de la noble tradi-
cidn germanica, en lo que se manifestaria una intima religiosidad y un ascetismo
heredado de su familia y antepasados mayoritariamente pertenecientes al clero
protestante X Este fue el sentido del conjunto de invenciones y falsificaciones lle-
vadas a cabo en la famosa biografia Das Leben Friedfich NietzschesZ) convertida
por Elisabeth en una auténtica maquina mitografica dirigida a la construccion
de un culto que sélo de modo marginal miraba a la obra, y que se centraba, sobre
todo, en el atractivo legendario de la vida y el mito que debia transfigurar los Gl-
timos afios de la enfermedad del fil6sofo2lL

De hecho, esta biografia se convirtié en el mas influyente instrumento de di-
vulgacidn de la imagen de Nietzsche al inicio del siglo xx, pues estaba redactada
segun lamoda de las biografias de finales del siglo xix del tipo de las de Napoledn
o Bvron: el superhombre, puestas en circulacion por Karl Bleibtrau y continuadas
luego con las biografias monumentales de Stefan Gcorg o de Emil Ludwig, ami-

B Cfr. Krause, J., Martyrer und Prophet. Studien zum Nietzsche-Kult in der bilbenden Kunst
der Jahrhundertwende, Gruyter, Berlin, 1994.

19 Esto explica la grau preocupacion de Elisabeth a la hora de decidir la publicacién, y en
qué términos, de El Anticristo y de Ecce homo, dejados redactados por Nietzsche pero en ese
momento ain no publicados. Sobre ello cfr. KGW, vol. 1V-3, pp. 542-590; tambiér el interesante
relato sobre esto mismo de Ross, R., «Les demiers écrits de Nietzsche et leur publication», en
Revue philosophique, 1956 (146), pp. 262-287, reproducido ahora en Baukudé, J. F. y Wotling,
P. (eds.), Lectures de Nietzsche, Le Livre de Poche, Paris, 2000, pp. 51 ss.

D Forster-Nietzsche, E. Das Leben Friedrich Nietzsches, 2 vols-, Naumann, Leipzig, 1895-
1904; también Der junge Nietzsche, Naumann, Leipzig, 1912, y Der einsame Nietzsche,
Naumann, Leipzig, 1914.

2 Cfr. Schirmer, A. y Schmidt, R. (cds.), Wiederspriiche. Zur Frihen Nietzsche-Rezeption,
Bohlau, Weimar, 2000; Peters, H. F., Zarathustras Schwester. Fritz und Lieschen Nietzsche ein
deutsches Trauerspiel, Kindler, Munich, 1977; Emmrich, A., «Die musealen Inszenierungen der
Elisabeth Forster-Nietzsche», en S. Barbera y otros (eds.), Friedrich Nietzsche Rezeption und
Kultus, ETS, Pisa, 2004, pp 185 ?16, en especial pp 202 v,
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|o de Elisabeth y que extendi6 la moda a personajes mas inviales para hacer
iptas a un publico mucho més amplio. La biografia de Elisabeth adoptaba alg
11 CHracteristicas formales de este género literario como, por ejemplo, el recur
i la dramatizacion del relato al principio del capitulo segundo del volumen p
mero, Naumburg y Rochen, donde se simula un largo dialogo entre Elisabeth
ITitz de nifios, una ficcién que intenta trasladar todo el relato al clima de un
lio fuera del tiempo. Vivos intereses sociopoliticos, junto a una clara incapacidi
para comprender y sintonizar con el universo mental de su hermano, motiva
ASl, una deformacién con la que Elisabeth trata de neutralizar la fuerza subven
va de la obra de Nietzsche para hacerla entrar en los canones de «la virtud -
Kiiumburg»2 Sobre todo, habia que diluir los elementos iconoclastas de su t
lante espiritual, es decir, su irreligiosidad, su ateismo, su inmoralismo y su pr
pésito de derrocar los grandes valores tradicionales mediante la critica geneal
jtca. Habia que reducirlo y acomodarlo a la medida y a los requerimientos de k
actualidad». De ahi el intolerante monopolio que Elisabeth ejercié siempre sob
el Archivo, sus continuas prohibiciones, censuras e incluso acciones judicial
contra todo lo que pudiese debilitar o contradecir la leyenday el culto:\
Respecto de la utilizacion nazi y fascista del pensamiento nietzscheano,
primero que hay que decir es que no fue algo accidental, aunque también fécil
lado por los inestimables servicios que las manipulaciones de la hermana prest
ron a la causa del Tercer Reich. Como sefiala Karl Lowith, «la reflexion |
Nietzsche prepard espiritualmente el camino ai Tercer Reich, si bien los precu
)reshan indicado siempre a losdemas una calle que ellos mismos no siguieron»
| <decir, habia razones internas inherentes a los conceptos mismos contenidos ¢
lu obra péstuma de Nietzsche, y es ahi donde debe situarse la discusion. P(
sicmplo, segun Alfred Baeumler, «Nietzsche pone en el lugar de la filosofia m<
ial burguesa la filosofia de la voluntad de poder, o sea, la filosofia de la politica»:
Politica que debe ser entendida a partir de la comprensién nietzscheana del geni

2 Miller-Buck, R., «Naumburger Tugen oder Tugen der Redlichkeit. Elisabeth Forste
Nietzsche und das Nietzsche-Archiv», en Nietzscheforschung. Ein Jahrbuch, 1996 (4), pp. 310 ;

2 Entre las acciones judiciales y policiales puede recordarse la emprendida contra el libi
ilc Carl Albrecht Bemoulli, Franz Overbeck und Friedrich Nietzsche: eine Freundschaft, 1'Hed
iichs, Jena, 1908, 2 vols,, del que el Archivo consigui6 censurar, por viajudicial, varias pagiii;
que contenian, ajuicio de Elisabeth, testimonios desfavorables para su hermano [cfr. Montim
ri i., «Die geschwarlzlen Stellen in C. A. Bemoulli: Franz Overbeck und Friedrich Nietzsch
i tne Freundschaft», en Nietzsche Studien, 1977 (6), pp. 300-328], O la llevada a cabo, mas tard
lontra Friedrich Wirzbach (uno de los editores de la MU), fundador en 1919 de la Nietzsc)
(- Wllschaft, y que con su publicacién, en traduccion francesa de G. Bianqui;- en dos vol:
menes, de una seleccion de 2.397 fragmentos postumos bajo el titulo Im volonté de puissam
((ittllimard, 1935-1937), junto con sus criticas a la politica del Archivo, provocé la disoluci6
por la Gestapo de la Nietzsche Gesellschaft en 1943y el traslado a Weimar de todo el materi:
ijue 1? Sociedad tenia en su sede de Munich.

" Cfr. Lowith, K., «Das europdische Nihilismus. Betrachtungen zur geistigen Vorgeschich

europdischen Krieges» (1940), en Samtliche Schriften, Metzler, Stuttgart, 1983, vol. |
p Il unjuicio en el que ioincide con Lukécs, G., Die Zerstérung der Vernunft. Der Weg di
Irrationalismus von Schelling zu Hitler, Aufbau, Berlin, 1955. p. 248.

Uacumler, A Studien zur deutschen Geistesgeschichte, lunker und Dinnhaupt, Berlii

PM7 p.



24 FRAGMENTOS POSTUMOS

griego como plena aceptacion de la violencia y de la crueldad de la existenciaX
De modo que, en Gltimo término, la doctrina de la voluntad de poder tiene el
sentido de desvelar finalmente la verdadera esencia de la historia europea y del
hombre occidental. Esta esencia no es otra que la violencia que acompafia a la
busqueda por parte de los europeos del dominio sobre la naturaleza y de la su-
premacia politica sobre los demas pueblos. Y esto seria lo que, en el concepto
nietzscheano de la voluntad de poder, habria llegado por fin a su autoconciencia
tedrica. Por eso, el nazismo la podia aceptar plenamente, porque se entendia a si
mismo como un movimiento politico que reconocia abiertamente la violencia
constitutiva de nuestra historia y laasumia como punto de partida explicito para
un retomo a la barbarie y a la ley del mas fuerte, a diferencia de lo que, segin los
nazis, hacian los regimenes democréaticos, que no era otra cosa que tratar hip6-
critamente de volver a enmascarai esa violencia con nuevas falsificaciones ideo-
logicas extraidas y readaptadas del patrimonio humanista y cristiano de nuestra
tradiciéon occidental. Asi como en el plano econémico y social, el capitalismo y
la industrializacién de la manera en que se habia implantado en la Europa de
finales del siglo xix, significo la instauracion de la barbarie de la explotacién
econémicay de la ley del méas fuerte —o sea, representé el afloramiento sin mas-
caras de la violenciay de la crueldad de la lucha deshumanizada en las relaciones
sociales—, en el plano filos6fico —sugiere Baeumler— la doctrina nietzscheana
de la voluntad de poder no seria otra cosa que la articulacion conceptual de esta
esencia de la historia europea que por fin estalla en el mundo burgués-capitalista
manifestandose en su realidad mas descarnadaZ’.

También en lo relativo a otros conceptos esenciales del pensamiento de
Nietzsche se produjeron malinterpretaciones como, por ejemplo, con el concepto
de decadencia. Se consideré que el mensaje Gltimo del pensamiento nietzschea-
no, forjado a partir de sus inspiradores, Schopenhauer y Wagner, era la propues-
ta de una transformacion estética de la existencia en el sentido de cierta prolon-
gacion de las ideas del romanticismo y de los valores tradicionales germanicos
(como la hermana se habia empefiado en hacer creer). Nietzsche, por tanto, fue
visto como el defensor del pesimismo herdico-aristocratico y de los valores de la
humanidad de la alemana concepcion idealista-romantica del mundo, frente a
la decadencia que suponia la llegada de la industrializacion, la tecnificacion y la
democratizacién de la sociedad. O sea, Nietzsche como simbolo del odio por
la democratizacion y la industrializacion, que vulgarizaba y disolvia los viejos
valores; Nietzsche como simbolo del odio, en una palabra, por la modernizacidn.
El sentido de la critica de Nietzsche seria, pues, el de intentar volver a potenciar
la vieja cultura alemana que debia resistirse y defenderse frente a la irrupcién in-
vasora de la nueva civilizacion capitalista y burguesa. En esto consistiria justa-
mente su intempestividad y su inactualidadZ2".

2% Cfr. Baeunilei', A., Nietzsche der Philosoph und Politiker ed. dt., pp. 14-15. Véase
también el prélogo de Baeumler a su recopilacién de fragmentos postumos de Nietzsche, Die
Unschuld des Werdens, Kroner, Leipzig, 1931.

Z Una valoracion analoga puede encontrarse en Spengler, O., La decadencia de Occidente,
trad. cast. M. Garcia Morente, Espasa, Madrid, 1976 (12.* od.), vol. I, pp. 72-73.

B Cfr. sobre todo, Mann, Th,, .(Betrachtungen eines Unpolitischen», en Gesammelte
Werke in woélf Banden, Fischer, Ffancfort del Meno, 1960, vol. XI1, pp, 83-88
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Itor otra parte, esta lucha de Nietzsche contra la decadencia no habria sido
mi» que el reverso de la reivindicacion nacionalista del ser alemén en su origina-
rlo ;wr germanico Es decir, habia que volver a los origenes, entendiendo esta

milla como un proceso de limpieza y de purificacion de todo rastro de cultu-
i iJildeo-cristiana, que era la que habia estado desfigurando y reprimiendo desde
li 1Jdad Media las esencias de la cultura germéanica. O sea, lo que tenia que ser
uporado, sobre todo, era eljudeo-cristianismo y sus valores. Por eso, la critica de
Nietzsche al cristianismo podia ser muy bien aprovechada y capitalizada por el
muJonal-socialismo en sentido politico. La democracia era de raigambre latinay
miistiana, es decir, lo opuesto a la potencia espiritual alemana que hundia sus rai-
ihmen el aristocratismo heroico del germanismo medieval.

Aunque en el plano de las ideas, esta anexién —no exenta de tergiversaciones
mdiformaciones- - del pensamiento de Nietzsche a la ideologia del nacional-so-
" utlismo parece consistente, al parecer, en la realidad Nietzsche interesé menos a
li» nazis de lo que después se ha venido creyendo. En el libro de uno de los prin-
mi»tiles idedlogos del nazismo, Alfred Rosenberg, Der Mythus des 20. Jahrhun-
<Unts, el nombre de Nietzsche aparece citado en sélo cinco paginas. Lo que inte-
nsa a Rosenberg es presentar el Tercer Reich como heredero de la tradicion
mipiritual alemana, desde Eckhart y Lutero hasta Goethe y Schopenhauer. Y en
isla tradicion, Nietzsche no representaba, para él, mas que una desviacion a la
mue no valia la pena prestar atencion®

lin todo caso, la leyenda de Nietzsche como precursor del nazismo y del pro-
pio Hitler, forjada con prisas y de modo incoherente, se veia continuamente en
ililicultades para metabolizar los muchos aspectos explicitamente contrarios e
Inaceptables que el pensamiento de Nietzsche tenia para el nacional-socialismo,
moro, por ejemplo, el continuo rechazo del nacionalismo mismo, y precisamente
i<l nacionalismo alemén, su critica implacable al mito de la raza, sus burlas a la
propuesta wagneriana de la religiéon como arte, y tantas otras cosas. Por eso se
mnsiderd necesario, una vez derrotado el nazismo, reexaminar el pensamiento
<4« Nietzsche con el fin de liberarlo de esa burda tergiversacion. Y eso fue lo que
liataron de llevar a cabo autores tan importantes como Karl Lowitz3) Karl Jas-
peisJ y Martin Heidegger3L Los tres consideraron urgente deshacer el mito que
smhabia creado en tomo a Nietzsche, y ese fue el propésito comin de sus traba-

Cfr. Rosenberg, A., Der Mythus des 20. Jahrhunderts, Hoheneichen, Munich, 1930, p.

' 10; cfr. sobre esto Frank. M., Gott im Exil. Vorlesungen tiber die Neue Mythologie, Suhrkamp,
I n-kncfort del Meno, 1988, pp. 105-130; Ascheim, S. E., "The Nietzsche Legacy in Germany 1890-
1990, Univ. of California Press, Berkeley, 1992, pp. 232-271.

m Lowith, K., Nietzsches Philosophie der ewigen Wiederkehr des Gleichen, Kehlhammer,
llcrlin, 1935 (nueva edicién en Metzler, Stuttgart, 1956); Von Hegel zu Nietzsche, Europa
m rlag, Zurich, 1941, para lainterpretacion Lowithiana de Nietzsche cfr. Gentili, C., Stegmaier,
W v Vmturelli, A. (eds.), Metafisica e nichilismo: Léwith e Heidegger interpreti di Nietzsche,
I'tmdragon, Bolonia, 2006.

n Jaspers, K., Nietzsche. Einfihrung in das Verstandnis seines Philosophierens, Gruyter,
lliltiln, 1936; Nietzsche und das Christentum, Niemeyer, Hameln, 1947

il Heidegger, M., Nietzsche, ed. cit.; Was heisst Denken?, Niemeyer, Tubinga, 1954; para la
interpretacion heideggermna de Nietzsche, cfr. Muller-Lauter, W., Heidegger und Nietzsche,
- miiytor, Berlin, 2000; Kang, H. S., Die Bedeutung von Heideggers Nietzsche-Deutung im Zuge
hir Verwindung der Metaphysik, Lang, Francfort del Meno, 1990; Heftrich, E., «Nietzsche im
I‘i-nken Heidepiwrt: en Durchblick-- Martin Hruh-in&r zum 80. Geburtstag, Kloslennann,
I Gnifort del Meno, 1970, pp, Vil 149
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jos sobre él emprendidos después de la guerra. Los tres su oponlun, cada uno a
su modo, a la integracién orgéanica de Nietzsehe en la ideologia nazi, y tenian en
comun la idea de que la forma de llevar eso a efecto debia ser, basicamente, poner
en relacion el pensamiento de Nietzsehe con la historia de la filosofia occidental,
de manera que pudiera aparecer como una nueva filosofia en sentido riguroso,
y no yacomo una mitologia” o una ideologia antijudia. En el caso de Heidegger,
no obstante, aunque su propdsito era desnazificar a Nietzsehel4 en las lecciones
de 1936-1941, que incluyen una critica y una discusidn explicita con Baeumler,
Heidegger no deja de mostrar correspondencias y afinidades significativas con
él13% Pues también para Heidegger, la historia europea —como historia de la me-
tafisica—, llega a su cumplimiento final en nuestra época, que es cuando se ma-
terializa por fin en estructuras sociales y politicas que podriamos llamar, utili-
zando la expresion de Horkheimer y Adorno, de organizacion total. Entre estas
estructuras totalitarias no sélo se encontraba, para Heidegger, el nazismo, sino
también el comunismo estalinistay la democracia liberal del imperio americano,
con su capitalismo monopolista y su tecnificacién del mundo. Todos ellos no son
mas que caras distintas de un mismo destino de Occidente como tierra donde fi-
nalmente se pone el ser, o sea, donde tiene lugar la consumacion del olvido del
Sery su 0caso.

Esta fue, tal vez; una de las razones filosoficas de por qué Heidegger no se re-
tracté nunca del nazismo. Porque es parte esencial de su propia filosofia conside-
rar que el descubrimiento y la tematizacion de la realizacion Gltima del destino
de Occidente le obligaba a asumir ese destino con todas sus consecuencias, sin
evadirse de él creyendo situarse fuera, en una especie de zona a salvo, con argu-
mentos ilusorios e inauténticos. Justamente de esto fue de lo que €l acus6 a Jas-
pers, en las cartas que se cruzaron, cuando Jaspers, que formaba parte del comi-
té que debiajuzgar a Heidegger después de la guerra, le pedia que se retractaray,
al no hacerlo, emitié sobre él un durisimo informe que decidié la expulsién de
Heidegger de la Universidad y su separacién de la docencia®

También es significativa —y llamativa como contraste— la utilizacién que
del pensamiento de Nietzsehe se hizo a partir de las posiciones de izquierda, me-
nos estudiada y menos discutida que la anterior. En buena parte, la recepcion del
pensamiento de Nietzsehe por parte de la izquierda comienza con su lectura por
los movimientos de vanguardia: el expresionismo, el surrealismo, etc. Estos mo-
vimientos se fijan, sobre todo, en el valor subversivo que es propio de la estética
nietzscheana, pues, como se sabe, Nietzsehe recupera (dandole la vuelta) la
vinculacion que Platon vio entre apariencia estética y negacién de la identidad.

3B La mayor mitologia en tomo a Nietzsehe fue, como he dicho, la creada por la hermana,
a la que se afiadieron luego otras como, por ejemplo, la de Bertrand, E., Nietzsehe. Versuch
einer Mythologie, Bond, Berlin, 1918.

A Heidegger M., Nietzsche, ed. cit., vol. I, p. 12.

3 Sobre Baeuniier y Heidegger, cfr. Poggeler, O., Neue Wege mit Heidegger, Alber, Manich,
1992, pp. 76-77; Kiss, E., «Die Stellung der Nietzsche-Deutung bei der Beurteilung der Rolle
und des Schicksals Martin Heideggers im Dritten Reich», en D. Pepenfiiss y O. Pdggeler (eds.),
Zur philosophischen Aktualitat Heideggers, Klostermann, Francfon del Meno, 1991, vol. I, pp.
425-440; Sluga, H., Heideggeris Crisis: Philosophy and Politics in Nazi Germany, Harvard
Universily Press, Cambridge (Mass.), 1993, pp. 125-129.

3 Biemel, W. y Saner, H. (eds.), Martin Heidegger!Karl Jaspers, Correspondencia (1920-
1963), trad. cast. J. J. Garcia Norro, Sintesis, Madrid, 2003.
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I mu v,HiiMi;irdistas aplicaron esta tematica £su critica de la cultura burguesa co-
" mi m lola especialmente con el tema de laalienacidn y desintegracion del suje-

u lescomposicion en un mero congbmerado de roles impuestos por los

Inhl.1  dominanteseincorporados en el proceso de socializacion. Tal era el con-
10*lo iti el que emergi6 el movimiento expresionista como oposicion al pragma-
HRno vy ;il positivismo, poco antes de la Primera Guerra Mundial, con figuras
lui Munch, Gauguin, Vlaminck o Derail, todos ellos lectores de Nietzsched’.

i nnbien Strindberg sucumbio a la fascinacién de Nietzsche, y es significativa la

i »pondencia que mantuvieron en 1888'8 Era el Nietzsche recibido por los
--lisias**, que admiraban en él al pensadorque se habia burlado de Bismarck y
gtict habia defendido a los judios de los ataques del berlinés Eugen Diihring. En
mu i, los movimientos de vanguardia, y engeneral el espiritu que animaba a las
r mticas mas significativas de la literatura y las artes a partir de los afios veinte
| li»asado siglo, buscaban, frente al fascisrro, ideas y planteamientos que pudie-
i tu ser productivos para la renovacién de las condiciones de existencia de los in-
Il uiuos y de la sociedad de ese momento Buscaban un hombre radicalmente
lluevo y una transformacion revolucionariade la sociedad, y creyeron encontrar

i i dos cosas en el pensamiento de Nietzsche-*.

De ahi la aproximacion que se hizo de Nietzsche al proyecto revolucionario
ni turista, por ejemplo desde la idea del superhombre entendido por estos intér-
piutes como imagen de ese hombre total que debia superar la fragmentacion del

ujcto producida por la division del trabajo y por la violencia de las relaciones
ociales que habia traido el capitalismo y la industrializacion. Realmente era en
1 lpensamiento de Marx, con sus teorias del hombre nuevo y de la sociedad sin
i lases, donde se buscaban los elementos conceptuales y criticos para esta supera-
"i(Sn. Sin embargo, la revuelta de los intelectuales y de los artistas marxistas, que
luvo lugar contra los valores propios de la burguesia y del capitalismo en aque-
llos afios, acab6 por convertirse, paraddjicamente, en la desesperada exaltacion
ilc lo que ellos mismos denunciaban como esencia de esos valores, o sea, la lucha
I>or la dominacion, la organizacion total, el totalitarismo burocréatico y violento,
lal como se plasmo finalmente como consecuencia de las revoluciones comunis-
las en los paises de la antigua Unidn Soviética. Por esta razén, los marxistas pro-
piamente tales, o sea los ortodoxos como Lukacs, de ninguna manera veian en
Nietzsche parentesco alguno con las ideas de Marx. Lukacs, en concreto, sélo
vio en Nietzsche el ideal desesperado de la conciencia pequefio-burguesa que,
frustrada con el triunfo de la organizacion total capitalista, en su esfuerzo por
leguir fiel a modelos tradicionales de tipo humanista, busca una compensacién

37 Cfr. Micheli, M. de, Las vanguardias artisticas del siglo xx, trad. cast. A. Sdnchez Gijén,
Alianza, Madrid, 1979.

3B Cfr. Perrelli, F., «<Eine Zimelie. Der Briefwechsel zwischen August Strindberg und
Friedrich Nietzsche», en S. Barbera y otros, Friedrich Nietzsche Rezeption und Kultus, ed. Cit.,
pp. 163-184.

P «La critica de Nietzsche al espiritu burgués de su época encontré acogida sobre todo
entre los artistas y literatos», Muller-Lauter, W., «Der Wille zur Macht als Buch der Krisis
philosophischer Nietzsche Interpretation», op. cit., p. 223.

4 Para un desarrollo de los motivos mas atendibles de la interpretacién surrealista de
Nietzsche, cfr. Bataille, G., Sur Nietzsche, volonté de chance, Gallimard, Paris, 1945; también
Klossowski, P., Nietzsche et le cercle vicieux, Mercure de France, Paris, 1969; Klossowski, P.,
Un sifuneste désir, Gallimard, Paris, 1963.
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en la vision tragica de la vida y en una actitud heroica de ilusoria ,iutoafirma
cion. El suefio del superhombre no es més que el producto de una fantasia mor
bosa, nacida de la conciencia pequeflo-burguesa de Nietzsche, como consecuen-
cia del fracaso de sus iniciales ideales humanistas ya hundidos y arruinados
definitivamente y, por tanto, imposibles de volverse a proponer en el nuevo con-
texto del capitalismo4l

En cambio, marxistas menos ortodoxos, comi) Ernst Bloch&primero, y Ador-
no y Horkheimer4después, vieron en la idea nietzscheana del superhombre y en
su critica a la cultura la imagen utépica de un cinnplimiento revolucionario que
se alimenta de la conciencia de su propio no”ser-todavia, mientras que el surrea-
lista George Bataille, en el segundo volumen de su Suma Ateoldgica (Nietzsche,
volonté de chance) lo consideraba complementafiamente como el simbolo de la
insubordinacién revolucionaria y de la protesta mitica contra la reunificacion y
la moral burguesa y sus valores corruptos44 Nietzsche, por tanto, para estos in-
telectuales de izquierda, es el enemigo de las fuei”s de la permanencia y del or-
den establecido, el critico despiadado de los caracteres negativos y violentos que
estan en la base de la civilizacidn europea, y el foljador de un pensamiento expe-
rimental animado por una voluntad auténtica de superacion, a cuya luz deben
ser comprendidos los aspectos extremos de su critica: por ejemplo su inmoralis-
mo, su exaltacion de los malos y su burla de los buenos, etc.

A la vista de esta trayectoria cabe reformular la cuestion, con la que se inicia-
ba este epigrafe, acerca de las condiciones hermenéuticas desde las que habria
que abordar hoy la interpretacién del pensamiento de Nietzsche, especialmente
el de sus Fragmentos postumos. Se podria decir entonces que, desde la toma en
consideracion de los cambios histéricos y sociales que han transformado el mun-
do actual respecto de la situacién de hace un siglo, a esos nietzsches pertenecien-
tes ya al pasado, el que viene de la extrema derecha y el que viene de la extrema
izquierda, no deberia haber hoy ya quien los defendiera. En tal sentido, es grato
comprobar, al leer las nuevas publicaciones que se producen continuamente so-
bre el pensamiento de este filsofo, que estas interpretaciones nuevas ofrecen ya
visiones que representan importantisimos avances hermenéuticos respecto al pa-
sado. Ello se debe, aparte de al mérito y al trabajo del intérprete, a la versatilidad,
a la indeterminacion de las ideas y de los planteamientos de Nietzsche, que hace
posible su productividad en tantos ambitos distintos y en contextos culturales
nuevos, lo que explica su indeclinable actualidad resistente al paso del tiempo.

A mimodo de ver, lo que interesa, sobre todo, hoy del pensamiento de Nietzs-
che es su desafio para un replanteamiento del concepto de cultura y del proceso

4 Cfr. Lukacs, G., op. cit., cap. Il

£ Bloch, E., Geist der Utopie (1918), Suhrkamp, Francfort del Meno, 1971, pp. 67 ss,;
también Das Prinzip Hoffnung, Suhrkamp, Francfort del Vleno, 1958.

4 Horkheimer, M. y Adorno, Th. W.,, Dialektik der Aufklarung. Philosophische Fragmente,
Querido, Amsterdam, 1947; cfr. Gentili, C., «Nietzsche ne'la Dialettica deiriUuminismo», en
C. Gentili, V. Gerhardt y A. Venturelli (eds.), Nietzsche Illuminismo e Modernitd, Olschki,
Florencia, 2003, pp. 65-76; Merlio, G., «Nietzsche e TAufklarung secondo Adorno e
Horkheimer», ibidem, pp. 77-96.

4 Bataille, G., op. cit. Cfr. Faye, J.-P., Le vrai Nietzscht guerre & la guerre, Hermann, Paris,
1998; Warin, F., Nietzsche et Bataille. La parodie & I'intU Presses Universitaires de France,
Paris, 1994.
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il-unili‘ion di incorporacién de los ndividuos a ella, que es lo que significa
itiwmi l1de una transvaloracion de losvalores de lamoral europea como te-
HMh Jr Itique podria conjeturarse, tal vez, un giro hacia la salud que venciera la
[ffi>thiL'dud nihilistads. El sentido de la listoria europea, como trayectoria del
Bflli... no habria significado finalmeite sino la victoria del resentimiento y
mli ilm n ile venganza, materializada enssa labor de igualacion en la mediocri-
ilrii moliante la represidn de las voluntaces de poder afirmativas y la creacion en

lo i'i mluertes de la mala conciencia. Con esto, el hombre occidental se habria
IHhI-aitldu en algo genérico y abstracto, habria perdido su individualidad sin-
Hninli -..- 161o dependiente de condicionescomunes que le igualan y subordinan a

Intuis Por otra parte, sin minusvalcrar el valor del concimiento cientifico-
mi iinil y sus grandes logros en su aplicacion técnica que transforma y mejora
mu .ti.i.condiciones de existencia, Nietziche desenmascara las ilusiones que ge-
i Iti .'xcesiva confianza en las posibilicades de la razdn y de la técnica, idénti-
cos como remedios universales de todos los males, lo que expresa la debili-
mi'l de una humanidad que no es capaz de soportar los aspectos duros y
i- i.-radables de la vida, y suefia con una especie de paraiso del confort y de la
mmunulidad en el que descansar sin sufrirningln tipo de molestias. En este senti-
o lIrente al presente, la cultura griega, como etapa situada en el origen de nues-
nn historia, se nos muestra, segin Nietz;che, como algo muy superior a lo que
lui venido después, desmintiendo de este modo la ideologia del progreso como
humulacién. La grandeza de los griéges habria radicado en su capacidad de
pioducir una cultura mas sana, méas afirmativa y llena de vitalidad- més elevada
iliella, a partir de un pesimismo de la fuerza que se expresa en sus creaciones
i lliticas, especialmente en las tragedias.
Unsuma, para Nietzsche el ser humano es un devenir en el que nada tiene por
iUé perdurar de un modo invariable, por lo que es absurdo poner limites a lo que
I hombre puede ser capaz de realizar*6. Y defiende, por ello, la posibilidad de un
hombre no reprimido en su impulso de autosuperacidn por la accion niveladora

Oitandatizadora de la sociedad, un hombre a quien su cultura no le desposea
de sus fuentes vitales creativas sino que, por el contrario, le ayude a desarrollar-
las del modo mas amplio posible. Lo cual nos conduce al problema de como pro-
mover la sustitucién de una civilizacion nihilista, que necesita que sus productos
luncionen como verdades absolutas y valores Gnicos e indiscutibles para todos,
por otra presidida por la fuerza de la superacién y elevacién que se derivaria de
la libre creatividad de individuos sanos y singulares. ;C6mo seria posible una
cultura de la diversidad y de la coexistencia de valores y formas de vida diferen-
tes, una cultura de la verdadera pluralidad de las ideas y de los modos de pensar,
una cultura de la transformacién como destruccién y nueva creacién de normas
y leyes en funcion del movimiento mismo de la vida en su devenir hacia el desa-
rrollo de sus posibilidades potenciales? Tal cultura sélo podria ser aquella que,
en vez de estar presidida por la busqueda de la seguridad en la permanencia ina-
movible de un orden determinado de cosas, aceptara en serio el cambio y el de-

4% Para un desarrollo de esta idea, me permito remitir amis libros Nietzsche. La experiencia
dionisiaca del mundo, Tecnos, Madrid, 2009 (4.*éd.), y Elnihilismo: perspectivas sobre la historia
espiritual de Europa, Sintesis, Madrid, 2004.

%6 JGB, af. 62.
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venir, viendo en esta transformacién la condicidon fundamental de su propio au-
tocrecimiento.

3. CRITERIOS DE LA PRESENTE EDICION

El objetivo general de llevar a cabo, por primera vez en castellano, la edicion
critica de la totalidad de los Fragmentospostumos de Nietzsche desde el compro-
miso por la exhaustividad, la legibilidad y la utilidad como instrumento de tra-
bajo, ha implicado los siguientes objetivos concretos: 1) ofrecer una traduccion
fiel del texto, vertiendo al castellano el sentido mas exacto posible del texto ale-
man. Se han mantenido en lo posible los recursos estilisticos del idioma aleman,
pero se ha privilegiado también la calidad del castellano al que el texto se tradu-
ce; 2) elaborar un determinado aparato critico actualizado y en consonancia con
las exigencias del material que se traduce. Dicho aparato critico tiene la funcion
de ir ofreciendo la informacidn precisa relativa a la clasificacion del material se-
flalando con brevedad pero con precisidn, cuando se ha considerado necesario,
sus distintos esbozos, proyectos y niveles de redaccion. También se sefalan,
cuando se considera necesario, las variantes de un mismo texto para evitar repe-
ticiones, sin que por ello se resienta la completitud ni la sucesion cronoldgica. Por
Gltimo, se aclaran, en ocasiones, las incidencias materiales significativas del texto
(ilegibilidades, interrupciones, etc.) y los datos relativos a nombres propios o lu-
gares geograficos. En todo caso, se cuida escrupulosamente la sucesion cronolé-
gica, pues se pretende presentar el texto como una realidad indisociable de su
génesis; 3) aportar someramente una cronologia en la que se sefialan los datos
necesarios para trazar el contexto en el que los fragmentos se sitian. Esta infor-
macién habria de completarse en un futuro con los indices y los comentarios
apropiados, tanto sobre los problemas filoldgico-textuales como filoséficos de
los fragmentos, que recojan de una forma mas amplia el contexto, el proceso
de elaboracidn y los problemas de interpretacién que presentan, diferenciando-
los segun los distintos periodos en que han sido redactados y aprovechando la ya
nutrida investigacion que los diversos equipos de investigacion internacionales
han aportado al respecto, asi como la valiosa informacién reunida en los Nach-
berichte, que forman parte de la KGW, y en el volumen XIV de la KSA.

Afortunadamente el grupo de investigacién internacional Hypernietzsche, al
que me referiré después, y que dirige Paolo Di lorio, ha logrado habilitar por fin
una web47en la que se puede acceder a la version digital de la KGW (identificada
en esta version digital como eKGWB) y de los facsimiles que reproducen los ma-
nuscritos, cartas, documentos biograficos, primeras ediciones de sus obras, etc.
Ademas, esta edicion digital (todavia en fase de ir siendo completada) incorpora
ya en su texto las correcciones filolgicas diseminadas en los diversos volimenes
del aparato critico de la edicién impresa. Esta magnifica aportacién permite con-
sultar libremente el texto y efectuar bdsquedas por palabras o frases en toda la
edicion.

En algunos aspectos, nuestra edicion trata de guiarse por criterios metodold-
gicos propios, aln siguiendo, naturalmente, la forma del texto establecida en las

47 La direccién i- http//www,nic t"." hesouri or
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miciones Colli-Montinari. El meritorio tiabajo de edicién que desarrollan sus
tnifjiumentos es sumamente rico y valioso, aunque continuamente crecen y
"iinzan las aportaciones filologicas y filos6ficas de la investigacion sobre la obra
pensamiento de Nietzsche. Por ello, tanto nuestra traduccién como el apara-
mritico es resultado de un estudio sistematico de los textos por parte del equipo
mr traductores guiado por un trabajo propio de edicién. Asi, en lo referente a la
"imluccion, se han tratado de conservar las metaforas sin explicarlas ni resolver-
l.i. manteniendo, en lo posible, los recursos estilisticos del idioma original, aun-
m ofreciendo en todo momento una redaccién inteligible y correcta en espafiol.
Inmbién se han mantenido las peculiaridades graficas utilizadas por Nietzsche,
mmino su caracteristico uso de los guiones para definir la entonacién del texto, las
i'jurnas con las que deberia ser leido sin interrumpirlo (como hacen el punto, la
mming, etc.). Asimismo se han conservado los subrayados, los paréntesis, etc. La
1 uluccién, hecha en partes distribuidas entre los miembros del equipo, ha sid
® mnada luego para su homogeneizacién y maxima correccion.
Se ha pretendido garantizar la completitud del material del Nachlass y su su-
ivmun cronoldgica, labor no siempre facil si se tiene en cuenta la complejidad del
mti'ido en que fueron legados los manuscritos de Nietzsche. La edicion Colli-
Montinari ha sido nuestro principal apoyo en este sentido, pues logra distinguir,
liante las oportunas indicaciones, entreel diverso material que se ofrece como
NtiMass, ya que este material lo integran, sin solucién de continuidad, hasta cin-
In fiases distintas de apuntes: esbozos preparatorios (Vorstufe) o borradores de
linimientos luego recogidos en las obras publicadas por Nietzsche, anotacio-
ih mo extractos que Nietzsche ha realizado al hilo de sus lecturas, reflexiones y
ill .utollos realizados pero que no fueron luego publicados, aforismos inéditos
;  mantés de aforismos o de pasajes publicados. El uso de esta taxonomia resul-
>i Wr gran utilidad, siempre que no se considere como una clasificacion canénica
. definitiva del complejo material de los manuscritos, y procurando siempre no
Kimpcr la continuidad genética de las diferentes etapas por las que atraviesa la
Hi.iilura de Nietzsche. También ha resultado de gran utilidad para nuestra edi-
m<ni la labor (tal vez filolégicamente discutible) que lleva a cabo la edicién Colli-
~lmmtinari de evitar imprimir, a veces, textos que sélo difieren en pequefias cues-
lhunde detalle. Mediante sefializacidn de las variantes se han podido excluir asi
tii 11 traduccién una parte de las repeticiones publicando el texto sdlo una vez, e
Huliinndo en el aparato critico las variantes existentes de ese texto en relacion
mu otras posibles redacciones. Esta técnica es obligada para hacer posible una
... de espacio que redunda, sin duda, en la manejabilidad y abaratamien-
imui la idicion, sin que tenga por qué resentirse el criterio de completitud y de
IUi <tidn cronoldgica del material. Pero ademas tiene la virtud de romper con la
imiij'ui usual de cualquier edicidn critica que nos la presenta como acabada y
i I.mtiva. y, por tanto, dogméaticamente cerrada.
IIn> de las cosas que se ha intentado cuidar al méximo ha sido la cronologia
i fragmentos tan importante para los estudios genéticos del pensamiento
ijni muntienen. Antes de la edicion Colli-Montinari, este problema se habia sos-
ii nl .nioptarse, como queda dicho mas arriba, por los editores el criterio de
tilin ordenacion de los péstumos esencialmente tematica o mixta. Nuestro crite-
I.. ha mdo :1de organizar el material siguiendo el recorrido cronoldgico de la
t>m i lextual tal como hace la edicién Colli Montinari. Y en los casos en los
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que la cronologia de esta génesis no se correspondia estrictamente Con |a crono-
logia temporal, o con el orden de las paginas del manuscrito, se ha intentado ha-
cerlo notar en el aparato critico. S6lo de este modo es posible hacerse idea de la
unidad de cada cuaderno, algo que, con la puntual indicacién de ias variantes
permitira al lector, sino tener una vision «fotografica» del manuscrito GQOmo pre-
tende el proyecto hoy en marcha de la Manuskriptedition, si reconstruir con cier-
to grado de exactitud el contenido de cada pagina escrita por Niet;sche Pensa-
mos que las exigencias de una reconstruccion genética del naciitljenl0 de las
ideas de Nietzsche, o, en general, del proceso de gestacion seguido en sus obras
publicadas, encontrarian asi en las notas sobre la composicidn de ]Jos escritos y
en el sistema de referencias cruzadas un instrumento de gran utilidad cientifica

Se ha sido consciente, en cualquier caso, del hecho de que una edicidn critica
desmonta, aunque no lo pretenda, la antitesis tedrica entre texto e interpreta-
cidn, entre autor y lector. Pues el proceso de interpretacién no vienq soi0 tras la
obra, sino también antes. La descripcion de eshozos, redacciones previas correc-
ciones, etc,, hacen ver que la misma composicién de un texto es un proceso
hermenéutico: el autor reinterpreta incesantemente sus textos junto a sus pensa-
mientos, observaciones, experiencias, vivencias, etc. El texto es ya una interpreta-
cion; estad constituido por la estratificacion de innumerables interpretaciones, y
eso explica el fenémeno de la riqueza interpretativa de las obras filoséficas mas
valiosas. No es la consecuencia de la comunicacion de un mensaje «ideal» extra-
ordinariamente rico, sino de la densa red de interpretaciones que constituyen al
texto desde su génesis.

En suma, nuestro propdsito, como punto de partida, ha sido poner al lector
en condiciones de orientarse en relacidn al caractery al valor de los textos que se
le presentan, pues no todos los apuntes tienen el mismo valor textuaj Entre ellos
hay muchos fragmentos de gran interés filoséfico, pero otros son simples esbho-
z0s, variantes, material preparatorio de las obras que Nietzsche pubiics etc Esto
ha requerido la aplicacién de criterios que faciliten la comprension del lector his-
panoparlante e introduzcan posibilidades de una mayor calidad y rigOr en los
trabajos y estudios que, con tanta frecuencia, se llevan a cabo en nues[ro pais so-
bre el pensamiento de Nietzsche, dado el sostenido interés que el pensamiento y
la obra de este pensador siguen suscitando entre nosotros. Al mismo tiempo tra-
tamos de contribuir al debate mismo de las ideas que el pensamiento de Nietz-
sche suscita de continuo, en relacidn con problemas de nuestra cultura abordados
desde la filosofia, la politica, la educacién, la moral, al disponerse de la edicidn
fiel, documentada y completa de la parte tal vez mas sustantiva de sus textos

El equipo de traductores lo forman profesores especialistas en el pensamiento
y en la obra de Nietzsche conjuntados en el marco de la Sociedad Espafiola de
Estudios sobre Nietzsche (SEDEN)48 y que han mantenido y mantienen desde
hace afios una estrecha y prolongada colaboracion, como lo atestigua numero-
sas publicaciones conjuntas ya aparecidas en los ultimos afios® La produccidn

3 http://www.estuqiosnietzsche.org. . . . .

4 Esta colaboracidon se plasma, sobre todo, en los nueve nimeros ya editaHos de ia revista
Estudios Nietzsche entre 2001 y 2009 (ed. Trotta), el 6gano de expresiéon de SEDen asi como
en publicaciones concretas. Cfr. a este respecto Llinares, J. B. (ed.), Nietzsche cien nn 'nc
Pretextos, Valencia, 2003; Santiago Guervoés, | (ed.), Actualidad de Nietzjch. phiincnnhr ’
Malacitana, Malaga, 1994; Ci>n< Revista interdisciplinar di filosofia, 200q(16) dedicado


http://www.estudiosnietzsche.org

INTRODUCCION GENERAL ALA EDICION ESPANOLA.. 33

flfe' )fica de los miembros de este equipo esta, en gran parte, en consonancia con
11 iirea central de esta edicion, pues todosellos se han ocupado en trabajos e in-
timaciones llevadas a cabo en relacién ton la edicién de textos de Nietzsche,
m:| orno relativos a la discusion e interpretacion de su pensamiento. La diversi-
I de aspectos que el presente trabajo de ;dicion haimplicado (traduccion, tra-
Imjo lifologico-textual sobre los textos, aparato critico, etc.) se ha correspondido
inubién con la diversidad de lineas de investigacion que los miembros integran-
ii i tienen, pluralidad que ha enriquecido la fuerte cohesion entre ellos. Por otra
i ul ,algunos de los miembros de este equipo han estudiado directamente, du-
i iiil estancias de investigacion, en el Archivo Goethe-Schiller de Weimar (don-
tlt i encuentra el Archivo Nietzsche) y i;n el Centro Colli-Montinari de Pisa
Italia), las caracteristicas y problemas de los escritos péstumos de Nietzsche. Y
u ha trabajado en contacto con otros grupos de investigacién internacionales
mi han ocupado, o se siguen ocupando, de tareas relacionadas con la edicion
«li los textos de Nietzsche. Entre ellos destacan el grupo, fundado por el propio
M i zino Montinari en 1971 bajo el titulo La biblioteca ideal de Nietzsche, para
I ttudio de las fuentes del pensamiento de Nietzsche, dirigido a documentar el
I nato critico de la edicion Colli-Montinari y que continGa hoy en Italia bajo la
lili icion del profesor Giuliano Campionif). Para ello, el profesor Campioni ha
luiulado el Centro Interdipartamentale di Studi Colli-Montinari, de cuyo patro-
m»U* forma parte el director de la presente edicion.
También se ha trabajado en estrecho contacto con el proyecto HyperNietz-
«lu formado en el afio 2000 con los auspicios del Institui des Textes et Manus-
nU modernes del CNRS francés, baje la direccion del profesor Paolo Di
li lio5, e integrado por profesores de universidades alemanas, francesas y espa-
finliiM y de cuyo comité cientifico forma parte también el director de la presente
mluién. Este grupo trabaja en la elaboracion de una biblioteca hipertextual en
inli inet sobre Nietzsche, capaz de permitir una verificacidn de la fuente de diver-
ti--, pasajes textuales de la obra de Nietzsche e ir incluyendo los sucesivos
i iabrimientos en un sistema de actualizacién continua. El proposito es alcan-
iii lu posibilidad de un acceso inmediato a las fuentes (ya posible en la web antes
un luionada) y a sus diversos contextos textuales, asi como explotar alternativas
m'u lared abre en orden al trabajo de contextualizacién y documentacion. Se van
i1 r.rando, asi, progresivamente, junto a los textos y los facsimiles de los manus-
miHii- monografias, articulos, informes bibliograficos sobre temas especificos,
"i-  para formar, a la vez, una biblioteca online, una revista, una base de datos,
un aparato critico, con la ventaja que ofrece la red de ser accesible con facilidad
n lodo el mundox
Alimismo, se ha mantenido contacto con el profesor Johann Figl, de la Uni-
i mlad de Viena, que trabaja actualmente en la Gltima prolongacidn de la edi-
i i Colli-Montinari, en lo referente a los Schriften aus der Jungendzeit —que
ilx nla Seccion | de la KGW en cinco volumenes de texto, ya publicados, mas

i Nicir ,i he en la conmemoracion de su centenario; Logos, 2000 (2), dedicado a Nietzsche en la
I mumonddn de su centenario.
. (Tr Campioni, G. y Venturelli, A., La biblioteca ideale di Nietzsche, Guida, Napoles,
W
1(Ir Di lorie: P. HyperNletzscht Puf Pari-,. 2000
I slji m ladire. 1i6n http//wwwhyperniet/ htc>rh
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dos volimenes de aparato critico, aln por publicar®—, y con el grupo de la Ma-
nuskriptedition, que relne a especialistas de Berlin, Basileay Weimar bajo el pa-
tronazgo de la Brandenburgischen Akademie der Wissenschaften. Este grupo per-
sigue el grado maximo de objetividad en la publicacion del Nachlass, capaz de
asemejarse a la reproduccidn casi «fotografica» de cada pagina de los manuscri-
tos5 Aunque se basa en los textos establecidos por la edicién Colli-Montinari,
sus propios criterios difieren de ésta en lo relativo a radicalidad en la presenta-
cidn, pues pretenden la transcripciéon «fotografica» de los manuscritos tal como
estan, respetando, por ejemplo, el emplazamiento del texto en la pagina manus-
crita o evidenciando los diferentes Utiles de escritura utilizados por Nietzsche
(lapiz, lapicero de color, pluma, etc.). A esta escrupulosa transcripcion —de la
que van publicados ya varios tomos— acompafia en CD-Rom los facsimiles mis-
mos de los manuscritossh

Diego Sanchez Meca

8 Un informe detallado de su actividad lo ha publicado su director, el profesor Johann Figl
a peticién nuestra, en la revista de nuestra Sociedad, Estudios Nietzsche, 2001 (1), pp. 77-90,
bajo el titulo Estudios de juventud de Nietzsche. Las primeras notas de losfragmentos postumos
delfilésofo. Un informe sobre su investigacion.

5 Tienen un precedente en la edicion de W. Groddeck, Friedrich Nietzsches Dionysos
Dithyramben, vol. I: Textgenetische Edition der Vorstufen undReinschriften; vol. 11: Die Dionysos
Dithyramben. Bedeutung und Entstehung von Nietzsches letztem Werk, Kerlin, Gruyter, 1991.
También en le edicion de las obras de Georg Trakl, Samtliche Werke und Briefwechsel mit
Faksimiles der Handschriften, llevada a cabo por E. Sauerman y H. Zwerscliina en 1995.

% Un informe sobre este grupo de investigacion puede verse en la revista Estudios Nietzsche,
2002 (2), pp. 259-262
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Friedrich Nietzsche: el camino de lafilologia a lafilosofia.
Los afos de Basilea. 1869-1874

I u¢poca en la que fueron escritos estos Fragmentos postumos coincide con el
|*rit)do de ensefianza de Nietzsche en la Universidad de Basilea. entre los afios
| y 1874, seis afios en los que la actividad filoldgica, fundamentalmente aca-
,k mica, comienza a entreverarse con sus inclinaciones filosoficas. Aunque es
m ilo que hay una prioridad impuesta por la docencia en relacion a los intereses
i'loldgicos, también es verdad que los temas filosoficos, que después adquiriran
"ii pleno dtisaripllo," se van gestando poco a poco en esta época. Una prueba de
mlie i", que en el centro de este periodo, y como cénit de sus investigaciones, nos
"ii. ontramos con su primera obra de envergadura. El nacimiento de la tragedia,
«ii Ihque encontramos ya en germen las ideas filos6ficas que desarrollaria afios
ili'Npués en su etapa de madurez.

I IAS DEBILIDADES DE LA CIENCIA FILOLOGICA
PARA PROMOVER UNA NUEVA FORMACION Y CULTURA

I aprimera oportunidad que tuvo Nietzsche para presentar sus credenciales

uno avezado fil6logo ante la ciudad que le iba a acoger durante casi diez afios,
I'nilea, y ante su publico, se la ofrecié la leccion inaugural que impartio en la

iln del museo de Basilea, ins6litamente abarrotada de gente, el 28 de mayo de
I fi'i Homero y lafilologia clasica era el titulo y el tema que habia elegido
Nict/sche para inaugurar la toma de posesion de la catedra de Filologia Clasica
mii In Universidad de Basilea. Tenia s6lo veinticuatro afios y después de una serie
Me viiisitudes desde el punto de vista académico fue nombrado profesor extraor-
1kunrio, sin tener todavia el grado de doctor y sin haber obtenido la habilitacion2
Uni .incepcidn, ante un candidato joven y excepcional que, como diria su maes-
limHitschl, estaba predestinado a estar entre la elite de la filologia alemana. En-

11 ileccion se publicé el 22 de diciembre del mismo afio, 1869. Cfr. KGW! I, 1, pp. 247-
YW (Ir de Luis Jiménez Moreno, Ediciones Clasica, Madrid, 1995) (HFC).
Sobre el trasfondo de la eleccién de Nietzsche para ocupar la catedra de Filologia y sobre
t ntorno social y académico que se encontrd en Basilea, véase especialmente Curt Paull Janz,
1m -ich Nietzsche. Los diez afios de Basilea (1869-1879), tr. de Jacobo Mufioz e Isidoro
i nu i mAlianza, Madrid, 1981, pp. 9-73; Wemer, Ross, Nietzsche. El 4guila angustiada. Una
fiitinrufln Paid6s, Barcelona, 1994, pp. 209-305.

[55]
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tre su auditorio se encontraban Vischer, Heusler, Merian y, como testigo excep-
cional, Jakob Burckhardt, a cuyas lecciones asistiria posteriormente Nietzsche y
el que mejor sintonizaba con sus tesis. La importancia de este discurso es feha-
ciente: «De gran importancia en este aspecto ha sido mi leccion inaugural, pro-
nunciada por mi con el salon de actos ins6litamente lleno y ha versado sobre la
“personalidad de Homero” Con esta leccion la gente de aqui ha sido convencida
de varias cosas, y gracias a ella mi posicion —como veo muy bien— ha quedado
asegurada»3 Lo cierto es que Nietzsche trasmitié entonces todo lo que pensaba
y comunico sus inquietudes intelectuales, pero lo hizo de una manera elegante y
desde una perspectiva tan elevada que contentd a todos, incluso a aquellos filo-
logos de piedra a quienes iba dirigido venenosamente su discurso. Aqui se formu-
lan ya por vez primera algunas de las tesis que después tomarian carta de natu-
raleza en sus escritos posteriores, por ejemplo en El nacimiento de la tragedia:
como las tres perspectivas fundamentales de su pensamiento, ciencia, artey filo-
sofia, siempre bajo la mirada de la vida, habrian de construir dialécticamente la
estructura de su entramado intelectual.

No hay que olvidar que los primeros afios de Basilea transcurren dentro de
un entorno social y académico muy determinado. Y esta existencia publica en la
que su pensamiento queda expuesto frente a diversos interlocutores, determinara
en parte el desarrollo de su propio pensamiento. Su actividad de profesor univer-
sitario lo empuja muchas veces a preguntarse sobre los problemas relativos a la
«formacidén» (Bildung) y sobre problemas mas concretos, como la funcion de la
ensefianzay el papel del Estado en la educacion, asi como los temas relacionados
con la cultura. En los escritos postumos que se recogen en este volumen se reco-
nocen estas inquietudes que culminan con la serie de conferencias pronunciadas
Sobre elfuturo de los centros deformacion. Pero la ensefianza universitaria estaba
al mismo tiempo ligada al proyecto cultural que trataba de desarrollar junto a
sus interlocutores mas directos: la famitia Wagner. Por eso una buena parte de la
produccién de este periodo tiene a los Wagner como los destinatarios més direc-
tos. Una prueba de ello son los pequefios escritos que Nietzsche va regalando a
Cosima Wagner con motivo de sus cumpleafios y los testimonios del diario de
ellasobre la actividad intelectual de Nietzsche. Las veladas en la casa de los Wag-
ner, en Tnbschen. fueron escenario de las primicias de sus trabajos y un foro de
discusién en el que se debatieron sus principales ideas sobre la tragedia griega, el
drama musical, y la cultura alemana.

Desde el principio de su actividad profesional como fildlogo Nietzsche estaba
convencido que la filologia clasica de su época reflejaba el «espiritu de su tiem-
po» y que para él no dejaba de ser un problema con muchas ramificaciones. Por
una parte, era un problema en si que atafiia a la propia filologia, tanto a su uni-
dad conceptual como a la diversidad de concepciones sobre la misma. Habia que
tener en cuenta también las actividades dispares y distintas que se llevan a cabo
bajo el nombre de «filologia». Pero el verdadero problema, el que desnaturaliza
su propio ejercicio, radica en la naturaleza misma de la filologia: una ciencia pre-

3 Carta a su madre, mediados de junio de 1869, CO Il 61. [Para las cartas de Nietzsct
citamos la edicién espafiola: Correspondencia. Friedrich Nietzsche (abril 1869-diciembre 1874),
dir. Luis Enrique de Santiago Guervos, tr esp., notas e introducciéon de Maco Ptmnegginni/José
Manuel Romero, vol, 11 Frotta Madtid. 2007 CO 11 ]
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Hnl.t de histQj,,
hiiloria y un™ \ ciencia natural y estética: «La filologia es tanto una parte de
m'iil)pretextarte de ciencia natural como una parte de estética: historia en
i- populares™ comprender las manifestaciones de determinadas individualida-
li'in)menos; imagenes siempre cambiantes, la ley imperante en el flujo de los
(lulo més p  cja natural por cuanto la filologia trata de estudiar a fondo el ins-
(H)iquedispo”Udo del hombre, el instinto del lenguaje; y, finalmente, estética
un la exigeng de la llamada Antigledad clasica, desde la serie de antigliedades
iiri el espejo  yia intencion de excavar un mundo ideal soterrado y contrapo-
(«hlo esto habj”o clasico y eternamente valido a la actualidad»4 Pero ademas de
lui profunda” que afiadir, que la filologia era también un problema que afecta-
i itkiiM. A él ~te a la propia identidad de Nietzsche y a sus vivencias més pro-
Hlo6logosH) *ccd vivir, por ejemplo, la famosa Philologenkrieg («la guerra de
tio Jahn5  'l0e se desatdé en 1864-1865 en Bonn entre su maestro Ritschl y

Con este *
Mmomento rifando no es extrafio que Nietzsche, como ya lo hiciera Kant en
mml limite II"Decto a la metafisica, aluda a «enconadas luchas que llevan has-
di>meéslica, pAlogos contra fil6logos, controversias de naturaleza puramente
i ro lo cierto focadas por una inatil diatriba de escalafdn y celos reciprocos»6.
n>iile lacie® $qUe pQruna parte, a la filologia clasica se le abrian los cami-
ili *bu la ima”ji7pOr Otra parte se cerraba a toda la magia y a la poesia que ro-
illu itextu®j » de la Antigliedad como modelo ideal de vida. El espiritu de la
maestro Frieg” el rigor de la ciencia fue el legado que recibié de su profesory
ili lainvesti® >hRitschl, del que Nietzsche aprendi6 la aplicacién del método
*1 propio Ni(x, )on inductiva de una manera eficiente y destacada. Sin embargo,
itiualqui®sche pronto comenzd a vislumbrar como un obstaculo el recha-
;.. ” despué”™ Aplicacion estética o poética de los textos antiguos, hasta que en
(nial «Soy la publicacidn de El nacimiento de la tragedia, vino la ruptura
"‘tilles e int*"Aasiado viejo —decia Ritschl— para asomarme a orientaciones
liulro de laguales totalmente nuevas [...]; por naturaleza estoy totalmente
humanos. U~triente histérica y de la consideracion histdrica de los asuntos
iinot imientQ Al no puede exigir al “alejandrino” y al erudito que condene el
mota del tmiK Vea sdlo en el arte la fuerza liberadora, salvadora y transforma-
iii inia de lajj O»7. Para Ritschl como para sus colegas el rigor del método y la
11" lividad glabras eclipsaban cualquier sentimiento del sujeto en aras de la
I 11 Sludiad”™ “tifica. Y, paraddjicamente, ésa era la filologia que Nietzsche ha-
i«Tit que es"”Con todo el rigorismo que imprimian sus santones. No se podia
mi u la Atitj Uologia con sus métodos y su critica se habia aproximado mucho

Nl Piedad real, pero todo ese esfuerzo fue a costa de la Antigliedad
1HFCP&]j
r '‘M'd '52. Para una méas amplia informacion sobre el tema, ver mi trabajo: «Arte y

. Mliaria (‘U ros del joven Nietzsche», en Anales del Seminario de Historia de la Filosofia,

, . 1) vonV ,pp. 149-167.
i 1 118u*rr* L"NiUowitz-MollendorfT hace alusién a esta polémica en sus Memorias. Para él
® puc mmae Pt~ ttzsehe consigui6, por su fidelidad, los favores de Ritschl y le abrié el camino
liiv <~*01 en la Universidad de Basilea. (Erinnerungen 1848-1914, Koehler, Leipzig,

(mid  [20] 8[39,113, 9 18,650 19 [201 259,2731,271'0,551"
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La fuerza liberadora y transformadora del arte y de la poesia era la que mo-
via a aquellos que veian en la Antigliedad «el Ideal» y el modelo de una existen-
ciahumana perfecta. A esta tendencia humanistica de la filologia pertenecia Les-
sing, Humboldt Goethe y Schiller, y el propio Nietzsche. En este sentido, para él
los peores enemigos de la propia filologia son aquellos que ven el helenismo
como una «referencia superada», y por lo mismo «indiferente»; adversarios son
también, por tanto, los que «temen al Ideal como tal, donde el hombre moderno
cae de rodillas ante si mismo con feliz admiracion»8 La posicién del joven pro-
fesor no podia ser méas apocaliptica al anunciar los peligros que se cernian sobre
la filologia. Pero, al mismo tiempo, también anunciaba un futuro esperanzador
para la propia filologia (jla filologia del futuro!, de la que irbnicamente hablaba
Wilamowitz9: hacer compatible el arte con la filologia, es decir, hacer del cienti-
fico un artista, un centauro, que sea tan capaz y tan virtuoso de «hacer sonar
nuevamente como por primera vez aquella musica, la que yacia durante tanto
tiempo en el angulo oscuro, sin ser descifrada ni apreciada»1d ;Se podia, enton-
ces, salvar el Ideal sin despreciar las conquistas del método critico? ;Podian con-
cillarse esas dos extrafias tendencias, la artistica y la cientifica? ¢Ese nuevo cen-
tauro no suponia la liquidacion de la filologia tal y como la practicaban los
fil6logos «iconoclastas»? Son interrogantes que perviven en el trabajo filoldgico
de Nietzsche ante la Grecia que él «xamaba» y ante la fria imparcialidad y la im-
placable logica de la ciencia. El modo de trabajar de la filologia le comenzaba a
resultar irritante: «Todo nuestro modo de trabajar es completamente horrible.
Los cientos de libros que tengo sobre la mesa ante mi son otras tantas tenazas
ardientes que esterilizan el nervio del pensamiento independiente»1l Las mismas
dudas las compartia con E. Rohde pocos meses después de haber ocupado la ca-
tedra de filologia: «La existencia filoldgica concentrada en una labor critica cual-
quiera, pero separada por mil millas del mundo griego, es algo que cada vez se
me hace mas imposible. Dudo también si alglin dia podré llegar a ser un buen
verdadero fildlogo; si no lo logro accidentalmente, como por casualidad, es segu-
ro que no lo seré»12 Y pocos meses después esas dudas se iban paulatinamente
disipando en favor de una apuesta claramente filos6fica: «Vivo, respecto a la fi-
lologia, una extrafiacion insolente que peor no se podria pensar [...] Y asi, poco
a poco me estoy habituando a ser filésofo y creo ya en mi mismo, y estoy prepa-
rado también, por si acaso me convierto en poeta. Tal vez veo crecer un trozo de
nueva metafisica, a veces una nueva estética: otras me interesa un nuevo priuci-

8 HFC, 51.

9 Uno de los panfletos que publicé Wilamowitz contra las tesis que defendia Nietzsche en
El nacimiento de la tragedia, lleva por titulo «jFilologia del futuro!», titulo sarcastico que hace
alusion a la «<musica del futuro» preconizada por R. Wagner. Cfr. Nietzschey lapolémica sobre
El nacimiento de la tragedia, ed. de Luis Enrique de Santiago Guervds, Acora, Malaga, 1994,
pp. 65-98.

0 HFC, 74.

1 Cartaa Gersdorfl' 6 de abril de 1867 CO 1449-352. (Correspondencia Friedrich Nietzsche
junio 1850-abril 1869, dir. Luis Enrique de Santiago Gue*-vés, tr. esp., notas e introduccién de
Luis Enrique de Santiago Guervos, vol. 11, Trotta, Madrid, 2005, CO 1.) Un afio después seguia
manteniendo una opinién parecida sobre la filologia: «Expresdndose en forma mitica,
considero la filologia como un aborto concebido por la diosa filosofia junto a un idiota o un
cretino.» Carta a P. (leussen, octubre de 1868, CO | 532-533.

p Cartaa f Rohde 13<lefebrera de 1870. CO Il 121 123
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nk >Iducativo, por lo cual desprecio todos nuestros institutos de bachillerato y la
mi'Wsidad»13

. CIENCIAY CREATIVIDAD ENFRENTADAS. LASPOSIBILIDADES
DEL ARTE

Mientras tanto, Nietzsche aceptaba con una resignacién casi enfermiza la
i i'incia universitaria y la actividad filolégica, como si fuese un sacrificio ins-
i nilivo que hay que soportar, casi como el resultado de la fatalidad, pero ya en-
umii's era consciente de que la profesion no le dejaria ser «verdadero» y radical.
\ rastrémonos todavia unos afios —escribia a Rohde— por esta existencia uni-
i'litaria que hay que soportar rigurosamente y con asombro. [...] También aqui
ipciimento méas que nada la necesidad de ser verdadero. Y justamente por ello
o<- podré soportar por mucho tiempo la atmdésfera de las universidades»X4 No
I I mte, y a pesar de las dificultades que encontraba para ser consecuente con-
t ®mismo, pondra todos los medios a su alcance para que suene en todo su es-
iliodor la Antiguedad clasica, plantedndose la ruptura con la filologia actual y
'i |H.spectiva cultural y de futuro. En los Fragmentos postumos de esta época se

, Ui de apreciar ya ese espiritu polémico del Nietzsche fil6logo.

No obstante, a pesar de las contradicciones entre la practica filolégica cienti-
Hity sus inquietudes existenciales, Nietzsche estd convencido de que el arte es el
Unico campo en el que puede plantearse el problema de la ciencia. ;Cémo es posible

i il mismo tiempo filélogo y artista? Nietzsche reclama ya desde sus primeros
liill>uceos filoldgicos la necesidad de ser artista frente a los que se mantienen en
i limites rigurosos de la ciencia filologica. Para él el artista es el que comprende

Li indecible sencillez y la noble dignidad de lo helénico»15 Y es por eso mismo,
i"mlo que la alternativa productiva frente a los excesos de la filologia academi-
1 .Li no podia ser otra que la via estética. Y aqui, ciertamente, comienzan a vis-
imbrarse los primeros esbozos de su metafisica de artista que desarrollara pos-
miunmente en El nacimiento de la tragedia. Pero ese centauro que Nietzsche
b ila «parir», mitad filologia y mitad arte, comienza también a perfilarse casi
<m di el principio como un problema. En el fondo se puede apreciar a lo largo de
muu lios de los fragmentos los contornos de esa desgarradora contradiccion, ex-
Il imente de una lucha interior, que polarizara posteriormente el desarrollo de su
iin imiento: poruna parte laviday por otra el «kimpulso de conocimiento y ver-
li-l en otras palabras, arte frente a la ciencia, Apolo y Dionisio, unas veces en
"'monia y otras agénicamente contrapuestos. Asi formula Nietzsche estas ideas
mmio principio programatico de su pensamiento: «La vida es digna de ser vivida,
I i (larte, la seductora més bella; la vida merece ser conocida, dice la ciencia»I6.
R>i eso insiste con frecuencia que si la filologia pretende ante todo «iluminar la
i incia» humana, esto sélo sera posible si el fildlogo posee esos «sentimientos

I inos». Y tan convencido estaba de ello, que casi veinte afios después, en su

1 Garta a E. Rohde, 29 de marzo de 1871, CO Il 194.
M( .iitaa | Rohde, 15 de diciembre de 1870, CO 11 174.
1 1ll< 51

" MC. 52
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Ensayo de autocritica sobre El nacimiento de la tragedia, venia a confirmar ante
una mirada cien veces mas exigente lo que ya entonces se habia configurado
como una de sus grandes tareas e intuiciones: «ver la ciencia con la perspectiva
del artista, y el arte con la de la vida»1Z. No cabe duda de que aqui est4 insinuan-
do ya que el arte y la intuicion estética constituyen también modos de conocer la
realidad. La mirada del artista es capaz de penetrar mejor en los enigmas del
mundo y de la existencia que el frio método del cientifico, que trata de soslayar
cualquier elemento subjetivo para salvaguardar la objetividad cientifica. Scho-
penhauer habia hablado ya sobre la profunda mirada del genio, capaz de con-
templar las ideas eternas, objetivacion inmediata de la voluntadg pero Nietzsche
habia descubierto en la cultura ateniense, en la época tragica de los filésofos, que
las fuerzas Rspintuales miticas se disolvieron y el arte, emancipandose del mito,
tomo el camino de la reproduccién mimética de lo reall9

Pero para poder articular esa nueva forma de pensar y para describir la
«fuerza» necesaria capaz de acercarse a la vida desde el espiritu creativo del
hombre, Nietzsche, el gran psicélogo y fisiélogo, pondré un énfasis especial en
aquellos «impulsos» (Triebe)X) que brotan de la vida misma —«la perspectiva
de la vida»—y que a modo de «pulsiones» anteceden a cualquier consideracion
cientifica y 16gica de la realidad. Esta es la raz6n por la que Nietzsche quiere
explicar que detrds de las ideas de conocimiento, verdad, politica, etc., no hay
maés que «impulsos», que son los que guian nuestro comportamiento y explican
nuestras tendencias. Y es por eso mismo por lo que quiere dar a la intuicion,
como fuerzay pulsidn interna del individuo, un valor esencial, anterior al cono-
cimiento racional y cientifico. No es extrafio, por tanto, que Nietzsche trate de
reducir el sentido de la estética a la sabiduria de los impulsos como medio ade-
cuado para conciliar al hombre con la naturaleza. Mucho pierde en realidad el
fil6logo cuando se despoja de ese impulso estético que le permite ir mucho mas
alla de los limites que le marca la objetividad de la ciencia. «Situémonos cienti-
ficamente con respecto a la antigliedad, podemos entonces tratar de compren-
der lo pasado con los ojos del historiador, o clasificar las formas linglisticas de
las obras maestras de la antigtiedad»: pero el precio que tiene que pagar el filo-
logo frente a esto es que «perdemos siempre lo admirablemente conformador, y
la fragancia genuina de la atmosfera antigua, olvidamos aquella nostalgica
emocion que transportaba a los griegos nuestros sentidos y gustos con el poder
del instinto, como guia encantadora»2l Es la fuerza de ese submundo, por tanto,
el poder de la pasidn sobre la voz del entendimiento, el contenido pulsional y
excitante de la naturaleza, lo que justifica el que los conceptos y las formas dejen
paso a las formas originarias de expresividad que brotan del inconsciente pro-
ductivo para producir el efecto creador y afirmativo de la vida. Por eso Nietzs-

7 Ensayo de Autocritica (1886), sec. 2. Nietzsche presentaba esa «tarea» como el objetivo
principal del libro.

B Cfr. A. Schopenhauer, WW VI, libro 3, §3y §34.

DCf GT 11y 12

D Para Nietzsche el término «impulso» no tiene un sentido bioldgico, sino que se refiere
mas bien a las formas de conocimiento inmediato o a la intuicion.

2 MFC . 53. La cursiva chnuestr.i
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ihe aerii categdrico al afirmar que el «socratismo desprecia el instinto y, con
mio, el arte»2

Si la ciencia tiende al conocimiento y el arte es expresidn de vida, s6lo éste es
.1mmde vencer las limitaciones de la ciencia y descubrir la vida multiforme y
mli.iméatica que se esconde bajo la apariencia de las formas racionalizadas del so-

11 itismo. Conciliar la frialdad de la razon, y la l6gica que cultiva la ciencia obje-
tiva con el sentido irracionalista, poético y artistico de la vida (el llamado espi-
«ilu dionisiaco), es la tarea titanica que Nietzsche se proponia y anunciaba ya
u.indo hablaba de «movimiento cientifico-artistico» de esos «centauros singula-
que como él trataban de superar un dificil equilibrio y de sortear la sima en-
11. laantigiedad real y laideal, oconciliarlafuerza de «instintos fundamentales» 23
Nietzsche estaba profundamente convencido de que habia muchas cosas maravi-
lle tus que merecian la penay que, sin embargo, escapaban al control del método
e la ciencia. Hasta el propio Wilamowitz reconoceria afios més tardes, desde la
‘i'inidad que le proporcion6 lavida, que no se puede «negar que es fructifero un
modo de proceder [en filologia] desde el punto de vista artistico y abstracto».
I implos de esta dialéctica entre arte y ciencia, filologia y estética, que se man-
inne ya desde el principio en el pensamiento de Nietzsche y que aflorara de una
u otra forma a lo largo de su vida intelectual, es, entre otras, la llamada cuestion
knnurica, la consideracion del lenguaje desde el impulso creativo del hombre de
lui mar metaforas, la vision del Estado desde la perspectiva del genio y de la cul-
luru. etc.

Llegados a este punto es necesario, para comprender estos escritos postumos
> juevolucién posterior, mencionar a los dos grandes maestros que conmociona-
m>n su vida y que guiaron sus primeros pasos en el campo de la filosofia y en el
milbito de las artes: Schopenhauer y Wagner. Lo que Nietzsche no podia expre-
iiti ijntonces con sus palabras, lo pudo hacer con la inestimable ayuda conceptual
li sus mentores.

Il LA ASIMILACION CREATIVA DE LA FILOSOFIA
DE SCHOPENHAUER

lil descubrimiento de la filosofia de Schopenhauer en 18662 habia sido para
tlalgo parecido a una conversion y una iniciacion. Tres afios después, poco antes
il tomar posesion de la catedra de filologia escribia a su amigo Cari von Gers-
ilot IF «el fervor filos6fico ha echado ya en mi raices demasiado profundas, y el
i'i.in mistagogo Schopenhauer me ha mostrado con harta claridad los verdade-
im y esenciales problemas de la vida, para que no tenga nunca que temer una

SGT (Alianza, Madrid, 1984, p. 222). Un poco después, al presentar a Sécrates como el
*Innido de la ciencia» y el «padre de la l6gica», afirma categéricamente que «la ciencia y el
"li  excluyen» (ibid., pp. 224-225). Esta afirmacion exclusivista la hace Nietzsche al comparar

Idnma musical griego como representante del arte antiguo con lo que representa la figura de
« iites; se complementa en el contexto de El nacimiento de la tragedia (p. 124) cuando se
i"" gunta: «¢Acaso el arte es incluso un correlato y un suplemento necesarios de la ciencia?»

- HFC, 55.
1Cfr (P Janz, Friedrich Niet sche. 1 Infancia y juventud, tr. Jacobo Mufioz e Isidoro
I'i jlima Alianza, Madrid, 1981 pp. 160
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vergonzosa desercion de la “idea”. Mi deseo, mi audaz esperanza es penetrar mi
especialidad con esta nueva savia, infundir en mis alumnos ese fervor filos6fico
impreso en la frente del genial filésofo. Quisiera ser algo mas que un instructor
de habiles filélogos»X. Las ideas de Schopenhauer a partir de entonces, aunque
todavia reprimidas por la indiscutible autoridad del maestro F. Ritschl, su profe-
sor de filologia y su gran valedor, fueron haciendo mella en su talento creativo.
De este modo, la filosofia de Schopenhauer hizo las veces de una especie de espe-
jo, en el que podia ver reflejado el mundo, la vida y su propia existencia, y a tra-
vés de ella se sumergi6 en el pasado para descubrir los origenes de la sabiduria
pesimista, se lanzé a ensefiar al mundo la verdad del dolor y su superacion, se
propuso finalmente como tarea vivir el arte y no hacer de él un mero objeto de
investigacion cientifica.

Para llevar a cabo esa especie de «revolucion filologica» que desembocaria en
una posicion eminentemente filosofica, y para poder interpretar de una manera
no cientifica y ejemplar la Grecia antigua, Nietzsche contd, por tanto, con los
instrumentos tedricos y las categorias principales de la filosofia de Schopenhauer.
Los Fragmentos postumos nos ofrecen un material de gran importancia donde se
puede apreciar el uso que hace de conceptos tales como lo «Uno primordial», el
significado de «apariencia», su posicién en tomo a la «metafisica del arte», la
idea de «voluntad», el significado del «dolor primordial», la «individuacion», la
contradiccion del fondo de las cosas, el «genio», etc. Los grupos de fragmentos
2, 5,7y 9 sonun ejemplo de la polémica que Nietzsche poco a poco mantiene
con Schopenhauer, del que se va distanciando a medida que sus posiciones se van
radicalizando. Pero donde mejor se puede apreciar esa dialéctica y la superacion
que conlleva es en la redefinicién que hace Nietzsche del arte como medio de la
exaltacidn de la voluntad, y en su interés por las condiciones en las que se ha de
desarrollar la experiencia individual y cultural que ha de transformar el proceso
primordial.

Como es ya bien sabido, Schopenhauer polariza su metafisica en tomo a la
Voluntad, esa fuerza ciega, irresistible, implacable, absurda, que domina el uni-
verso. En cuanto Voluntad infinita no deja de repetirse a fin de asegurar su per-
manencia de un modo omnipresente. Sin embargo, gracias a la representacidn, se
le ofrece al hombre la posibilidad de liberarse de esa tirania permanente a través
del arte, para alcanzar la supresidn del querer vivir. Pero la estructura de su teo-
ria estética se fundamenta en un «platonismo invertido»2 en el que, a diferencia
de Platon, para quien el arte representa solo el objeto individual y no la Idea, el
arte es la nica forma de representar dicha Idea. Ahora bien, la Idea no se puede
explicar ni por via analitica, ni cientificamente, ni por medio del concepto. La
intuicion es la via de la contemplacién del objeto. De tal manera que el individuo,
que no es mas que representacion, lo mismo que toda realidad objetiva, no podra
perderse en el Nirvana de la Voluntad més que renunciando a su querer-vivir
egoista, imponiendo el silencio a la razén individual para abandonarse a la intui-
cion. Por tanto, Schopenhauer reconoce en la mdsica misma una ldea del mun-
do, de tal manera que aquel que pudiera hacerla completamente sensible bajo la
forma de conceptos habria presentado una filosofia que explicase realmente el

5 Carta a Cari von Ciersdorff, 11 de abril de 1869, CO | 583.
2 Cfr. 7 [156]
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mundo, explicacién hipotética de la musica que resulta paradojica, pues es impo-
Mt'lt' Jaceria sensible por conceptos. Esto explica que la musica ejerza un efecto
mu* lio «mdas poderoso, mas necesario e infalible» que el de las otras artes, en
inulto que las demas hablan sdlo del hombre, mientras que la musica habla del
k | <= de la esencia més intima, del «en si» del mundo. Por esta razén, la musica
" i" para Schopenhauer algo de inefable, de intimo, que no tienen las otras ar-
l#* Estas hablan s6lo de sombras, mientras que la musica habla de esencias,
1''m iel nacleo méas intimo, previo a toda configuracion, o sea, el corazon de
U* iosas, «en términos escolasticos, la musica expresaria los universalia ante
HH>* . un arte ideal que el hombre no crea, sino que encuentra, y en el que él
mi uno se inicia, puesto que la existencia de la armonia musical no esta subordi-
ndla al hombre.

SiUtopenhauer, que entiende la musica como un «lenguaje completamente
"ii crsal», lo mismo que Novalis, no puede obviar el problema de la relacién en-
Ih masicay lenguaje, problema que servird posteriormente a Wagner y a Nietzs-
min para fundamentar teéricamente el drama musical o la musica instrumental.
lii musica es el lenguaje de la Voluntad, pero ¢es realmente comprensible y expli-
ihic'i Es compresible de modo intuitivo, en la medida en que actda inmediata-
iiichU sobre los sentimientos, pasiones y afectos del oyente, pero al mismo tiempo
il iuoxplicable», puesto que toda explicacién se sirve del lenguaje de las palabras,
miu pertenece al mundo de la apariencia, y que es imposible que pueda hablar
Gihu: algo que precede al mundo fenoménico Por eso Schopenhauer afirma
mili-1+, el «tono», por ejemplo, lo que verdaderamente interesa en la cancién po-
ptilnr y en la dpera, pues originalmente la voz humana no es mas que «un tono
m ’jlicado», y se comporta como un instrumento. De ahi que establezca la si-
monte tesis, que servira posteriormente a Wagner en su Beethoven3para dar un
ilii- isu estética de la musica respecto a su otra obra Operay Drama, y que
"iul ache utilizara después para defender los principios de la «mdsica absoluta»:
I palabras son y permanecen para lamdsica un afiadido extrafio que tiene un
m‘loi »ecundario, puesto que el efecto del tono es méas poderoso, infalible y rapi-
w" 3ni el de las palabras: si éstas se incorporan a la musica deben por eso ocupar
mlin un lugar completamente subordinado y someterse a ella»3L Esta relacién
(i nquicaes fundamental, pues si el texto se convierte en lo principal y la musica
n mn mero medio de su expresion», estariamos ante una «burda equivocacion»,
pmAito que toda imagen individual de la vida humana ha de estar sometida al
"li in juaje universal de la musica». La metafisica de la mudsica de Schopenhauer
liila poniendo de manifiesto, por una parte, las limitaciones del pensamiento

i >di cptual, y, por otra parte, el corto alcance del lenguaje verbal.
11 imademas, como experiencia estética, la musica nos redime ocasionalmen-
i ilildolor del mundo y de la vida; pero paraddjicamente, y al mismo tiempo,

il tila lo que hace que la vida sea un tormento. Desde esta perspectiva, la

U A Schopenhauer, WW VI, Libro 3, § LII.
Ibid
(‘Ir ibid Sobre la «muUsica absoluta» en estos fragmentos: ver 1[27,49], 3 [2], 5[110], 9
(M1 149], 12 [1],
Son numerosas las citas de Nietzsche sobre la obra de Wagner Beethoven: 7 [152] y nota;
"1* > M 96],11[1], 12 [1], 14 [3],
1 Ibid
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musica jugaria el mismo papel que juega el arte tragico: por una parte, nos pre-
senta el lado mas oscuro de nuestra existencia, lo horrible y lo terrible de la vida;
pero por otra parte, estos acontecimientos se presentan bajo la forma de la apa-
riencia estética. En este contexto podemos fijar una de las claves fundamentales
de la teoria nietzscheana sobre el nacimiento de la tragedia griega. Es cierto que
Nietzsche tratd de superar a Schopenhauer exaltando la avidez de la voluntad y
el placer de existir, sin embargo permanecio6 fiel a su concepcion de la musica: la
musica como la quintaesencia de la vida, la esencia intima del fendmeno, la vo-
luntad misma, no puede ser subordinada a la letra de una épera, con la que sélo
tiene una relacién analdgica, no es un medio de expresidn, una esclava alienada
del fendmeno. «Siguiendo la doctrina de Schopenhauer —proclamara mas tarde
Nietzsche— nosotros concebimos la musica como el lenguaje inmediato de la vo-
luntad y sentimos incitada nuestra fantasia a dar forma a aquel mundo de espi-
ritus que nos habla, mundo invisible y, sin embargo, tan vivamente agitado, y a
corporeizamoslo en un ejemplo andlogo»x

Esa relacion tan fecunda, que Nietzsche asumiria como punto de partida de
su «metafisica de artista», entre la esencia interior del mundo, es decir, entre las
fuerzas ocultas e inconscientes que constituyen ese trasmundo de lo real, y la mu-
sica, es lo que permite a Schopenhauer definirla como la imagen directa de la
Voluntad, es decir, «la metafisica de todo lo fisico que hay en el mundo, la cosa
en si de cada apariencia. De acuerdo con esto, de igual forma podriamos decir
que el mundo es musica materializada, como Voluntad materializada»3 En este
contexto, cuando Nietzsche trata de definir la actividad creadora del mdsico, no
duda en afirmar que toda composicion musical lo que hace en realidad es «reve-
lar la esencia interior del mundo y pronunciar la mas profunda sabiduria, en un
lenguaje que su razén no comprende»34 Asi pues, la idea de que la musica se con-
sidera como arte Unico y dominante frente al que todas las manifestaciones artis-
ticas no son méas que algo subordinado, llegé a ejercer un gran influjo sobre el
pensamiento juvenil de Nietzsche. Pero la Voluntad y su querer universal no tar-
darfan en reconocer la voz de Dioniso, el dios de la musica despedazado por los
Titanes, que la Grecia antigua celebraba en sus fiestas mistéricas. Y todas esas
ideas, a su vez, fueron también asimiladas y reinterpretadas por el que seria para
Nietzsche su principal modelo y mentor: Richard Wagner.

IV. NIETZSCHE Y LA LEGITIMACION DE LOS IDEALES
WAGNERIANOS

El propio Wagner se habia descubierto también en la filosofia de Schopen-
hauer y encontrd entre sus ideas la verdadera patria de su alma. El encuentro con
Wagner actué como un encantamiento que lo aleja poco a poco de la severa dis-
ciplina filolégica. Nietzsche se encontrd con él por primera vez en noviembre de
18683%en Leipzig; luego, cuando fue nombrado catedratico en Basilea, comenzé

2 GT 16, después de introducir un largo pasaje de WW V1, Libro 3, §52, 309-310.
3 Ibid., 336.

3 1bid., 307.

3B Cfr. carta a Rohde, 9 de noviembre de 1868, CO | 544 549.
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# lu¥i mular la casa de Wagner en Tribschen3 Suiza. Es indudable que ese lugar
'h1 Ilu-nesmuy explicito en una carta: «Carisimo amigo, lo que yo alli aprendo
Jjviv. «cucho y comprendo, es indescriptible. Schopenhauer y Goethe, Esquilo
[T L'ImluKi viven todavia, créeme»3. Alli se consumo el destino de Nietzsche al
HttKmirurse «a un hombre que me revela como ningan otro la imagen de lo que
e h | nhauerllama “el genio”, y que se halla penetrado de aquella maravillosa

intima. Se trata de R. Wagner... en él domina una idealidad tan incon-
H(@i kmukl i una humanidad tan profunda y emocionante, un rigor vital tan eleva-

i [iit en sus proximidades me siento como en las proximidades de lo divino»3
t i> |[Hufleros afios de su actividad intelectual quedaron marcados por el roman-
n. iiino y la imagen todopoderosa de Wagner, y por la acogida especial que reci-
1-m|"»i parte de su mujer, Cosima, que dio testimonio en su diario®de los mo-
lin ntn* mas importantes de la actividad intelectual de Nietzsche en esos afios,
»*nilo jila la mayoria de las veces destinataria privilegiada de sus primeros escri-
ii"i"ii torno a la tragedia griega.

I n QM- entorno se generaron sus meditaciones sobre el arte tragico, sobre la
uniuh .i, sobre el pesimismo de los griegos. Con su ayuda consiguio rasgar el velo
i Muya de la fria filologia y en él vio confirmadas sus persistentes intuiciones
"-1" til mundo griego y sobre las expectativas de la cultura alemana. El resulta-
is mlililel libro fundamental de su vida: El nacimiento de la tragedia, su primera

Im,i intempestiva, un homenaje a la amistad con Wagner, una alegoria profética
ih hu propio destino, un poema inspirado en el arte musical elaborado por un
Ululélo de profesion sin aparato de notas y sin apoyos documentales, en defini-
Ilvh sin los medios propios de su ciencia. En esa atmosfera de euforia y renova-
rli'm no resulta extrafio que el propio Nietzsche sofiara con Rohde con la posible
...... l.uién de algo asi como una nueva «Academia» griega, una comunidad de
tuitnbn i libres, una comunidad «artistico-monastica»40. Si Nietzsche reconocia
«i le griego ja Unica forma de vida, lleg6 a considerar a Wagner «como el paso
ni-! miiiblime para el renacimiento del espiritu griego en el ser aleman»4l, pues la
mu tincidn estética y cultural de Richard Wagner a través de la musicay, en con-
i'h I", del drama musical, tenia como objetivo primordial metas universalistas.

«Doy por poco precio el resto de mis relaciones humanas; mas por nada del mundo
W"i i 11 YO apartar de mi vida los dias de Tribschen, dias de confianza, de jovialidad [...] de
ni iinln profundos [...] EI primer contacto con Wagner fue también el primer respiro libre de
mi m-11  1H, «<Por qué soy tan inteligente», § 5.

( irta a E. Rohde, 3 de septiembre de 1869, CO 1190.

C rti a Cari von Gersdorff, 4 de agosto de 1869, CO Il 77-78.

Wagner, C., Die Tagebucher 1869-1883, Gregor-Dellin, M. y Mack, D. (eds.), 2 vols.

t* I'i| i A Co. Verlag, Munich, 1976-1977. (Citamos como Diarios: y la fecha del apunte.)
Una vez, pues ello es para mi evidente, nos quitaremos de encima este yugo. Y después
<4iid ii- nG una nueva Academia griega [...] construiremos una pequefia isla, en la que no

n-.. Hii me- tapamos mas los oidos con cera. Aqui seremos maestros el uno del otro, y
mi- .tu libros seran sélo anzuelos para ganar nuestros adeptos para nuestra comunidad
mi Mico monastica. Viviremos, trabajaremos, gozaremos el uno para el otro: quiza es éste el
(IO ¢n que podremos trabajar para la totalidad.» Carta a Rohde, 15 de diciembre de
1 t) cOll 174 16

1F19['4]
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Wagner creia posible regenerar la humanidad y la cultura de su época mediante
el arte.

La admiracion de Nietzsche por Wagner tiene connotaciones estéticas, inte-
lectuales y pasionales, y en un principio es casi incondicional. «Se puede dudar
—decia Nietzsche— sobre el nombre que conviene darle, preguntarse si es preci-
so llamarle poeta, artista plastico o mudsico, dando la maxima extension al senti-
do de las palabras, o bien si es preciso crear para él una denominacidn nueva»42
En la carta a suamigo Rohde es sumamente explicito y se deja llevar por el culto
al genio con el siguiente declaracion de pleitesia: «no puede uno asombrarse lo
bastante de lo importantes que son todas y cada una de las disposiciones artisti-
cas de este hombre, aisladamente consideradas, de la inagotable energia que en él
se da cita con los talentos artisticos mas polifacéticos, en tanto que la “cultura”,
por muy multicolor y universal que sea, irrumpe ordinariamente con mirada
apagada, piernas débiles y rifiones sin nervio»43.

Estos testimonios, entre otros muchos, son lo suficientemente elocuentes
como para apreciar el grado de influencia que tuvo Wagner en el desarrollo del
pensamiento filoséfico de Nietzsche. Con Wagner parece haber encontrado una
interpretacion comdn del mundo antiguo; con él compartié inquietudes intelec-
tuales; en él encontr6 el modelo de la jovialidad helénica, pero, sobre todo, la
fuerza y el poder que habia puesto en el arte como instrumento para transformar
la sociedad. Gracias a la experiencia wagneriana comenz6 a formular una nueva
interpretacion del arte. No es extrafio, entonces, que sus primeros escritos, cuyos
estudios preparatorios figuran en los fragmentos de este volumen, el Drama mu-
sical griego (18 de enero de 1870); Socratesy la tragedia (1 de febrero de 1870),
Vision dionisiaca del mundo (verano de 1870), sean un tributo también a la admi-
raciéon que sentia por su maestro, el cual llegaba a establecer un puente entre su
«obra del arte total» y la concepcidn tragica antigua del arte.

Ese tributo a laadmiracion y al reconocimiento de lo que significaba Wagner
y sus ideales lo podemos apreciar fehacientemente en su primera gran obra, El
nacimiento de la tragedia. Si nos acercamos a esta obra de juventud, enseguida
nos daremos cuenta de que estamos ante un eco y una caja de resonancia de las
tesis wagnerianas. Tanto para Wagner, como para Nietzsche, la tragedia griega
representa un modelo. Esta transcribe la liberacion del deseo insito en la creacion
popular de las figuras miticas en una forma de necesidad. Ademas, en la tragedia
se niega la arbitraria separacion de las artes, ya que la idea sublime poética unia
a todas las artes en un centro para crear el drama, que se considera la obra de
arte mas alta que se pueda pensar. Pero también aqui comienza ya a oponerse a
esa actitud de resignacién y a la pretensién metafisica del drama musical. La ta-
rea del arte es ya menos «el consuelo metafisico», algo que se habia acentuado
antes con énfasis como la Gnica posibilidad de la vida. En el contexto de la polé-
mica que suscitd su obra sobre la tragedia griega, Nietzsche se dirigia a Wagner
en estos término: «En cada pagina descubrira que s6lo quiero agradecerle todo
lo que me ha dado siento con orgullo que estoy sefialado, y que de ahora en

£ WB, §9. KSA 1,484,
43 Carta a E. Rohde, 9 de noviembre de 1868, CO | 548.
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i inte se me nombrara en relacion con usted»44 Y no le faltaba razén, pues
que fuera para él «el mistagogo en los secretos misterios del arte y de la
" | 1Siesverdad lo que un dia escribié usted —para orgullo mio—, que la
»mi i. t me dirige, entonces es usted el director de orquesta de mi musica»4 Y
<"l olio envuelto en una pasidn que dirigia los pasos de Nietzsche de una ma-
"I irresistible: «El arte de Wagner comprime con una presidn de cien atmosfe-
iupathos es capaz de derribar cualquier tipo de resistencia»46.
"liotzsche siguié a Wagner mientras crey0 que su arte era dionisiaco y scho-
iluiveriano, y podia ser una fuente de inspiracion para él. Zeitler47 sostiene
tjtir o! joven Nietzsche necesitaba imitar a alguien, sentir veneracion y adoracidn
im'i 1hombre que se habia erigido entonces en la esperanza de la regeneracidn
iUl mi' y de la cultura alemana. Su atraccién fue tan poderosa que llegé a iden-
i niaconel Minotauro que arrastra a su laberinto. Fue, en determinados mo-
ni nlim unaveneracién casi enfermiza, mistica, religiosa. Fue un padre, un ideal,
mi modelo de vida, un modelo de artista, una imagen del futuro. Wagner habia
.2 |» itado en los alemanes de la época nuevos valores, nuevos deseos, nuevas es-
i "i.nizas; el modelo de artista quedd6 engrandecido bajo su figura. A su amigo y
ulnlente Gersdorff le confesaba que cerca de Wagner se sentia «casi algo
i iiu)»®8 He aqui otro testimonio de esa incondicionalidad extrema: «Me pro-
i“ mun fuerte escalofrio cuando suefio que yo no hubiese podido conoceros; en
*< j iso la vida verdaderamente no valdria la pena vivirla e ignoraria completa-
1« ntc qué uso habria de hacer de la dicha futura»49 Pero a pesar de todos estos
h’Mimonios hay también sombras que desvirtian esa euforia incondicional. Ger-
i'i Il Dippel®aprecia en este periodo de Basilea una doble actitud hacia Wag-
i que se expresa de modo distinto en diferentes fases de su pensamiento. Una
mi:m immantiene en el secreto de sus anotaciones privadas, y otra que se hace efec-
n i nsus obras publicadas. Hay notas del afio 74, y aun mas tempranas, que
I" >Ifim haber sido escritas en la época de EI caso Wagner, por otro lado, encon-
<dnifios manifestaciones del afio 88, la época mas amarga, con expresiones de
s il inza hacia Wagner, que podian haber sido escritas en el afio 1871, en la épo-
m ke Iribschen.
No obstante, en un principio tanto Wagner como Nietzsche tienen un punto
Il |"utida en comun, la metafisica de Schopenhauer, segun la cual la musica es
li' piosidon directa de la Voluntad. Uno y otro tratan de justificar en nombre de
mimpenhauer, desde un punto de vista estético y metafisico, la obra de arte sin-
I lui iueeralatragedia griegay que pretendia ser el drama musical wagneriano.
m niomun se oponen a la concepcién de la dpera nacida de la decadencia ra-
iiin.dista del arte y del espiritu socratico. En la cuestién concerniente a la rela-

‘1 (‘arta a R. Wagner, 2 de enero de 1872, CO 1l 254. Cfr. también mi edicién de Nietzsche
m  mica sobre «El nacimiento de la tragedia», op. cit.
H i iiirtaa Wagner, 21 de mayo de 1870, CO |1 143.
1 11 aso Wagner, rememorando la fuerza de la estética wagneriana, § 8, KSA V129 s.
1 Julius Zeitler, Nietzs-ches Aesthetik, Seemann, Leipzig, 1900, p. 82.
1 ( .iith i Cirl von Gersdorff, 4 de agosto de 1969, CO 1177-78.
1 ( irl i R Wagner, 20 de mayo de 1873, CO 11408409.
(mm ihiirdt Dippel, P Niet vc/lu und Wagner. eine Untersuchung uber die Grundlagen und
W i 7" nnung Haupt Bi na 1914 p, 19
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cién entre la muasica y la palabra5L hay también una sintonia matizada, que se
pone de relieve con la publicacidn por parte de Wagner de Beethoven, un mes des-
pués de que Nietzsche leyese el Drama musical griego en Tribschen. Pretender
que en una composicion musical se perciba el detalle del texto cantado es algo
antimusical. Es cierto que Nietzsche introduce la distincién de lo dionisiaco y lo
apolineo rememorando la distincion schopenhaueriana del mundo como volun-
tad y representacion.

Nietzsche, por tanto, le sirvié a Wagner para que legitimara te6ricamente sus
ideas sobre la «obra de arte total» y sus teorias estéticas con el aporte intelectual
que le proporcionaba un amigo que se movia en un entorno universitario y cuyas
ideas novedosas sobre la cultura griega podrian servirle para fundamentar teéri-
camente el arte dramético. En este sentido Nietzsche pudo proporcionarle lajus-
tificacion que Wagner buscaba. Pero al mismo tiempo Nietzsche asimil6 los idea-
les wagnerianos y tratd de expresarlos filoséficamente a su modo. Si bien su
veneracion fue casi enfermiza hasta el final, seria injusto quedamos con eljuicio
que Wagner hizo de él poco antes de morir: «Nietzsche nunca ha tenido una idea
propia, ni sangre propia, toda su sangre es ajena, cualquiera que haya sido
derramada»2 Si estejuicio fuese valido, habria que decir que El nacimiento de la
tragedia fue obra de Wagner.

V. LAPUBLICACION DE EL NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA.
1872: PHILOSOPHIA FACTA EST QUAE PHILOLOGIA FUIT

Lo que parece cierto, como indica Vogel, es que «El nacimiento de ja tragedia
se gestd no tanto en Basilea como en Tribschen»3 A finales de diciembre de
1871 comenzaron a salir a la luz publica los primeros ejemplares de la operapri-
ma de F. Nietzsche, El nacimiento de la tragedia desde el espiritu de la mUsica. En-
tonces se hizo verdad nquella maxima que, invirtiendo un dicho de Séneca, pro-
clamaba al final de su Homero y lafilologia clasica: «philosophiafacia est quae
philologiafuit»M es decir, la constriccion cientifica de sus energias pasionales e
intuitivas se quebraba para dejar via libre al arte, a la poesia y a la filosofia. De
esta manera, su libro, esa «polifonia contrapuntistica» que pretendia seducir a
los oidos mas duros, venia a consagrar, como en una profesidn de fe, la meta de
sus esfuerzos. Con este libro queria hacer ver que toda actividad filologica tiene
que estar siempre impregnada de una concepcion filoséfica del mundo, en la que
los menudos problemas de la interpretacion y la critica----------- son subsumidos
por una visidn artistica cuya finalidad no es otra que la de «iluminar la propia
existencia», pues, en Gltima instancia, «la existencia del mundo s6lo se puede jus-
tificar como fendmeno estélico». Para que la filologia clésica sea creativa, Nietzs-
che piensa que debe convertirse en una «filologia filos6fica», entendiendo por

8 Cfr. FPI, 12 [1],

B Cosima Wagner, Diarios: 9 defebrero de 1883.

3B Vogel, M., Nietzsche und Wagner, Verlag systematische Musikwissenschaft GmbH,
Bonn, 1984, p. 52; del mismo autor, «Nietzsches Wettkampf mit Wagner», en Salmen, W.,
Beitrage zur Geschichte der Musikanschaung im 19. Jahrhundert, Regensburg, 1965, pp. 195-223
Gtudien zur Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts; IX

5 Final de Leccion Inaugural del 28 de mayo de 1869 en I-j Vniversidnd de Basilea.
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flkm>fia una actitud espiritual, una vivencia, y no un mero asunto del saber®
INiti la creatividad del filélogo depende de la fuerza del instinto, capaz de hacer
ikkir nuevos mundos de un panorama aparentemente conocido como el de la
mm bdad griega. Ahora bien, reconciliar la frialdad de la razon y la logica que
"lliva la ciencia objetiva con el sentido irracionalista y poético de la vida (el es-
(thiitii (Jionisiaco) es la tarea titdnica que se impone Nietzsche. El resultado son
lingulares «centauros»: «ciencia, arte y filosofia crecen tan juntos ahora en mi
i(m ilgun dia voy a parir centauros»5. Era un dificil equilibrio que no tardaria
...... . primero bajo la méascara de Dioniso y luego bajo la de Zaratustra.
| .evidente que Nietzsche tenia plena conciencia de que sus tesis sobre la tr
«ihlm griega eran una provocacion para el mundo académico y para la ciencia
bioldgica, y que con su publicacién y difusién no se dejarian esperar inmediata-
iik iiic las reacciones mas diversas: desde los criticos mas viscerales hasta los en-
Unuitas mas incondicionales. Entre estos Gltimos se encontraba el circulo de
mii| os que habian seguido de cerca la evolucion de su pensamiento. Parece ob-
11-11 |iie Nietzsche esperase con gran ansiedad las primeras reacciones a una obra
ini claramente heterodoxa. Como era de esperar, Tribschen respondié en un
i-hui de éxtasis. «Nunca —escribe Wagner a Nietzsche— he leido un libro mejor
que i'l suyo. Es completamente magnifico»5. Al fin y al cabo, la obra de Nietzs-
«htf luponia para Wagner la justificacién de su «drama musical» y una puerta
Allticitu al destino de Bayreuth, algo que hasta ahora le habia sido hurtado. No
..... . las anotaciones de Cosima en su Diario revelan ya la inquietud y las
lilili.f. sobre el impacto de la obra para la causa wagneriana y sobre si alcanzaria
imiluiente a una amplia audiencia. De momento los wagneriauos y su circulo de
*miiyos no cesaban de elogiar la obra: Liszt, Scburé, Malwida von Meysenbug,
" i .von Biilow, etc. Pero en el ambito universitario tan sélo Jacob Burckhardt®
ii >mclard fascinado por la originalidad de las intuiciones de Nietzsche. Natural-
uii nU para Rohde el libro representaba una «gran cosmodicea» y la expresion
i lucida y exhaustiva de sus experiencias mas profundas. Pero él realmente sa-
I |ni- no era un libro para filélogos, aunque hubiese sido escrito por un espe-
mmli'-tu, sino que su destino eran principalmente los intelectuales de la época, los
nlAnofos y los artistas.
| i primera reaccion del mundo académico ante las nuevas tesis de Nietzscl
i 1la tragedia fue la indiferenciay el silencio, algo que implicitamente era ya
inicio sumarisimo contra sus opiniones y un veredicto en toda regla No cabe
elui K tic que el mundo de la filologia habia rechazado ya tacitamente esta demos-
11 i. ion tan poco ortodoxa sobre la antigliedad, esta inquietante apologia contra
il riftot cientifico en nombre de una interpretacion visionaria y universal. Un es-
M 1 ilista que cuestionaba un buen nimero de hechos histdricos, aceptados gene-

mOran perplejidad: la filosofia ¢es arte o una ciencia? Es un arte en sus fines y en sus
i...lui  mPerosu medio de expresion, la exposicion por medio de conceptos, es algo que tiene
‘i mimin oon la ciencia. Es una forma de la poesia. Imposible de descifrar. Sera preciso
......... .ii + caracterizar una categoria mieva» FP 1,19 [62].

tmU i Rohde, 15de febrero de 1870, CO11123.

" Mili 11/1. 493.

Imoh Burckhardt (1818-1897) era profesor de historia de la cultura y del arte en la
I "xdi 11 ,iil.id de Basilea. Nietzsche asisti6 a sus cursos universitarios y mantuvo con él una gran
lilili 11
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raimente en su época, y que transgredia los métodos cientificos al uso, no mere-
cia una respuesta publica. Sin embargo, en privado los juicios eran seVerisimos.
A las pocas semanas de la publicacidn del libro Nietzsche se dirigia a Rohde ape-
sadumbrado: «Lo que he tenido que oir sobre mi libro es totalmente increible [...]
Estoy profundamente abatido por todo lo que llega a mis oidos, porque en estas
voces adivino lo que el porvenir me tiene reservado. Esta vida sera muy dura. En
Leipzig debe reinar de nuevo la exasperacion. Nadie me escribe desde alli una
palabra, ni siquiera RitschI»® Y es que el silencio de su «viejo maestro» Ritschl
fue particularmente doloroso para él. Durante afios lleg6 a ser su verdadero pa-
dre intelectual. Bajo su tutela la filologia clasica se convierte en un banco de
pruebas de las lenguas clasicas, de tal manera que lo que para las ciencias natu-
rales era el experimento, para la filologia clasica lo sera la critica del texto. A la
sombra de Ritschl es donde Nietzsche habia tomado conciencia de fil6logo. Es
indudable que la obra de Nietzsche decepciond a aquel filologo, tan poco fil6so-
fo y tan pragmatico en sus andlisis textuales. Siempre habia temido a aquel joven
exaltado sobre el que habia escrito a sus colegas de Basilea: «podréa todo lo que
quiera». Habia apostado por €l en contra de la mayoria de sus colegas y le habia
abierto las puertas a la catedra de filologia en la Universidad de Basilea, a pesar
de no reunir el requisito académico del doctorado. Su primera reaccion frente a
la obra de Nietzsche fue, sin embargo, escueta. En su diario escribia el 31 de di-
ciembre de 1871 - «El nacimiento de la tragedia de Nietzsche —ingeniosa disipa-
cion-». Transcurrido casi un mes, Nietzsche rompio el silencio. EI 30 de enero
se decide a escribir a Ritschl: «Espero que no le ofenda mi asombro por no haber
recibido ni una palabra suya sobre mi altimo libro, ni tampoco la sinceridad con
que le expreso este asombro. El libro, en efecto, tiene algo de manifiesto y a lo
que menos invita es al silencio Quiza se asombre, venerado maestro, si le digo
cudal es la reaccion que esperaba de usted. Pensé que si usted habia de encontrar-
se alguna vez algo verdaderamente prometedor en su vida, habria de ser este li-
bro, prometedor para nuestra ciencia de la antigiiedad, lleno de esperanza para
el espiritu aleméan, aun cuando con él hayan de hundirse un buen ndmero de in-
dividuos [...] No busco nada para mi, lo que espero es hacer algo para los demaés.
Sobre todo, lo que me importa es hacerme con la nueva generacion de fildlogos,
y consideraria una desgracia si fracaso en este empefio. Su silencio, sin embargo,
me intranquiliza»X. La reaccion a la carta de Nietzsche fue también escueta:
«Asombrosa carta de Nietzsche —megalomania—»6L

Nietzsche tuvo que darse cuenta que entre él y la vieja generacion de filélogos
se habia abierto un abismo insuperable. Abandonar la ciencia y el conocimiento
por el arte significaba para la ciencia filoldgica abrir el camino al diletantismo.
Por eso Ritschl no podia estar de acuerdo en que solamente el arte y la filosofia
podian ser los maestros de la humanidad, soslayando la historia y, sobre todo, su
rama filolégica. Nietzsche. sin embargo, estaba convencido de que todavia ten-
drian que pasar algunos decenios antes de que los fil6logos pudieran compren-
der el significado y el alcance de un libro como el suyo. No obstante, albergaba

P Cartaa E. Rohde, 28 de enero de 1872 CO 11260. Cfr. también carta a Rohde, 7 dejulio
de 1872, CO Il 306-307.

@ Carta a Ritschl, 30 de enero de 1877 CO Il 262.

6. BAB Il1, p. 461
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1 esperanza de poder legitimar sus nuevas ideas desde la filologia y probai
[HU o, detractores que sus tesis sobre la tragedia no significaban una lucha
*uiti contra la historia y la filologia. «Al contrario —escribe a Ritschl—: yo,
M'imi lilélogo, me defiendo: como no me quieren admitir como fil6logo, Rohde
mu h presenta a mi, al fil6logo»62 A aquella categoria de sabios que se limitan a
iHm i ntrarse en lo insignificante y efimero, Rohde les invita a que, al menos,
mi m que hay muchas cosas maravillosas» que merecen la pena y que escapan
»l1 nitral de la propia ciencia. Por su parte, Richard Wagner en una carta abier-
iw -1k escribié a Nietzsche, por iniciativa propia y para solidarizarse con el jo-
Vi ii imigo decia: «Lo que esperamos de usted sélo puede ser tarea de toda una
iil i di lavidadeun hombre del que tenemos extrema necesidad». Pero Nietzs-
I" m aba convencido de que ni las intervenciones de Rohde en su favor ni la de-
i n iijue hacia Wagner podian colmar ese «abismo desmesurado»& entre dos
i mii distintas de mirar la antigliedad, la de la cienciay la del arte. De hecho,
i....ili sus buenos amigos, Hermann Usener, un eminente especialista en religion
»lui i llura griegas, decia a sus estudiantes que su libro no contenia mas que «co-
* il lindas que no sirven para nada; alguien que haya escrito cosas asi ha muer-
" I nilaciencia»t
| W ofectos de la polémica no tardaron en dejarse notar en la propia actividad
>p» Nu-Usche. Al comenzar el semestre de invierno Nietzsche pudo comprobar
i'< no tenia ni un estudiante: «jNuestros fil6logos han desaparecido!... El hecho
I il de explicar. De repente he llegado a tener tan mala fama entre mis colegas
ilili mu lra pequefia universidad esta sufriendo las consecuencias»@ Sin embar-
i" udedicacion a los temas filoldgicos y a la antigliedad griega continué unos
m. i ni.imcomo se puede observar por los planes y eshozos que figuran en este
mUiiiim de Fragmentos postumos. Nietzsche siguié buscando su propia identi-
11 Ililoitéfica, pero el camino que conducia a la afirmacidn de esta identidad
i-i ilu niicesariamente por desembarazarse de quienes habian sido sus mento-
i i 11 ideas de Schopenhauer y los ideales wagnerianos. Era un camino duro y
ti Mulo de rupturas e incomprensiones, un camino que el propio Nietzsche ha-
liin Himiido inexorablemente como un destino. Las Consideraciones intempesti-
«i |iic van apareciendo en esta época, a modo de escritos preparatorios tanto
VA n ithauer educador como Wagner en Bayreuth, suenan casi como a despedi-
» Lii (linio de 1879 deja la catedra de filologia, en parte por su enfermedad, y
M |- 51 por la falta de apoyo que recibid de sus colegas. De todas las maneras,
i®i | linul de un proceso en el que habia fracasado la posibilidad de unir la filo-

ii" rihlu.ido, Nosotros losfil6logos6l, habia marcado el fin de su dedicacién ac-
ion til helenismo y, al mismo tiempo, constituia su respuesta a los ataques de Wi-
IWfin'MI/  La imitacion [de la antigiedad] no puede crear nada. Es solamente

i M ia Ritschl, 12 de agosto de 1872, CO Il 325.
] i ".iii lGde publicada por Fritzsch, su fiel editor, en la misma revista en que Rohde
i 'm ni la Norddeutsche Allgemeine Zeitung. Esta fechada en Bayreuth el 12 de junio,
pHi (nulo poiv dias después de la publicacién del panfleto de Wilamowitz.
w i tiii i Malwida von Meysenbug, 7 de noviembre de 1872, CO 11 353.
» lhid
1 iil i.i Wagner mitad de noviembre de 187°. CO Il 358.
1111 M»v
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como creadores como nosotros seremos capaces de asimilar algo de los griegos».
Afos més tarde volveria de nuevo a enfrentarse de una forma critica con la obra
que habia marcado su propio destino. A la tercera edicion de El nacimiento de la
tragedia (1886) le afiade un «Ensayo de autocritica», una reflexion y reiiiterpre-
tacion de su primera experiencia desde la perspectiva de su pensamiento maduro.
«jQué libro tan imposible![...] Construido nada més que a base de vivencias pro-
pias prematuras y demasiado verdes, adolece de todos los defectos de la
juventud»83 Era una obra cargada de romanticismo wagneriano y sin un «len-
guaje propio» capaz de expresar sus intuiciones, «mal escrito, torpe, penoso, fre-
nético de imagenes y confuso a causa de ellas, sentimental [...] desigual en el tem-
po, sin voluntad de limpieza l6gica [...] eximiéndose de dar demostraciones» El
que hablaba entonces era una memoria rebosante de secretos y de preguntas,
«una voz extrafia, el discipulo de un “dios desconocido” todavia, que por el mo-
mento se escondia bajo la capucha del docto».Y se lamenta de que lo que tenia
que decir entonces no se hubiera atrevido a decirlo como poeta. «Esa “alma nue-
va” habria debido cantar». Esto era lo que Nietzsche rechazaba en 1886, y al re-
chazarlo, tacitamente aceptaba algunas de las criticas que Wilamowitz dirigié
contra él afios atras. Pero en Nietzsche parecia que no habia vuelta atras. Todavia
en su Zaratustra recuerda estos momentos: «Y cuando yo habitaba entre ellos
habitaba por encima de ellos. Por esto se enojaron conmigo. No quieren siquiera
oir decir que alguien camin6 por encima de sus cabezas» 7

VI. LOS FRAGMENTOSPOSTUMOS DE 1869 A 1874

Si algo nos ensefian estos Fragmentos postumos, es el poder comprobar todo
lo que acabamos de decir y, sobre todo, cdmo se fue gestando su primera gran
obra y los laberintos que le condujeron a su recopilacion definitiva. Las notas
entre 1869 y 1871 constituyen un camino de tentativas, esbozos y reformulacio-
nes de su obra planificada, son como una especie de testimonio de una reflexion
dura entre contradicciones dificilmente conciliables. Es una crénica narrada a
golpe de ideas, y con resultados muy ricos, en la que se descubren algunas cosas
importantes, por ejemplo, como el largo fragmento 10 [1] de once paginas, que
lleva por titulo «Fragmentos de una versién ampliada de El nacimiento de la tra-
gedia», que escribe a comienzos de 1871, constituye sustancialmente uno de los
prélogos que regald a Cosima y que contenia la parte politica de las reflexiones
de Nietzsche sobre los griegos. No es raro que a Nietzsche no le pareciera opor-
tuno publicarlo, por las ideas que se vertian en el texto sobre la funcién del esta-
do, sobre la esclavitud, el genio, etc. Otro caso Illamativo es el fragmento 12 [1],
también extenso, donde se exponen cuestiones sobre el lenguaje y la Opera, y en
el que se vierten opiniones enfrentadas en relacién a la filosofia de Schopen-
hauer. La amistad con Wagner y los circulos wagnerianos en los que se movia,
probablemente le impulsaron a ser prudente. La prueba estd que escritos de esta
época no publicados, tales como Lafilosofia en la época tragica de los griegos y

8 «Ensayo de Autocritica», §2.
@ Ibid.
0 /.a, 11, «De los doctos»
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tW>I' i« 'thifly mentira en sentido extramoral, son escritos precursores de su radi-
Ulilihl mabren perspectivas que llevan mas alla del horizonte de EI nacimiento
1 1,luh rdia. Pero en el centro de este trasfondo en el que se mueve Nietzselie en
0in1i«i isobresale la figura delfilosofo, o en otros términos, «el impulso artis-
mh 11 ¢ <la forma defilosofia». Esto explica que uno de los grandes proyectos de
ht después de su primer libro fuera el Philosophenbuch, «el libro del filo-
-ttf. il que estd dedicado sobre todo el grupo 19 de fragmentos, un proyecto
1 - Num.'sche fue incapaz de elaborar en forma definitiva de libro. Es posible que
t Iiim He entonces asumiera el proyecto de las Consideraciones intempestivas
mi- 1 mas inmediata,
Iv Jin intempestivas, proyecto que quedé reducido sdlo a una parte —cuatro de
1" o - proyectadas—. Otras aparecen s6lo como esbozos en estas notas: «El
M m lie absoluto», «La crisis social», «Estado, Guerra, nacidon», «Pueblo y cien-
iturul», «Nosotros los filélogos», «Sobre leer y escribir», etc. Todo ello
tWiVmmopresion de una critica a la cultura en general, el tema fundamental que
ticft " '-ivir de nota dominante en estos escritos, desde un ideal de cultura que
ni tiilré sus raices en el mundo griego fundamentalmente preplatonico y que
mi <u .iba con laconcepcidn de Goethe de la cultura entendida como «cultivo»
i. mtftesis de la barbarie». Especial interés tiene el material de la Consi-
........ Mu intempestiva sobre la historia. En los fragmentos se puede apreciar el
ni.i-- ilui y lo dificil que le resulté a Nietzsche darle forma. Rohde lleg6 a decir:
m i keto que en parte es la razén de la dificultad de tus libros, que a menudo
........... contestado de los extrafios. Haces pocas deducciones, y obligas mas de
1 le jil lector a encontrar las relaciones entre tus pensamientos y tus propo-

Hii.....i| ]Y hay otra carencia que tengo que criticar. Llevas adelante, asi me
r........ imagenes no demasiado felices, a menudo muy chocantes [...] A veces
'-i-- 11 impresidn de que los parrafos y cada una de las piezas hayan sido elabo-
i "mismas, y después colocadas en el conjunto sin disolverse completa-
Hittiiii en la colada de metal»7L Un juicio que nos puede orientar sobre las difi-
utU2rl.  iiue tenia a veces Nietzsche para llegar a una sintesis sobre un tema
.......... te I*ur dltimo, los grupos 32y 33, preparativos de Wagner en Bayreuth,

i | - publica ya en 1876, contienen una critica a Wagner que contrasta con la
[ . oficial que Nietzsche mantenia sobre él. Con el ajuste de cuentas con
Btli 'i-- nluiuer y Wagner, Nietzsche emprendia su camino como «pensador soli-
it ibandonado a si mismo y a su propia mision: filosofar con el martillo.

< iilesinademos de Nietzsche y en los fragmentos de este periodo encontra-

m.i i.mbien testimonios de las lecturas de Nietzsche, de su interés por determi-
w*k- libii iv A veces son una simple mencidn, otras veces son parrafos enteros
mi | mmin mcita expresamente a los autores, y otras muchas en las que ni siquie-
i* ®ii .menciona. Esas citas, sin embargo, constituyen un legado sintomatico de
m tytit j- interesaba realmente a Nietzsche y, al mismo tiempo, son como el caldo
ti» \ mluu idel que surgirén sus ideas publicas. En este sentido, vemos su didlogo
.hh i nli con Schiller y Goethe, su interés por las cuestiones relacionadas con
....... musicales, la investigacién sobre la teoria del drama, sus estudios sobre la
lihi"i i.i li las religiones, su inquietud por el estado de la ciencia de su época, etc.

1 nlli Nict/-«<the 24 de mar.-" de 1874 KC.B 11/3 34 -
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A veces la pretendida originalidad de las ideas de Nietzsche en muchas cuestio-
nes se tambalea, cuando la investigacion posterior va poco a poco descubriendo
las «fuentes»2de las que proceden algunos de sus pensamientos, y cuando se ha-
cen explicitos en las notas criticas de este volumen los verdaderos autores de al-
gunos textos. Esto, sin embargo, no hay que interpretarlo como un plagio, sino
mas bien dentro del contexto de la asimilacidn que hace de las ideas ajenas, trans-
formando temas de la tradicion y de la discusién contemporénea en algo propio.
Uno de los instrumentos més eficaces que hemos utilizado para controlar las lee-
turas de Nietzsche en esta época es el registro de préstamos bibliotecarios que se
conserva en la biblioteca de la Universidad de Basilea, o la constancia de libros
citados y que se encontraban en su biblioteca personal y que se refleja en las no-
tas criticas. En este sentido, uno puede comprobar que las lecturas mas recurren-
tes, y que tienen una gran importancia critica para interpretar las ideas de esta
época, son especialmente las obras de Eduard von Hartmann73 Lafilosofia del
inconsciente, y la obra de Gustav Gerber, Elarte como lenguaje. Es indudable que
la critica de Hartmann al «idealismo» subjetivo tuvo una gran resonancia en el
trasfondo metafisico de EIl nacimiento de la tragedia, y que tanto uno como otro
contribuyeron a clarificar sus pensamientos y a contrastarlos con los de estos au-
tores. Pero otras obras, como las de Goethe (especialmente las Conversaciones
con Eckermann), Schiller, Rapp, Grillparzer, etc., son citadas profusamente y
constituyen también, sin duda, un complemento importante para comprender
mejor la obra de Nietzsche de este periodo. Tampoco hay que olvidar el interés
creciente de Nietzsche por el estado de la ciencia en su época. Asi por ejemplo, la
lectura de la Historia del materialismo de F. Albert Lange, que habia transforma-
do el kantismo en clave fisioldgica, los avances de las ciencias, y sus continuas
lecturas sobre esos temas en autores como Boscovich, J. C. F. Zdllner, Afrikan
Spir, Hermannn Kopp, Mdller, sirven también al lector de referentes para re-
construir el marco tedrico en el se fraguaran muchos de sus pensamientos. VVéase
como ejemplo, dentro del grupo 26 de fragmentos, 26 [12], la sugerencia de una
teoria de los atomos temporales, como fundamento de una teoria de la percep-
cion. Todos estos elementos ayudaron al propio Nietzsche a la tarea de desen-
mascaramiento sobre la que se iba perfilando su filosofia: desenmascarar los
presupuestos que se ocultan tras el «<impulso de conocimiento y de verdad», pero
ante todo, adentrarse en ese mundo de la metafisica, legitimador de la moral oc-
cidental, para tratar la cuestién del conocimiento como un «angel frio»74 viendo
claro a través de todas las mezquindades.

Asi pues, con la ayuda de los Fragmentos postumos, el lector tendra un crite-
rio mas formado para conocer las propias fuentes de Nietzsche, y para poder
desvelar algunos de sus pensamientos ocultos y todavia no lo suficientemente
maduros para exponerlos en pablico. Podremos conocer también mejor su méto-
do de trabajo, sus proyectos futuros que nunca vieron la luz, sus inquietudes, las
motivaciones de su obra, en fin, todo ese mundo entre bastidores de ideas y pen-

72 Cfr. el trabajo realizado por la revista Nietzsche-Studien publicando sus Beitrage zur
Quellenforschung desde el volumen 17.

73 Carta a E. Rohde, 11 de noviembre de 1869, CO Il 106, Nietzsche es explicito: «pero lo
leo mucho, porque sabe muchas cosas y es capaz».

7 FPI1 19 [234]. ( Ir supra



INTRODUCCION AL VOLUMEN I 55

que fueron generando posteriormente un pensamiento més sélido y

VIl (»HSIURVACIONES A LA TRADUCCION DEL VOLUMEN I

| h tfutc primer volumen de los Fragmentos postumos se incluyen los fragmen-
Iwim impendientes al periodo comprendido desde el otofio de 1869 hasta fina-
le ilii IH’4 Latraduccidn se funda en el texto aleman de las ediciones de Giorgio
< iiii  M.izzino Montinari KGW y KSA. Estos fragmentos se encuentran reco-
I161o. >ii diecinueve grandes cuadernos, tres libretas y dos carpetas de hojas suel-
[I-\ . ulu manuscrito se le asigna un nimero que determina el orden cronolo-
gfici' 1  Itagmentos dentro de un manuscrito se enumeran entre corchetes y
iMV namero indica la correspondiente sucesion identificable de los fragmentos,
i imdida de lo posible y en aras de la inteligibilidad del texto, hemos conser-

i li in puntuacidn que utiliza Nietzsche, y la disposicidn de los textos segun la
vei tii ii miliica, con breves correcciones introducidas por KGW |1l 5/2 (Nachbe-
WWh ni dritten Abteilung. Zweiter Haiband: Kritischer Apparat: Nachgelassene
iinnri. rir Herbst 1869 bis Ende 1874, Kohlenbach, M. y Haase, M.-L., Walter
3> <liii tu. Berlin-Nueva York, 1997). Conservamos casi siempre los dos pun-
i | rmones largos, los puntos y comas. Los dos puntos la mayoria de las ve-
iv¥i'spn .in el comienzo de un periodo o de una subordinacion, y los guiones
Imi11 poi las connotaciones que tienen en los textos de Nietzsche, indican pau-
"i 111 mionada, silencios musicales, espacio para la reflexion etc.

I'i" minio a las fuentes auxiliares para la traduccion hemos tenido en cuenta
iH|h' i > ya sefialados en KGW 11l 5/2. También recurrimos a los Beitrage zur
Qntlli uhu'schung, publicados en los Nietzsche-Studien a partir del volumen

Il 11 indice de estas observaciones ha sido elaborado por Ridiger Ratsch-
10 iiin inn y Andreas Urs Sommer, «Beitrdge zur Quellenforschung: Register zu
i ' Il mden 17-30», en Nietzsche-Studien, 30(2001), pp. 435-473. Hemos sefala-
«n i nublen todas aquellas obras que aparecen en el texto y que pertenecen a la
HitNinii tu personal de Nietzsche, utilizando la reciente edicion del grupo de Giu-
ii «i - ( mipioni, Nietzsches personliche Bibliothek, Walter de Gruyter, Berlin/
Neon mi Sink, 2003.

| Im colaborado también de distinta forma con un apoyo circunstancial en
I*In Induccion: Marco Parmeggiani, que llevo a cabo la revision de la traduc-
I'limi \nlonio Morillas con sus sugerencias bibliograficas; Antonio de Diego en

i i tareas de apoyo. También quiero agradecer las sugerencias de Giuliano

m | )inysuequipo de colaboradores, y, en general, las del grupo de traducto-
ivh itt ' iedicién de los Fragmentos pdstumos: Manuel Barrios, Joan B. Llina-
M> B ais Conill, Juan Luis Vermal, Jaime Aspiunza, y Diego Sanchez Meca
initn- diiwtor del proyecto. Tampoco quiero olvidar a los que de otra manera
e....I'11ltu pado también en este proyecto: a Encarnacion Baena y Jaime de San-
Hflyo S lodos ellos les agradezco su colaboracidn, porque con su ayuda se ha
B> Im mas liviano el trabajo de esta traduccidn.

Luis E. de Santiago Gijervés
Universidad de Malaga






CRONOLOGIA

li'iim=>de 1869

| Sicuentes visitas de Nietzsche a Tribschen durante el mes de agosto. Envia a
M ii'iu r su conferencia sobre Homero. Cada semana les escribe una carta.

Im tuno de 1869

.its del semestre de invierno 1869-1870: «Gramatica latina. Filésofos pre-
ijlI"iiin-.Para el seminario: Esquilo, Coéforas. Toma en préstamo de la bi-
MMi mi durante el mes de noviembre, entre otros, los libros de Ch. A. Lobeck,
inUmi'li.iriitty sive Theologie mysticae Graceorum causis (1829); F. G. Welcker,
mm >{‘stodische Theognie mit einem Versuch (ber die Hesiodische Poesie (ber-

I :terfeld, 1865.

Il ' lii< diciembre se publica la Leccion Inaugural Homero y lafilologia cla-
fjft i -una lee a Nietzsche el borrador de Parsifal. Transcurren las fiestas de

lid en Tribschen.

M<ti,)*” , de enero-abril de 1870

U h deenero Nietzsche dio la conferencia El drama musical griego en el Mu-
s mi ItiNUca. Con esta conferencia se propuso fundamentar la obra de arte del
Ililni* in la del pasado. El 1de febrero pronuncia la segunda conferencia en el
Mu...... le Uusilea: Sécratesy la tragedia. El 17 de febrero saca de la biblioteca en
m M aiin>el libro de J. Burckhardt, Die Zeit Konstantins des Grossen. En 1870 se
imlih. ni lo siguientes trabajos filologicos de Nietzsche: Contribucion al estudio
(& im fuentes y a la critica de Diogenes Laercio, como «Memoria de agradeci-
an nt<iili | PAdagogium de Basilea para celebrar el cincuentenario de la actividad
dm 'mi 'te I7anz Dorotheus Gerlach». Articulos para la Rheinisches Museum:
ih en..mua dt libros. Prepara una edicién del Certamen sobre Homeroy Hesiodo.

I 1 1k abril esnombrado profesor ordinario.

Je 1870

( m < del semestre de verano de 1870: «Séfocles, Edipo rey. Hesiodo, Erga».
I v minario: Ciceron, Académica. El 12 de junio Nietzsche lee junto a

157]
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Rohde en Tribschen su conferencia sobre EI drama musical griego. EI 15 de julio
Francia declara la guerra a Prusia.

El 8 de agosto pide a Wilhelm Vischer-Bilfinger que le conceda la excedencia
para ser Gtil como soldado o como enfermero. Se le concede el permiso como en-
fermero. Del 13 al 22 de agosto permanece en Erlangeri para prepararse como
enfermero. (Cf. los fragmentos 4 [1-5]). Su actividad en la guerra dura hasta el 3
de septiembre, y poco tiempo después cae enfermo de disenteria y difteria. El
25 de agosto contraen matrimonio eclesidstico Cosimay R. Wagner. En el verano
escribe La vision dionisiaca del mundo, pero como apuntes exclusivamente para él.

Otofio-invierno de 1870

Cursos del semestre de invierno 1870-1871: «Hesiodo. Erga; Métrica griega».
Para el seminario: Ciceron Académica. 25 de octubre, préstamo de biblioteca del
libro de K. F. Koeppen, Die Religion des Buda und ihre Enstehung (1857). Asiste
a las lecciones de Jacob Burckhardt una vez a la semana sobre el estudio de la
historia. En noviembre Nietzsche lee el manuscrito de Beethoven de Richard
Wagner.

El dia de Navidad Nietzsche regala a Cosima, como regalo de cumpleafios, El
nacimiento del pensamiento griego, una segunda version de La vision dionisiaca
del mundo.

Enero-abril de 1871

El 18 de enero se funda el Imperio Alemén en Versalles. Guillermo | de Prusia
se proclama emperador de los alemanes. Carta a Wilhelm Vischer en la que
Nietzsche presenta su candidatura para una catedra de filosofia en la Universi-
dad de Basilea, vacante porla partida de Gustav Teichmiiller, y propone como su
sucesor en su puesto a Erwin Rohde.

En febrero tiene que dejar una temporada la ensefianza por su estado de sa-
lud. Estancia en | ugano con su hermana Elisabeth. En abril lee a Cosima Wag-
ner un escrito que quiere dedicar a Wagner: Origeny meta de la tragedia griega.
Le ofrece al editor Engelmann de Leipzig un libro de cerca de noventa paginas
que tendria como titulo MUsicay tragedia, en el que trata de explicar la tragedia
griega de un modo completamente nuevo, evitando el tratamiento puramente fi-
lolégico y contemplandolo desde la perspectiva estética.

Primavera-verano de 1871

Cursos del semestre de verano de 1871: «Introduccion al estudio de la filolo-
gia clasica». Para el Seminario: Hesiodo, Erga. EI 24 de mayo incendian las Tu-
llerias en Paris. Nietzsche esta conmocionado con la noticia falsa de que habrian
incendiado también el Louvre. Publica con su propio dinero Socratesy la trage-
dia. Préstamo bibliotecario de la Universidad de Basilea de las obras: J. Bacho-
fen, Versuch lber Grabersymbolik der Alten (1859) y F. Creuzer, Symbolik und
Mythologie der alten Volker (1836-1843).

En septiembre el editor de R. Wagner en Ixipzig recibe de Nietzsche una par-
te del manuscrito para la imprenta de El nacimiento de la imntdia
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a-invierno de 1871

PfuihiK del semestre de invierno 1871-1872: «Introduccién al estudio de los
l14li>in> iilnlénicos»; «Epigrafia latina». Para Seminario: Hesiodo. Entreel 2y 7
Lo..... i. mbre compone las piezas musicales: Ecos de una noche de San Silvestre,
fpH i.ifi(,dprocesional, danza rusticay sonido de campanas. Se la envia a Cosima
mMUI hrilo de cumpleafios.

de 1872

V  pinneros de afio se publica El nacimiento de la tragedia desde el espiritt
tummha Wagner piensa fundar una revista con motivo de la fundacién de Ba-
If n'li di- la que Nietzsche sera su director. El 16 de enero da la primera confe-

sare elfuturo de nuestros centros deformacion. Nietzsche responde nega-

........ i lili- a la propuesta oficiosa de Susemihl de marchar a la Universidad de

....... | mild. Prepara un alegato sobre la Universidad de Estrasburgo, donde ma-

m 11 |ue se ha perdido una ocasién para fundar una verdadera institucion
i'i'H il

i h'hn'ro-marzo de 1872

i I(mle febrero, sequnda conferencia Sobre elfuturo de nuestros centros defor-
nrliSti lil 27 de febrero, tercera conferencia Sobre elfuturo de nuestros centros de
JjmriJi ion Dos dias después, Franz Liszt escribe una carta entusiasmado con El
WHIitHti rttn de la tragedia. 5 de marzo, cuarta conferencia y 23 de marzo, quinta
i "i i-iuia. Nietzsche compone una Meditacion sobre Manfred, utilizando en
i' composicidn de Noches de San Silvestre. La primera recensién de Elna-

fiumi ni,- ih la tragedia aparece en Rivista europea de Florencia.

P) »navera-verano de 1872

'm t v lie va a Bayreuth donde el 22 de mayo se pone la primera piedra del

R m milr la 6pera. Wagner dirige la Novena sinfonia de Beethoven. Cursos para
> mmi lIre de verano: «Esquilo, Coéforas, Los filosofos preplatonicos». Para el
bmi iiio I'eognis. 26 de mayo, recension de Rohde en la Norddeutsche Allge-
/i itung. A finales de mayo aparece también el panfleto de Wilamowitz-
ndorlT, jFilologia delfuturo! Una réplica a El nacimiento de la tragedia de

H f/rf nhe. ElI 23 de junio se publica una carta abierta de R.Wagner en la

vV Tie Allgemeine Zeitung. Envia a Ritschl su trabajo El tratadofl
ttornero y Hesiodo, su estirpe y su agdn, publicado en el Rhenisches Mu-
.......... 1871.

| Mlidi'nrrh ite 1872

eni para el semestre de invierno 1872-1873: «Retorica griegay latina». No

jimano. Tampoco tiene alumnos. En diciembre lee el pentdltimo volumen

i, ii mlii.completas de Crrillparzer dedicado a la estética. Regalo para el cum-
i m je(wsimade Cinco proltuios at libros no escritos
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Marzo de 1873

28 de marzo, contrarréplica de Wilamowitz a la Pseudofilologia de Rohde. El
28 de marzo saca de la biblioteca algunas obras de caracter cientifico: De R. J.
Boscovich, Philosophia Naturalis (1759); de Afrikan Spir, Denken und Wirk-li-
chkeit (1873); Hermann Kopp, Beitrage zur Geschichte der Chemie (1869); J. C. F.
Z6liner, Uber die Natur der Cometen. Beitrage zur Geschichte und Theorie der Er-
kenntniss (1872).

Abril-verano de 1873

Termina en abril La filosofia en la época tragica de los griegos. En abril co-
mienza a trabajar sobre su primera Consideracion intempestiva. Cursos del se-
mestre de verano: «Los filosofos griegos anteriores a Platdn». Para el Seminario.
Poetas elegiacos griegos (Solon). Gersdorff escribe al dictado el manuscrito para
la imprenta de la primera Consideracion intempestiva sobre David Strauss, asi
como Sobre verdady mentira en sentido extramoral. EI 25 de junio es enviado al
editor Fritzsch en Leipzig. El 8 de agosto se publica Consideraciones intempesti-
vas. Primeraparte. David Strauss el confesory el escritor.

En septiembre recibe el encargo de dirigir un llamamiento a la nacién alema-
na a favor de la empresa de Bayreuth.

Otofio-invierno de 1873

El 22 de octubre escribe Llamamiento a los alemanes. Cursos para el semestre
de invierno 1873-1874: «Sobre laviday obras de Platén». Para el seminario: Bios
Sopholcous. A pesar de sumal estado de salud termina a finales de afio su segun-
da Consideracion intempestiva.

Comienzos de 1874

Estrecha relacién entre Nietzsche y su alumno Adolf Baumgartner que le
ayuda a escribiry a leer. En febrero se publica Consideraciones intempestivas. Se-
gundaparte. Sobre la utilidady elperjuicio de la historiapara la vida. Nietzsche lee
asiduamente a Afrikan Spir, Eduard von Hartmann, R. J. Boscovich.

Abril de 1874

En abril compone su Himno a laamistad, version para cuatro manos al piano,
su Gltima composicion. Presencia de dos mujeres durante esta épocaen lavida de
Nietzsche: Malwida v. Mcysenbug y la marquesa Emma Guerrieri-Gonzaga,

Verano de 1874

Cursos del semestre de verano de 1874: «Exposicién de la retérica antigua»,
«Esquilo, Coéforas» Para el seminario Safo. EI 5dejulio muere su protector, el
senador Wilhelm Vischer Bilfinger, El 12 dejulio asiste a la representacion de la
obra de Rrarnhs un el festival de Zirich Cancion triunfal Intento frustrado de
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>tu di acercar a Wagnery a Brahms, con el enfado del propio Wagner. Co-
in- mmm In ruptura. Nietzsche trabaja en la tercera Intempestiva sobre Scho-

BftfAii Invierno de 1874

111 ilc octubre sale Consideraciones intempestivas. Tercera parte. Schopen-
foiii iitimi educador. Cursos para el semestre de invierno de 1874-1875: «Histo-
itu .l |- literatura griega I. Comentarios de la retérica de Aristételes». Para el
Vtihii.11> Séfocles, Edipo rey.
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I M
mnon hoy habla, u oye hablar, de Esquilo, S6focles o Euripides, piensa invo-
mmnente en ellos, en primer lugar, como poetas de la literatura, porque los
enocido en el libro, en el texto original o en la traduccion: pero esto es méas o
WIO'th lo mismo que hablar del Tannhauser y no referirse méas que el libreto ni
mlcr por él nada més. Es necesario hablar de esos hombres no como libreds-
"' ino comocompositores de dpera. Pero sé muy bien que con la palabra «6pe-
1 Ofrezco una caricatura: aunque so6lo pocos de ustedes lo confesaran desde
i i-*limpio. Mas bien me contento con que al final estén convencidos de que
....ilinj éperas son solo caricaturas frente al drama musical antiguo.
I lorigen es ya algo caracteristico. La 6pera ha nacido sin un modelo concre-
B Wjiin una teoria abstracta, con la voluntad consciente de alcanzar asi los
i |- del drama antiguo. Es entonces un homunculus artificial, en realidad el
[ maligno de nuestro desarrollo musical. He aqui un ejemplo que nos pone
1  viso del dafio que puede hacer remedar directamente la antigiiedad. Por
«Dril-- de tales experimentos antinaturales, las raices de un arte inconsciente que
....... . de lavida del pueblo quedan cercenadas o, al menos, gravemente mutila-
i> | liemos ejemplos de ello en el origen de la tragedia francesa, que desde el
Im Ipio fue un producto de erudicién y debia contener en una abstraccion con-
111 imil la quintaesencia de lo tragico, en toda su pureza. También en Alemania,
ml. min-* de la Reforma, ha sido socavada la raiz natural del drama, la comedia
£<iijimlusca: hasta el periodo clasico, incluyendo a éste, se ha intentado una
In iion nueva por un camino puramente erudito. Al mismo tiempo tenemos
"iun fipruebade quetambién en un género artistico que surge de un modo tan
Mhi- n.tlural y fallido como es el drama de Schiller y Goethe, se abre paso un ge-
ni indestructible como el aleman: lo mismo que puede verse en la historia de
b -v i\ Silafuerza que dormita enlo profundo es verdaderamente omnipoten-
......... i uird superar fambién tales injerencias extrafias: en una lucha fatigosa y
m h- nudo incluso convulsiva, la naturaleza, aunque muy tarde consigue la vic-
"mm | rosisequiere indicar3brevemente cuél es la pesada armadura bajo la que
11te modernas sucumben tan a menudo y progresan con paso tan len-
i" mm' 1 i\lado: hay que decir que se trata de la erudicidn, del saber consciente y

1 parte del cuaderno P Il I, de 108 paginas, que contiene principalmente
*h<ii » i-iiii |Lim (JMD y ST, ademas de algunos bocetos y planes.
liv para C5MD; GT 1,7
lii i msf «bezeiclineti» («indicar»), no «beschreibeu».

[63]
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excesivo. En los griegos, los origenes del drama se remontan a las incomprensi-
bles manifestaciones de los instintos populares: en aquellas fiestas orgiasticas de
Dioniso dominabaun tal grado de estar-fuera-de-si— de Exa-racrt.<;, que los hom-
bres se sentian y se comportaban como trasformados y encantados: estados que
tampoco han sido muy extrafios a la vida del pueblo alemén, s6lo que ellos no
han conocido un florecimiento semejante: yo por lo menos no veo en aquellos
bailarines de San Juan y de San Vito4que iban de ciudad en ciudad, bailando y
cantando en una multitud enorme y creciente, otra cosa que un movimiento se-
mejante de exaltacién dionisiaca. por mas que en la medicina actual se hable de
ese fendmeno como de una pandemia de la Edad Media. De una pandemia se-
mejante ha florecido el drama musical antiguo: y la desgracia de las artes moder-
nas esta en no surgir de una tal fuente misteriosa.

1121

Aquella idea erronea, segun la cual el drama s6lo habria conseguido con el
tiempo su caracter sublime, altamente lirico; como si la farsa fuera la raiz del
drama. Es mas bien el humoi excitado y extatico del Carnaval. Cuanto mas se
atrofia este impulso, tanto mas frio, intrigante y burgués-familiar resulta el
espectaculo. El juego del espectaculo5 se convierte en una especie de juego de
ajedrez.

103
Valor de la fe griega en los dioses: se dejaba delicadamente a un lado y no
impedia el filosofar.

14

Latragediaeraunacreenciaen lainmortalidad helénica, antes del nacimiento
Cuando se abandond esta creencia, desaparecié también la esperanza en la
inmortalidad helénica.

1Bl

Odiseo se convirtid poco a poco en un esclavo astuto (en la comedia).

1[6l

La risaera el alma de la nueva comedia,

el estremecimiento la del drama musical.

Sofocles como anciano de la tragedia.

Muerte de la tragedia con el Edipo en Colono, en el bosque sagrado de las
Furias.

Sofocles consigue individualmente un punto de equilibrio. «Denton deliran-
te»6.

4 Cfr. 1[34], [83] y 7 [50],

Juego de palabras en el original: Schauspiel («espectac\lio»)-Schachspiel («juego de aje-
drez»). En este caso, Nietzsche acentla el caracter de «juego». Cfr. M. linpp, Geschichte dm grie-
chischen Schauspiels vom Standpunkt der dramatischen Kunst, Tubinga, 1862, p. 271. Cfr. 7 1|24],

6 Cfr. Platén, Republica, 329 b-d. Traducirnos el término Damon, por «demon», ya que
término demonio tiene connotaciones religiosas y morales en la tradi« i6n oc idental cristiana
Cfr 5[I].
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i ' loca de Sofocles es la de la disolucion,
lati i.rica superaal didlogo.
t 1 lilirambo se convierte en campo de accion del musico especifico: se
(HmUui un segundo nacimiento artificial del drama musical. Reflorecimiento.

M oih m! separa7completamente la muasica de la tragedia, como toda tendencia
Il 1

"M
Socratesy la tragedia8
| urlpides es muy querido y ejerce un gran influjo en la comedia nueva: él
11 |tic ha dado a la gente un lenguaje: introduce a los espectadores en la trage-

ii'i 1Lihlii entonces un pasado ideal de la helenidad: ahora Atenas se mira en el

Sofocles y Esquilo eran xofjjtoi, Euripides xaTare/vovl Su punto de vis-
Imi «<nnmpoeta critico y espectador esta en la unidad, en el prélogo, en la musica,
> *n los dialogos retoricos.

i «opilacion de Aristéfanes. Sofocles esta el «segundo».

I I'hace lo justo a sabiendas.

Socrates sospechoso de ayudarle: su amigo y compafiero de teatro.

Vgun el oraculo desde el punto de vista de la conciencia es ain mas sabio.

1)(Yiprecio de lo inconsciente en el hombre (en la discusion) y en el artista
| I.,<»)». Expulsion de los artistas del Estado platdnicoll por Platdn, que re-
......... ij locural? pero ironiza sobre ella. El poeta de la tragedia al mismo tiem-
m imlli imico. Soélo el filosofo es poeta.

. -jriiccuentemente Socrates pertenece a los sofistas. EI demon («cultiva la
......... im) el mundo al revés. (Sumuerte no es tragica.)

Inlluencia del socratismo sobre la destruccion de la forma en Platon y en
Ii" .iiiin. (Socrates mismo no escribel4)

I Ididlogo de la tragedia: la dialéctica penetra en los héroes de la escena,
i,Hi' mufién de una hipertrofia logica. Euripides es en esto ingenuo. La dialécti-

m “llinde a la estructura: la intriga. Odiseo-Prometeo. El esclavo.

| i <itica no desarrollada: la conciencia es demasiado poderosa y cierta-
............ «plimista. Esto destruye la tragedia pesimista.

I imdsica no tiene que introducirse forzadamentelen el dialogo ni en el
N I i i en Shakespeare es distinto. La musica como madre de la tragedia.

| .i disgregacion de las artes: momento anterior a Sofocles: el arte absolu-
i'li~ ii'i nlgno de que el arbol ya no puede soportar el peso de sus frutos: al mis-
'H* iii'inlio dtcadencia de las artes. La poesia se convierte en politica, discurso.

11n Im- ««heidet» («separa»), no «schwindet».
1 hmoUi puraST, OT, 17; ST (=GT, 12-14). Cfr. 1 (15, 25, 43, 44],
s «artificioso».

11m I'lutin. Apologia, 22 a8-¢c 8: GT 12.
1111 Pliton Republica, 595 a fl 608 h. Cfr. 5 [121].

I I'bitdbn Fedro, 244 a fl 245 b. Cfr. GT 12.

' i i IMlutftn, Fedén, 60 e; GT 14y 15.

ii- KiWl.4. pp. 283 284.

4H'Imu *(xidrungen» (participio) y ni> «drunjien»
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Comienza el reino de la prosa. Antes incluso la prosa era poseia. Heraclito, la
Pitia’6. Demaocrito. Empédocles.

18]

El socmtismo de nuestra época es la creencia en lo consumado: el arte esta
consumado, la estética también. La dialéctica del critico es la prensaZ, la ética es
el aderezo optimista de la visidn del mundo cristiana. El socratismo no tiene el
sentido de la patria, sino sé6lo del estado. Insensible hacia el futuro del arte ger-
manico.

1M

La maravillosa salud del arte poético griego (y la musica): no hay género*
unos al lado de otros, sino sélo estadios preparatorios y cumplimiento, finalmen-
te declive, es decir, aqui el desmembramiento de lo que habia crecido hasta en-
tonces a partir de un tnico impulso.

1(101
Introduccion a la literatura griega.
El organismo entero en su crecimiento y declive.

H Il
Muestro una caricatura. No con la idea de que todos la reconozcan como

caricatura: espero que al final cada uno tenga claro que es una caricatura.
Esencia, més tarde declive.

1[12]8
1. Origen natural.

2. Contenido religioso y talante festivo.

3. Representaciones periddicas.

4. Teatro populary, por tanto, una dimensién enorme.

5. Unidad interior, también entre musica y palabra.
1[13r

Esquilo introdujo el libre ropaje del alma.

11410

La naturaleza de la decoracion del escenario del teatro antiguo era muy
semejante a la disposicion, consagrada desde muy antiguo, de los recintos de los
templos.

16 Fragmentos de Herécllito (Diels-Kranz), frgmt. 92.

17 En el msc. «Die Dialektik der Recensenten ist die Presse», no «Die Dialektik ist die
Presse».

18 Esquema para el GMD.

9 Cfr. 1[17].

2 Cfr. Semper, G., Der Stil in den technischen und tektonischen Kunsten, oder praktische
Aesthetik. Ein Handbuch fir Techniker, Kiunstler und Kunstfreunde Fruncfort del Meno, 1860
vol. 1, pp. 282 ss.
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til
I Lfue en la tragedia y en el drama musical en general el elemento dis-

mi| intes de que él naciese.

i i 1<1.1 de musicay, por otro lado, el desarrollo monoldgico exagerado del
............ -ni»i. hicieron necesario que entrase en escena la dialéctica:

fellii el pathos musical en el dialogo.

('I'tlitima musical antiguo sucumbe a consecuencia de las carencias de su
(stllli iplu.

i (Ilii In mquesta: no habia ningln medio para fijar la situaciéon del mundo
i-m mli'

M i. m>predomina musicalmente.

Drama musicaly 6pera
I puntero es un comienzo en la direccién correcta, la segunda no vive en la
1 wmlilarte, sino del artificio.

HUI"

I 'imlo inventd la gracia y el decoro de la toga, y en eso le siguieron los sacer-

IMI s le mortadores de antorcha. Antes los griegos imitaban en su vestimenta
m | iiIniros y no conocian la vestimenta libre.

I1i livn formas fundamentales: el delantal, la camisa y la capa.

I iluida de las mujeresy los pantalones de los hombres tienen su origen en el
1iMmiiliil

i | muiwmprocede de la camisa: la indumentaria del sacerdote catélico proce-
* <1-1Joble kitén asiatico.

i iipil en Asia es un chal (el chal de Cachemir de nuestras damas),

i I|uso a la vestimenta libre fue el resultado de una concepcion repentina de

lli nartistica: todo el auge de Grecia fue repentino, después de haber per-
iné., .ulo durante mucho tiempo atrasada respecto a los pueblos vecinos mas
< ili".ulod.

\ imon policromada de la antigua arquitectura y escultura, por la cual no apa-
im' li muda, con el color de los materiales usados, sino cubierta con un revesti-
........ i tic colores.

mil i iano desprecio del arte barbaro, a pesar de la admiraciéon que los helenos

llerodoto, Jenofonte, Ctesias, Polibio, Diodoro, Estrabdn, tributan a la
ftxiiiili iy armonia de esas obras barbaras.

I I'liibunal griego debe servir como medida para la valoracion de esas obras,
hfn *co mas helénico que los mismos helenos: los barbaros como una especie
ell......ni- ilismo modificado.

4 Mii (iMI). Las informaciones que da Nietzsche a continuacion estan tomadas de
niipi« ti op. cit. pp.215-219.
>mbr griego trascrito, «citwvii», que rra la tank i liega masculina.
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1[18]B8
[ E]ntre los antiguos, la autoridad de una obra de arte dependia mucho de la
magnificencia de la construccion, de los costes del material que se empleaba y de
la dificultad de la ejecucidn.
Precio elevado, dificultad de la ejecucion, escasez de los materiales.
El templo de Delfos terminado aproximadamente hacia el 520 a. C.

1119]
Famoso certamen entre Apeles y Protdgenes.
Semper, «Textile Kunst», p. 470. Plinio, XXXV, 10.

1[20

[ E]s suficiente que un aleméan haya descubierto un campo nuevo que exige una
enorme dedicacion, pero que se puede administrar con poco espiritu, para que se
haga famoso, pues encuentra innumerables seguidores. De ahi la fama de Otto
Jahn24 tan buen hombre, insensible y sin brio.

11
«La atmésfera humeante de las velas de carnaval es la verdadera atmosfera
del arte», Semper, p. 231.

122]
iQué época del arte de actor, cuando Sdéfocles y Esquilo representaban ellos
mismos los papeles principales!5

1[23]
Sobre la historia de losfilosofosy de lospoetas griegos.

Cuaderno I.
Homero como contendiente.

Cuaderno II.
Sobre la historia de los filésofos.

Cuaderno IlI.
Estética de Esquilo.

Cuaderno IV.

2 Cfr. G. Semper, op. cit., pp. 464-465.

24 Otto Jahn (1813-1869), famoso fil6logo e historiador de la musica. Impartié clases en
Bonn, donde llegé a formar una escuela que se enfrent6 a F. Ritschl (1806-1876), maestro ok
Nietzsche en Bonn y Leipzig. U von Wilamowitz-Mollendorflf fue su alumno. Ver introduccién
a Nietzschey japolémica sobre «El nacimiento de la tragedia», edicién de Luis E. de Santiago
Guervés, Agora, Méalaga, 1994. Cfr. GT 19.

5 Ariitoteloa, Retérica 140i b 23* Cfr S[69], 9 [104]
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ik es el ideal de «<hombre impertinente»: una expresion que debe ser en-
......... i'ion ladebida delicadeza.
ijilcacomo aquel que «no escribe»: no quiere comunicar nada, se limita a
(lili mi i- guntas.

M|
Lih .ilidad del proceso: actitud extraordinariamente ingenua de Sdcrates, el
iim fanético.
1 slruccion de la forma mediante el contenido: o mejor, el arabesco artis-
gffl i, destruido por la linea recta8
* | mLiatismo aniquilé yalaformaen Platén, y ademas los géneros estilisticos
eu Im >limos.

I 1ili i.irrollo de la melodia de la 6pera representa el paganismo en la mdsica.

un

I i musica absoluta y el drama cotidiano: las dos partes separadas a la fuerza
e i ii iimi musical.
i il4 mas feliz fue el ditirambo y aln la primera tragedia esquilea.
i mcrates penetra el principio de la ciencia: con ella la lucha y aniquila-
0.... i' lo Inconsciente.

*|>|_|
El drama musical griego.
i liliiima musical en si mismo: parte Il la aniquilacién,
i dlii una ética profunda.
Mil ,jiirollo de la musica moderna es artificioso.
I m)i itc diferencia en los griegos entre el conocimiento estético y la creacion
1
r.u . .0el desarrollo de los géneros artisticos fue naturalmente correcto,
i Im .irrollo de los géneros artisticos unos de otros: cada fase que florece ani-
jjuliii 11 interior.
pinmilros s6lo tenemos tipos poéticos de imitacion.
lililima musical es el punto algido: es disuelto por la ampliacién de la re-
i'mi "i \ por el estancamiento del desarrollo ético.

n |
i | lulcnismo tiene para nosotros el valor que tienen los santos para los

WAL lis.

* i Sl
" \'mntt Hartmann, E. von, Philosophie des Unbewussten. Versuch einer Weltanschauung,
f kfflki r. Berlin, 1869 [BN, 276], p. 216.
i nilhil" aforismo se aprecia también la huella de la lectura de Hartmann, Lafilosofia del
mhtm irnir Asi describe Hartmann la accion de la imaginacién sobre los elementos
Ivtivijiii.ili kI« percepcion sensible, p 216
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11301

La més bella expresion alemana para definir al hombre de honor (siglo m
del Meier Helmbrecht): «jSi quieres seguirme, labra la tierra con el arado! Lik im
muchos se aprovecharan de ti, seguramente el rico y el pobre, el lobo y el 4" 1
y ciertamente todas las criaturas.» Uhland, p. 7229

Un conmovedor bando3 campesino contra los ratones de campo del iik
1519. «Para los que se retiren se les concede una segura escolta de perros y ga<
y a los ratoncitos muy pequefios y a las prefiadas una prorroga de catorce dias»1|

1[31

Es imposible que el elemento poético, abstraido de la epopeya y de la liric i
pueda contener al mismo tiempo las leyes para la poesia dramatica. En el primar
caso todo se dice en referencia a la fantasia recreadora del oyente: en el otro lodii]
es presente y visible: la fantasia es reprimida por las iméagenes que cambian.

1[321

Los germanos que vivian aislados vieron en las disputas y debates de los tn
bunales un drama: su mas antigua poesia dramaética sigue esta analogia, por
ejemplo, el debate entre el verano y el invierno, hasta que la sefiora Venus arreg|i|
la disputa (Uhland, p. 21).

11331

El salto desde las rocas de Leucade tiene un paralelo en los danzarines de San
Vito, que se arrojaban a las aguas turbulentas, y en los bailarines de la tarantela
«llevadme al mar, si me queréis curar, jechadme al mar! Asi me amara mi bella
iAl mar, al mar! jMientras viva, te amaré!» Uhland, p. 402.

1[34]

Los cortejos orgiésticos de Dioniso se asemejan a los danzarines de San Juadl
y San Vito (Croénica de Colonia, impreso en 1499): «He aqui a San Juan, tan fre*
co y alegre, he aqui a San Juan»: era el estribillo de sus cantos. Cf. Hecker, DItj
Tanzwuth eine Volkskrankheit im Mittelalter, Berlin, 183232

1[35]

El canto de los pajaros tiene el poder de despertar el espiritu de los héroes. Elj
ruisefior emite su llamada: occhi occhi, golpea a muerte, Jierfier3l, golpea.

Los hijos de los héroes apatridas y huérfanos pueden oir lavoz de la naturaleza |
salvaje.

D Nietzsche cita aqui el libro de Uhland, L., Alte hoch- und niederdeutsche Volkslieder

mit Abhandlung und Anmerkungen, vol. Il, Gotta‘scher Verlag, Stuttgart, 1866. Meier
Helmbrecht, narracién en verso compuesta por Wemher der Gartenaere en la segunda mitad
del siglo xni.

P En el msc. «Banspruch» y no «Bauemspruch».

3 L. Uhland, op. cit., p. 75.

2 L. Uhland, op. cit., pp. 1-26 y 83-88.

3 Ibid., pp. 97-99. En el msc «occhi occhi» y no «ocihi ocihi» como aparece en la edicion |
alemana.
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* 7 P*< mii-mi njI> (Si yo fuese una lira de oro, etc.», se parece mucho a las
« vinlvji*. alemanas. Uhland, p. 282.

" 1 HfUu . hiinal Ciurvinus3icalificd como un «extrafio error» de Schiller, que

¥ ... i >i Wbello de la tierra el destino de la aniquilacion.
. —_— ——
[ i |metica de Shakespeare tiene un acompafiante, la musica: la de
ItMi""  lji iultura». jFantastico!
1 «f
| mi I .ulc/a del sentimiento y la inclinacion al simbolismo le hacian encon-
.............. a también la accion insignificante. Por eso no era adecuado para
s iicjiii s, en primer lugar, la caja de resonancia viviente, en segundo
Vft»»1 ™i jjalono a través del cual el actor grita al espectador su sentimiento de
hfttib....... le mi, en tercer lugar el espectador que se vuelve audible cantando apa-
U».l...... enuntono lirico.

i MI Vly dice un italiano: se parecen mas a los gatos en enero, que a las flores
fffllii‘iinl.i mh la luna de mayo.

h» <™ I mui comision de ocho cardenales establecié que las palabras sagra-
U- i miinlo deberian ser percibidas de forma clara y continua. Palestrina®res-
i 11 h vnlii exigencia.

4 n uimposiciones de Palestrina estan calculadas para un contexto determi-

m imffi.ii lasparaun lugar preciso en el culto. Caracter dramético de las ac-
Eu ImirKictts.

| i ml-ii mus de la frase artificial han dejado de ser fines en si mismas: son me-
li mili  pi -sion.

lili lolalidad de la obra se ha de buscar la expresidn. Las piezas fueron re-
mhl> imuularmente domingo a domingo y por eso eran muy familiares.

1 I....ulo del primer volumen del libro de G. G. Gervinus, Gechichte der deutschen
Ifth e | mipzig, 1853, 4.aed., biblioteca de Basilea, 3 de noviembre de 1869. Cfr. Crescenzi,
[<iM id " hnis der von Nietzsche aus der Universitatbibliothek in Basel entliehenen Bicher

flifc 11 = en Nietzsche-Studiev, nim. 23 (1994), pp. 388-442.

A i rivinus, G. G., Handel und Shakespeare. Zur Aesthetik der Tonkunst, Engelmann,
(I v 1i~p 80[BN, 245].
' *ml' | Palestrina (1525-1594), masico italiano que compuso famosos motetes de musica

hui-i i mIIIAMci  Cfr. 9 [5]; M A,§ 219, 8§ 171. Nietzsche sentia gran admiracion por este musico,
LU " 1]luntci de considerarlo como un antecesor de la musica moderna. Palestrina, «supo
lilmkuui <Il 'jnidos el espiritu de fervor y emocién profunda que despenda a una nueva vida»
UtA, M111
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Es importante saber si una obra es creada para una Unica representacion
para representaciones repetidas: los dramas de los griegos eran, sin ningurm
duda, concebidos y compuestos para oirlos una sola vez:, y también se ldofe
juzgaba inmediatamente.

Terrible lucha entre la melodia y la armonia: esta Gltima penetr6 en el pueblt]
y expandié por todas partes el canto polifénico, de tal manera que se perdié pof
completo el canto a una sola voz: y con ello, al mismo tiempo, la melodia.

La musica coral dramatica de los griegos es también mas reciente que el cantd
individual y algo completamente distinto del canto coral que acabamos &<
mencionar: ella era unisono*L por consiguiente, la voz individual multiplicad”
por cincuenta. Los griegos nunca conocieron una lucha entre la melodia y 14
armonia.

1[42]
En 1600 se descubre de nuevo la melodia3

1[43]13

La tragedia griega encontrd en Socrates su aniquilacion.

Lo inconscienteddes méas grande que el no saber de Sécrates.

El demdn es lo inconsciente, pero que sélo se opone a la conciencia de vez en
cuando obstaculizando: no actla productivamente, sino sélo criticamente. jUn
mundo extrafiisimamente invertidolPor el contrario, el inconsciente siempre ell
el elemento productivo, la conciencia el elemento critico.

La expulsion de los artistas y poetas por parte de Platén es una consecuencia

El oraculo déliico concede el premio de la sabiduria segun el grado di
conciencia.

El proceso no tiene nada de historia universal.

1144]
Sécratesy la tragedia griega.

Euripides como critico de sus predecesores. Particularidades: prologo,
unidad.

Euripides el Socrates dramatico.

Socrates fanatico de la dialéctica.

Sdcrates destructor de la tragedia.

Aristofanes tenia razon: Socrates pertenece a los sofistas.

Esquileihace lo justo sin saberlo: Séfocles cree, por tanto, que hace lo justol
sabiéndolo. Euripides piensa que S6focles ha hecho inconscientemente lo que no
es justo: y que él, sabiéndolo, hace lo justo. El saber de Sofocles era s6lo de un
tipo técnico: Sdcrates se le habia enfrentado con toda la razon.

En la escala del grado de conciencia divino, el ordculo de Delfos definia |
So6focles como menos sabio que Euripides.

37 Asi en el texto.

3B Gervinus, Geschichte der deutschen Dichtung, op. cit., p. 73.
19 Fragmento preparatorio para STy GT 13.

4 Ver nota en 1[25].
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mm ; igraciadamente acostumbrados a disfrutar de las artes por sepa-
m urdas las galerias de arte y las salas de conciertos. Las artes absolu-
liimc vicio moderno. Todo se desmiembra. No hay organizaciones que

I mii ae las artes como arte, es decir, del campo en el que las artes se con-

ii It recorre una parte del camino sola, y otra en confluencia con las

11 oiamoderna los grandes trionff2italianos son, por ejemplo, debidos
uiru)iu”i de las artes. EI drama musical antiguo tiene un analogo en lamisa

Itli ' itélica: sélo que la accion es representada Unicamente de una manera
[ . incluso so6lo narrativa. Esto ya nos permite ademas tener una idea
ED‘i in mliguo por el teatro en la época de Esquilo: salvo que alli todo era mu-

........ I*iro, mas luminoso, mas lleno de confianza, aunque también menos
itii i1 intenso, enigmatico-infinito.

Mi iu diferencian la ritmica del movimiento y la ritmica de la quietud (es
1L Imiui(Sn)? Las grandes relaciones de la ritmica sdlo pueden ser comprendi-
i< t I intuicién. Por el contrario, la ritmica del movimiento es mucho més

IHM  *i'i , mu matematica en lo particular y en los detalles. Su caracteristica es el
J miéji .ml;irte? ;Lacapacidad de producirel mundo de la voluntad sin volun-
<iil. Nm [I*roducir de nuevo el mundo de la voluntad sin que el producto quiera
nli So trata, por tanto, de una produccion de lo que no tiene voluntad
u 1 oluntad y de modo instintivo. Cuando se hace con consciencia se 11a-
= 111 ® inui Por el contrario, parece clara la afinidad con la procreacion, sélo
4U» fu rth' i Ano surge nuevamente la voluntad en su plenitud.

I | i puradelicadeza que todo lo mas conmovedor no se representara en

HEM'i-1 i 10 sea: no habia propiamente accidn, sino que sélo se decia y ha-

i i |ihi piinediay seguiaa laaccién. Al contrario de lo que sucedia en la esce-
»le Itijili i

mli - cia muasica? Resuelve una vision en voluntad.
la . formas universales de todos los estados de deseo: es el puro sim-
hMi....... I U> impulsos, y como tal es completamente comprensible para cual-
Itivtin u formas mas simples (compas, ritmo).

R MI)y 127], 3 [1].

1 i i*irj<>wiunfales del i;khuiliii[imon)puestos por carromatos con distintas alegorias.
H (v Iwvd lliirtmann La distincion entre arte y arte manual. El arte se origina
iHMVuiin iiir. un lit participacion de la . ontienaa
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Por tanto, es siempre mas universal que toda accion singular: por eso nos :'
mas comprensible que cualquier accion singular: la musica es por consiguiente lit
clave del drama.

La exigencia de la unidad, que como vimos no estéjustificada, es la fuente di
todas las falsedades de la 6pera y de la cancion. Se vio la imposibilidad de pro-
ducir entonces la unidad del todo: se paso6 asi a poner la unidad en losfragmentos
y afragmentar el todo en puros fragmentos absolutos y separables.

El modo de proceder de Euripides es paralelo, también él pone la unidad en
el fragmento singular del drama.

El drama musical griego es un estadio previo de la musica absoluta, una foi
ma dentro del proceso en su conjunto. Las partes lirico-musicales tienen antf
todo un contenido general, objetivo-contemplativo: sufrimientos y alegrias, qu*
exponen impulsos y repulsiones4*de todos. La ocasidn era aqui imaginada por el
poeta: ya que no conocia ni musica ni lirica absolutas. Fingia una situacion pa
sada en la que este 0 aquel estado de animo general requeria su expresion lirico-
musical. Tenia que ser una situacion de seres afines y familiares: pero nada ¢*
mas afin que el mundo mitico, un reflejo de nuestras situaciones mas universalei
vistas en un pasado ideal e idealizante. Con esto, por tanto, el poeta afirma la
universalidad de las disposiciones lirico-musicales para todos los tiempos, es de
cir, da un paso mas hacia la musica absoluta.

Este es el limite de la musica antigua: se queda en musica de ocasion, es decil,
se acepta que hay situaciones musicales definidas y por otra parte situaciones no
musicales. La situacién en la que el hombre canta servia de medida.

De este modo, se mantienen dos mundos coniiguos que, en cierta manera, ai
teman uno con otro, de suerte que el mundo del ojo desaparecia cuando el del
oido comenzaba, y viceversa. La accion s6lo servia para llegar al sufrimiento,
el desbordamiento del pathos volvia a hacer necesaria una nueva accion. La con
secuencia era que no se buscaba la mediacidn entre los dos mundos, sino su exa
cerbada contraposicion: si se habia cubierto el reino del corazén, le correspondia
al entendimiento hacer valer sus derechos; Euripides introdujo en el didlogo la
dialéctica, el tono de los tribunales de justicia.

Nosotros vemos aqui la desagradable consecuencia: si se separan de una ma
fiera antinatural el corazén y el entendimiento, la musicay la accion, el intelecto!
y la voluntad, cada parte separada se atrofia. Y asi se origin6 la musica absoluta
y el dramafamiliar, a partir del desmembramiento del drama musical de los an
tiguos.

1150

Unidad del poeta y del compositor. Nuestra época habria sido capaz df
comprender esta unidad, puesto que tenemos un mediador entre nosotros y la
Idea (lo que los catdlicos llaman un santo, un exemplum clasico), si no hubiese
sido presa del terror al irrumpir la fuerza omnipotente de la naturaleza y no |
tratase de liberarse de su terror con un ruido de coribantes4s entretanto, el santo |
vive y muere, desconocido, jpero deja un recuerdo conmovedor a la posteridadl

4 En el msc. «Verabscheuungen» y no «Verabschiedungen»
4% Los coribantes eran sacerdotes de Cibeles, en cuyo honor celebraban un culto orgiastico
con musica y danzas frenéticas



1 PII IB.OTONO DE 1869

| 'llovedor interes de Richard Wagner por lo animal llega hasta
B Uno de los enemigos judios de Richard Wagner le habia anunciad
HHMt ii11la llegada de un nuevo germanismo, el germanismo judio.

"1n imito supremo que ha alcanzado la ética consciente de los antiguos es 1
ivmii i la amistad: es sin duda el signo de un desarrollo claramente desviad
| 11 =i miicnto ético, jgracias al musageta6 Sdcrates!

» lui' itfonciade launidad en el drama es la exigencia de la voluntad impacien
1 i« i -quiere contemplar con calma, sino lanzarse sin obstaculos por la sendi
HMIni " lid <hasta el fin. La bella composicién del drama: uno esta tentado di

i miii junto a otra la serie de escenas como cuadros, y analizar la composi

i"n  1*iimagen global. Es una verdadera confusion de los principios del arte
*iii-u (i aplican ala sucesion las leyes de la coordinacion.

Un* lid m busque abarcar con la vista la pura sucesién: por ejemplo, una pie
mi d esunerrorhablaraqui de una vision arquitectonica del todo; lo mis
< 'ii Idrama. ;Ddnde se encuentran las leyes de la sucesion? Por ejemplc

| tuloics que se contraponen uno a otro, en la disonancias que exigen una re-
ti la timi t:n la sucesién de los estados de animo47.

Dlililudes aparentes, por ejemplo, muchas sinfonias. Hay cuatro partes, cuyc
Ml |- i lundamental constituye una unidad esquemaética. Se exige un fogoso

[ ] un delicado adagio’, luego, quiza, una humoresca’, finalmente un
uni Son . ianalogos los contrastes en el nomos pitio de Sacadas4d

lii inesion expresa la voluntad, la coexistencia la quietud en la intuicion.

j 1% dénde procede el esfuerzo efectivo de los dramaturgos griegos por la uni-
iltd 1, 1 picialmente alli donde ninguna filosofia habia impuesto todavia exigen-
IV

.- | «ii maravillosa en la que las artes todavia se desarrollaban sin que el ar-
tMn ni ontrase teorias del arte ya elaboradas!

I», ole modo, un drama antiguo esuna gran obra musical: pero nunca se dis-
lini ¥ ide la musica de modo absoluto, sino que siempre se la ponia en relacion
MH - Imulto y el ambiente, o la sociedad. En resumen, era musica de ocasion. jIn-
k- "i *hulamente importante! El didlogo que enlaza no es méas que lo que pro-
i * wmilaocasion; la ocasion para las piezas musicales, cada una de las cuales
" nili- ik su agudo caracter ocasional: unidad del sentimiento, la misma intensi-
ilii-i ile imocion.

[
i -li i :dia originaria mantiene y exige distintas unidades: la de la parte

IFii * huisk.i1, la del relato épico, la de las imagenes mimicas.

* V- ilii< obre todo de Apolo y Hércules como conductores de las Musas.

1 In*1nd* «Ciemuthstinunungen» y no «Gemithstromungen». m

* . iUbii flautista 4ulico de Argos que toca s6lo melodias instrumentales (nomos) durante
til-, " pltuci ilil586a C



76 FRAGMENTOS POSTUMOS

Para la mirada también existen dos mundos que transcurren uno junto al
otro, en paralelo y no en unidad: el mundo de la escenay el de la orquesta.

Sin embargo, los griegos tampoco conocen la estatua absoluta: tiene precisa
mente con la arquitectura un paralelismo como el de la escena con el coro.

Es un vicio moderno tener que disfrutar aisladamente las artes separadas teo-
ricamente unas de otras: denle conexion con el desarrollo de la capacidad indivi-
dual. La armonia es caracteristica de lo helénico; la melodia, de los modemou
(como carécter absoluto).

1551
El poeta tragico esta mas expuesto al aburrimiento que el poeta épico, puestd
que a éste se le permite presentar muchas mas variaciones.

1 (5618

¢Por qué el drama de los griegos no empezaba por la representacion épica?

Importantisimo. La accion entré en la tragedia sélo con el dialogo. Esto pone
de manifiesto que en este tipo de arte no se apuntaba de antemano al Spav3 sino
al 7taioc. Al principio no habia otra cosa que lirica objetiva, es decir, una cancion
que tenia su origen en el estado de ciertos seres mitolégicos y que por tanto usa-
ba también sus vestimentas. Primero, indicaban ellos mismos el motivo de suj
estados de animo liricos: méas tarde salia un personaje: de este modo se consegui»
que un ciclo de canciones corales tuviera una unidad de contenido. La personi)
que salia narraba las acciones principales: a todo acontecimiento importante na-
rrado le seguia la manifestacion lirica. A este personaje se le puso también una
vestimenta: y se lo consider6 como sefior del coro, como un dios que narra suh
hazafias. O sea:

ciclos de cantos corales, unidospor una narracion: éste fue el origen del drama
griego.

El cortejo compuesto segln los canones artisticos, el Trpoa6Siovsl, ¢no tienl
quiza un influjo sobre el drama? (A parte del hecho de que el espectador no
acompafia al cortejo, sino que permanece sentado? Quizé la comedia procede &k
ahi, quiza también la tragedia: el sentido es el siguiente: siempre nuevos grupoh
con nuevas canciones, pero el todo, no obstante, representa una unidad, una Uni-
ca historia. Comparense con las representaciones de los bajorrelieves.

Tales cortejos enmascarados presuponian que el elemento de fondo, el mat:
rial mitico, fuese comprendido por todos.

1(57]

Sobre el drama satirico. Los postludios de uno o dos actos son usuales entK
los franceses. Asimismo las pequefias farsas de Garrick. Hamlet, dice Rappr-,
casi una parodia del drama antiguo (Orestiada).

H Cfr, GMD y GT 7.
P «Accion».
5l Procesion religiosa con cantos y musica.
M Rapp, Studien Uber das he i mll | iup| ful -i Inii.’ pp, 160y 181
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I'N|
'i*iln'Kpcare, en Troiloy CrésidaS3 caracteriza como defecto fundamental de
HPH» iliu | i fuerzas morales no tuvieran todavia vigor suficiente.

*lw t
1 mim ide Euripides es la del crepisculo de los dioses: él mismo lo siente.
|| viwlvi liTiirgicamente contra el oraculo de Delfos y la veracidad de Apolo.
I Jiiwhh. antes representadas en los escenarios de la corte de Arquelao

l... lili mucho tiempo los romanos asistian a los espectaculos de pie: estar
I u i m’Onsideraba algo afeminado's.

I I ntutuhit de Euripides fue alcanzada por el rayo, es decir, el que yacia en ella
i- lilato de los dioses y el lugar era sagrado.

I M4
7 (I*5im  >tiincepcion de los antiguos, el arte no es para el deleite privado: el
H llmu' -u lugar en el agdn®y esta ahi para el regocijo de muchos. El publico
m )it immhumilla al artista.» Euripides trata insélitamente de nadar contra co-
[B|Hi v ili- ambiar su curso. El filésofo podia dedicar sus obras a la época: el
i 'li-imu musical debia contar con el presente.

i N *r"'gfi-* muestrauna etapa antenor: una conexion entre la épica de los
- m|K lirica. El rapsoda entraba tres veces en escena: y narraba un gran
.................. mi' pasado. Alternaba con el coro, que celebraba los momentos liri-
e i u"<ipuliante que el rapsoda de la epopeya entrase en escena con su vesti-
dHitti' i" i' l«ide también en el teatro.

N W mo «ik lusivas aplicadas a Euripides (Platon, Phaedr, 245, Schleierma-
mP) »l ii n.era perturbacidn y delirio inspirado por las Musas se aduefia de
h".|u lada, delicada y santa, excitdndola e inflamandola, y, celebrando
ifWii'in | siivas y otras obras del arte poético las miles acciones de los an-
Mil'"- 1«JiKii a los descendientes. Pero aquel que se encuentra en los porticos
___nneste delirio de las Musas, creyendo que s6lo puede llegar a ser

md ,111-del arte, no se le puede considerar un consagrado, y también su

, "Hh lam Ihombre sensato, queda eclipsada por la del que delira.»

fiblil- 1 Shakespeare, Troiloy Cresida, Acto I, esc. 3.
" |{lpili"l".  imiru» en el 406 a. C. en la corte de Aquelao, rey de Macedonia. No parece
Hui» ni"m"ntiisen Las bacantes en esta corte.
n' hl | . Parerga zu Plautus und Terenz, 1845, vol. 1, Leipzig, pp. 213-225. Cfr.
1 m
I m- - wim...... la palabra griega que significa, «certamen», «contienda», «concurso»,

BU a iil,, (ir. | [109]
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1 [65)3B

Segun Aristételes, la ciencia no tiene nada que ver con el entusiasmo, puesto
que uno no se puede abandonar a esta fuerza inso6lita: la obra de arte es un pro-
ducto de laintuicidn artistica en una correspondiente naturaleza de artista. jPro-
vincianismo!

1166J

La unidad no es desde el principio propiamente el TéAo¢ de la tragedia: mas
bien se encuentra en el camino de su desarrollo, por lo que tuvo que ser descu-
bierta®

¢Qué es la unidad en la poesia lirica? La del sentimiento. ;Pero en una com-
posicion lirica mas grande?

1167]60

Es muy significativa la antigua denominacidn de la comedia, Tpuywdia, «can-
to del mosto»: esto me lleva a una nueva derivacion de tpaywéia6l «canto del
vinagre», Tdpyavov quiere decir «vinagre», por consiguiente Tapywdia se trans-
forma en Tpaywdia. Entonces, su origen procederia del drama satirico: jimpor-
tantisimo! Canciones antiquisimas de la vendimia, unas dulces y desenfrenadas
como el mosto, otras asperas y astringentes como el vinagre. Esto son sélo ima-
genes, es absurdo que el mosto fuese el premio del vencedor.

Es importante que en Sicion se cantasen poesias a Adrasto, que después fue-
ron transferidas oficialmente a Dioniso& No eran ciertamente dramas satiri-
cos: ¢qué tiene que ver Adrasto con los satiros? Se trataba justamente de miste-
rios.

¢Habia una forma de poesia en la que estaba latente como en germen la tra-
gedia, el drama satirico y la comedia?

¢Sera el drama satiricoBel estadio previo de la tragediay de la comedia?

¢No es el nacimiento de la tragedia a partir del ditirambo& una deducci6n
falsa de la evolucidn efectiva del drama a partir del ditirambo en la época de
Timoteo, etc.? ;De ahi procede quiza la falsa etimologia tpdywv (iidR6R? Es im-
portante el impulso que tuvieron que dar los misterios. La accidn sagrada con
efectos teatrales en un recinto cerrado, con luces y efectos luminosos. Probable-
mente el drama surgié como misterio publico, como una reaccién contra el
secretismo de los sacerdotes, para proteger la democracia frente al poder supre-
mo. Pienso que los tiranos introdujeron estos «Misterios publicos» para
oponerse a los sacerdotes de los Misterios. Sabemos que Pisistrato favorecié a
Tespis6o.

B Fuente: Teichmuller, G., Aristotelische Forschungen, Hale, 1869, vol. 2, p. 429.
5 cfr. Rapp, op. cit.,, p. 14.

6 Cfr. GT 7.

6l «Tragedia».

& cfr. KGW II, 5, p. 80.

En el msc. «noch die» y no «die».

64 Aristoteles, Poética, 1449 a 9 ss. Cfr, 1[69].

® «Canto del macho cabrio.»

“ CFKGW Il \p. 84
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m «

k| Iiv. I i-mos mas antiguos de la Edad Media tenian teclas de una anchura de
HHMIm pie mhipados considerables entre ellas, y debfan accionarse con los pufios
H (Fnimin*"".

i milmposicion entre el canto mundano de una sola voz y la mdsica erudita,
tliu inlhimoce més que el canto polifénico. Los instrumentos de acompafiamiento
H M mhuion lavoz.

I ' 'nd utacoral se desarrollaen primer lugar segun los canones artisticos. Sin
........... ji>nunca se da coincidencia entre texto y musica. Todo esto vale para los
I m. Indiferencia absoluta e incluso burla@por las palabras del texto que

in un sentido mezclandolas y deformandolas.
mui original la manera en que se trataba de obviar la falta de expresidn:
iban las notas con el color de las cosas de las que se hablaba, verde para

1l il , campos, vifias, pUrpura para la luz y el sol, etc. Era musica literaria,
Hi-' " " |iliiji leer. Es importantisimo que la evolucion de la masica también haya
flI7iiil' i 1iNtn via no natural, como el drama aleman.

li»ule a todos estos puntos de vista estdn los griegos como modelo
HMwwldro.

f IminUmal Domenico Capranica decia al papa Nicolds V: «Cuando cantan
[*tii 1u1nloh me parecen como un saco lleno de cerdos pequefios, pues yo 0igo un
mirHl iindoy una mezclade chillidosy gritos, pero no puedo distinguir un solo
kuiln irliculado®9.»

(1 "Mif. n del drama satirico me parece singularmente extrafio: ya lo dice el
I n lodo caso, hay que distinguir el ditirambo de las phallica.
I he:ho de que la representacién satirica sea restaurada mas tarde
H M ulnumtc de modo arbitrario? ¢(No es eso [¢u$oTtoda7?
l, rp*ry8la habria sido en un primer momento un grupo que cantaba
riww'mlo
& liih rfoittiftr"- eran una procesiones que se hacian a pie cantando y con
tnif ni-  Km tanto, desde el comienzo el dialogo es algo natural, con ambientes
| mocasion constante de burlas y bromas, de naturaleza completamente
una comedia carnavalesca, un baile de disfraces que atraviesa la ciudad,
.“mi ilui/rt los EEjaprovee? tod 8r.OupiilxBou73 aquellos que en un primer
.......... . lutn de explicar el conjunto, el grupo que canta? ;Mas 0 menos como

P piolado euripideo? (O este dltimo es designado sin motivo como un
1*1........... Laico? Creo que si. (COmo es que las representaciones se asocian
nifttiii iii ~on el ditirambo, no con los peanes, etc.?

NIi I. nuhc transcribe en este fragmento textos de A. W.Ambros, Geschichte der Musik, 5
fhil li. Im 1867 1882. Préstamo de la biblioteca de Basilea, 25 de octubre de 1870.
n.ImH «Hohn» y 110 «Hass»,
I in ivinus, Handel und Shakespeare, op. cit., p. 80.
i (1T 7

"M dniiif]itkic i6n de mitos.»

............ mi:n las que se portaban grandes falos.

ml.in i :intor.- mdel ditirambo»: Cfr. Aristételes, 1449 a, 10 11 ionde afirma que
B Ui .. df le i que ensefian el ditirambo

I
t
i
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1[70]

La tragedia griega es de una imaginacion muy moderada: no porque le falte
tal imaginacidn, como lo demuestra la comedia, sino por un principio consciente.
Frente a eso, esta la tragedia inglesa con su realismo fantastico, mucho mas
juvenil, mas impetuosa sensualmente, mas dionisiaca, méas ebria de suefios.

La danza religiosa del coro con su andante limitaba la imaginacion del tragico
griego: imégenes vivas, segun las imagenes pintadas en las paredes del templo.

Mdusica continua para las iméagenes vivas: esto condiciona una via de
desarrollo y un animo patético en el andante. Euripides no quiere conmover
expresamente con la novedad de la materiay con las sorpresas de la trama: sino
con escenas patéticas que crea a partir de la sequedad de la fabula. Sin embargo,
Euripides ante todo quiere ensefiar a los oyentes mediante el prélogo, como él ha
remodelado la fabula: para que el oyente no asista al espectaculo con expectativas
falsas.

1[71

[E]s muy importante que el drama no surja inmediatamente de la epopeya
como sucede en el drama inglés, aleman y francés: sino de una épica lirico-
musical. Pensemos en el nomos pitio de Sacadas: a lo que aqui representaba la
musica se le afiadieron imagenes: naturalmente se debian recoger materiales
conocidos, para que no quedasen demasiadas cosas por desarrollar, y la pura
efusién de los sentimientos encontrase por el contrario una rapida y facil
motivacion ante los ojos y la memoria de todos. Me parece que la comedia tiene
un origen esencialmente distigjo: su influencia trasmite a la tragedia el elemento
dialégico-dialéctico.

1[72]

Sobre el deus ex machina. En los Estados monarquicos el deus ex machina del
teatro seréd con frecuencia solo el principe: nunca en Atenas Para los griegos los
reyes eran los Unicos que podian comprender verdaderamente lo tragico de la
vida, porque ellos estaban situados a una altura suficiente: por eso los Persas se
desarrollan en la corte de Dario y de Jerjes.

1[73]%

En Inglaterra los jovenes nobles fumaban en el escenario (1616, afio de la
muerte de Shakespeare): sus sillas estaban sobre el escenario. Fletcher7lse queja.
— La representacion tenia lugar por la tarde: la burguesia®comia a las once,
cenaba a las seis: el espectaculo tenia lugar entre esas horas.

1[74]

Esta claro que Shakespeare no ha sido lo suficientemente comprendido poi
sus contemporaneos: lo demuestran los caprichos del publico, las parodias de sus
obras, etc.

7% Cfr. Rapp, Op. Cit., pp. 58-59.
% Rcfen'ticia a John Fletcher, The Knight of the Burning /v .'ir (161.11.
7% En el msc «Burpi; stand» y no «Bridges! ind>-
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t]'«l
i 'in iones ante el tribunal del rey, muy frecuente en la comedia inglesa,
de deus ex machina.
HKH
I Hit i' m fasimportantes del teatro griego: las representaciones eran periodicas
MH, i-i indes intervalos: los espectadores no se dividian segun el rango: el

e ——— i) sintonia y de acuerdo con la religion popular, con los sacerdotes: los
M» ti* podian esperar ninguna ganancia pecuniaria: los espectadores eran
............... le todas maneras los jueces eran hombres maduros: las mujeres
J.i i mi . itaban excluidas: la accién se desarrollaba completamente al aire
+Dtifi \n hora de la representacion era a plena luz del dia: pocos actores, que
MMH iiiimir muchos papeles y necesitaban tiempo para reponerse: méscaras,
®u ii i~ individuales: dimensiones enormes, y por eso muchas escenas
pl i L miente lentas y largas: un ritmo lentisimo del conjunto: dominaba el
I'.no teatro popular.

»|i*n

* (]| tuiciones en los caminos que llevan a los santuarios: si se piensa que ellas
B plti/iihin y que el espectador estaba de pie quieto, entonces tenemos un
pi'linll-.lid drama.

M'NI
Vm " uumpre a la idea de que Euripides queria sacar exageradamente a la
tu- I« t iii L-cuencias de la fe popular: sobre todo en Las bacantes, pone en
tilu liente a los mitos, muestra, por ejemplo, a Afrodita que juzga
lqt@ iM niente a un adolescente puro, a Hera e Iris que hacen rabiar a Heracles
MMm > punto de que estrangula a la mujer y al nifio. (No son ironicos los
elMIfhii i versos de Las bacantes?
p i 1lipii nos han ensefiado padres piadosos,
lo que el tiempo nos ha consagrado
<'"I> intjguo, ningun razonamiento lo puede arruinar,
I (tu N¥i ssi el mas alto espiritu humano lo pensase77.

H *t
I ihurily®Bllama a Euripides el portavoz y el pintor de costumbres de la
mMM "ii  considera su poesia como su venerable monumento.
Il M11lUi observa que Euripides ya no entiende el mito como un fundamento
iM tt i")I" iiu del presente, sino que lo que hace es aprovechar la oportunidad
mft* “i'i iiliir ;i los atenienses alabando a sus héroes nacionales y denigrando a
m ilc sus enemigos.

i i Hnppp Geschichte, op. cit., p. 176.
i* "iliuniy (i Grundriss der Griechischen Litleratur, Halle, 1836, vol. 1. (Préstamo de la
W-'tti =i M1l Pill<i 14 de diciembre de 1869) Karl O. Miller, Griechische LiHeraturgeschichte,

ihrt* Un Im. IK41 vol 1l p, 16?
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1180]@

Rapida evolucion de la tragedia: durante su reinado, la reina Isabel de Ingla-
terra ha visto evolucionar el drama desde las marionetas hasta su estado méfc
elevado.

El teatro francés de la Edad Media, los misterios, con su contenido sacro y
profano, se extinguen con el dialecto. El florecimiento de la representacion caH
navalesca alemana tiene lugar en el siglo xv. Esta todavia viva en el xvi y muert
en las luchas de la Reforma. Ambas literaturas son dial6gicas. florecen sin con-
secuencias.

El teatro espafiol comienza en Portugal a principios del siglo xvi, luego llegl
a través de Andalucia a Castilla, en donde después de un comienzo modesto se
desarrolla casi al mismo tiempo que el teatro jnglés. Evoluciona sin obstaculo«
florece a través de todo el siglo xvii y s6lo a comienzos del siglo xvm muere por
agotamiento. Ha vivido casi doscientos afios.

El antiguo teatro inglés surge a mediados del siglo xvi y alcanza su apogeo «
comienzos del siglo xvii. Muere a mediados de este siglo forzado por la revolu
cioén politica. Su florecimiento apenas dur6 cien afios.

1818

Importancia del teatro popular. En Espafia y en Inglaterra el teatro parte dJ
una base completamente popular y se convierte con el tiempo en teatro de corte,
En Francia el drama popular medieval habia desparecido con el dialecto. Comeill-
se apodera de un modo puramente erudito de la escena y asume de Espafia la for-
ma teatral ya fijada: desafortunadamente fue desde el principio un teatro de cortt
y nunca volvié a encontrar la base popular. La representacion carnavalesca alema
na esminada por la Reforma: quedan intentos aislados de eruditos, hasta Lessin(i
Actualmente hay influencia de Shakespeare. Gracias a él el teatro huyé de aquel *
restriccion debida a la imitacion de los antiguos, la cual habia encadenado el esce
nario de los franceses, originalmente espafiol. (Nobleza de los espectaculos aticos.)

Influencia de las mujeres. En el antiguo teatro inglés los adolescentes repre-
sentaban los papeles de las mujeres y precisamente por medio de esta institucion
originalmente moralista la representacion fue empujada hasta la mas incontrola
da indecencia. Las obscenidades de Aristéfanes son arranques individuales di
una salvaje insolencia, frente a la inmoralidad de la Ultima escuela del antiguii
teatro inglés.

182}
Winckelmann8l dice que la belleza habia sido para los antiguos el fiel de la
balanza de la expresidn.

1183
Lagracia de lo horrible — las «Gracias terribles»: s6lo bien conocidas por ios |
antiguos.

B Cfr. Rapp, op. cit., p. 3L (extracto).

8 Ibid., pp. .12ss.

8 Cfr. winckehnann, J. I, @Geschichte der Kunst <kmAlterthums> en Geschichte der Kumt
des ilterthums nebst einer iuswahl seiner kleineren Schmu-» Hirlin 1H70 p, 117,
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H#<|

Mduu . Iunisticos de la desesperacion: por ejemplo, se ven en la carta de des-
~11 <h klaist, 0 en la imagen de Lessing sobre la muerte del pequefio junto a
I-imito17.

i Ik
- 1l ftli»M)fo encuentra paz y reposo solo en el bosque sagrado de las Furias,
1 lipo atormentado y agotado.

i iN%

mplitifH llama a la poesia de Sofocles un bosque sagrado de las diosas oscu-
14«.1.1.Irsiino, en donde reverdecen laureles, olivos y vides, y donde cantan min-
ian hui indamente los ruisefiores.

I i bxrl'occion en el arte y la poesia se comparan con la cima de un monte

donde un peso que se haya subido hasta alli no se puede mantener

W ttkli mucho tiempo, sino que de inmediato vuelve a rodar cuesta abajo por el

'H. i"i | ito sucede con rapidez y ligereza, y se mira c6modamente, pues la

[lii<-'! Mt'iu nu tendencia natural: mientras que el fatigoso ascender hacia la cima
|| mu«,his6ii en cierta medida penosa»&

t{NM|
I'lrtion acusa a los poetas tragicos de entregar a los hombres a la violencia de
IM |M"n>iii y de ablandarlos al poner en boca de sus héroes excesivas quejas.

im
ml ir impresentaciones de Euripides se permiten ciertas familiaridades con los

»| <4
« i <i*vl- Nobre los prélogos: Euripides se fia sélo de la efectividad de las situa-
nn cuenta con la tensién de la curiosidad. — Schlegel&cree que esto se

M*li iomparar con los carteles que salen de la boca de los personajes en pintu-
-h* «nirmi-. Muy injustamente: una imagen histérica permanece sin efecto has-
» I'M>n no hayamos puesto a los personajes en el contexto de la accion: ésta es
Win In11'1111uc se puede exigir a las pinturas, no a los espectaculos pasajeros: pues
tutpnii i uloulamos, no podemos disfrutar.

I fui i s<lilcgel los dei ex machina se elevaban por encima de los hombres sélo
U ii ila liberacién de la maquina.

m .k i las Ultimas cartas escritas por H. von Kleist a Ulrike von Kleist antes del
HH»ULL- 1 1 de noviembre de 1811; se refiere también a la muerte del hijo recién nacido de
[ i "'Ir diciembre de 1777).

" i ILi,i S, hlegel, A. W., Vorlesungen Uber dramatische Kunst undLitteratur, en Sadmtliche

I.*«1, vol. V, E Bocking, Leipzig (ed.), 1846, pp. 121-144, lecciones VIl y VIII.

11 | 132 Los fragmentos del 1[83] al I [104] remiten a la obra de Schlegel.
Hiil pp 142 ss
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1[91]
Il. Diceelautorde comedias Filemon: «Silos muertos atn tuviesen realmente
sensaciones, como algunos creen, me dejaria ahorcar para ver a Euripides.»

1[92]
Audacia enorme la de Euripides, de emanciparse del Oraculo deifico. A pesat
de ello, y segun el oraculo, él es casi tan sabio como Sécrates.

1[93J
Il. Aristofanes& dice: «jOh vida, oh Menandro!, ;quién de vosotros dos ha
imitado al otro?»

1[94]
Dice Lessing87: es un espectaculo completamente repugnante ver co6mo una
arafia se come a otra (dos criticos que se quieren matar mutuamente).

1[95]
Dice Schlegel que el miedo al ridiculo es la conciencia de los tragicos franceses.
El miedo ante lo horrible era la conciencia del teatro sentimental burgués de
los griegos.

1 [96]

Sobre la retérica de Euripides: «La dignidad convencional es una coraza que
impide que el dolor penetre en lo méas intimo. En la tragedia francesa los héroes
se parecen a los reyes de los antiguos grabados francos, que se meten en la cama
con el manto, la coronay el cetro»&8

1[971
Schlegel encuentra que no se honra suficientemente la «sacralidad del mo
mento»: en la antigua tragedia se usan para eso pausas liricas.

1[98]
Todo héroe y toda heroina llevan consigo un confidente, como un camarlen
go que esta a su servicio.

1199]
Para muchos prélogos de Euripides vale lo que Chaulieu dice del Rhadamiste
de Crébillon8 «la pieza seria completamente clara, si no tuviese la exposicion».

1[100]
La tragedia de Euripides esta construida, como la francesa, sobre un concep
to abstracto. Schlegel: «exigian dignidad y grandeza tragicas, situaciones tragi

& Ibid., p. 222. Se trata de Aristéfanes de Bizancio, gramatico de la época alejandrina.

;7 Cfr. Leasing, G. E., Briefe antiquarischen Inhalts, carta 56, en Samtliche Schriften
Leipzig, vol. VIII, 1855, p. 191.

m Schlegel, vol. VI p 54 (leccién XIX).

w Iragedinde 1711 de Prosper Jolyot de Ctebillén (<m <1 <i-)
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s pasiones completamente desnudas y puras, sin ningun afiadido ex-

jlﬂ'ﬂpidirs reflexionaba: cada uno debe tener ya los presupuestos para poder
ilFt.... w1 vivamente desde el principio. Si tiene que calcularlos y hacer las
«Mm, klilamente, se pierde entretanto el sentimiento: y lo que es peor, quiza se
PUtlfo i -jinvocar en el calculo. Por eso el prologo.

, HM
"ti i'ino se llenaba el vacio que se originaba en el drama francés por el
1-ii.. iic o lirico? Con la intriga» 9.

i ' mtupida teoria de la justicia poética pertenece a la comedia familiar
i""i" i il reflejo de la existencia filistea: ella es la muerte de la tragedia.

Iti o nal que las personas prominentes tuviesen su sitio sobre el escenario

fiybmi> i le-, dos lados, y que apenas dejasen a los actores la anchura de diez

ftftpnmlih accién. jGracias a este «coro» no se cambiaba la decoracidn! Todos

i.. .. ( Mirales necesitan una cierta distancia: por consiguiente, no se podian

m | i lirca consistia en que produjese efecto un cuadro al dleo visto con el
tplo El escenario se convierte formalmente en una antecamaradl

i\m

P i piritu que aparece a la hora de comer, se hace ridiculo. Espléndida
ttMHii ii li Nohlegel: la epopeya homérica es en la poesia lo que el trabajo del
Hit-1i I" ' en la escultura, la tragedia es como el grupo independiente. — El

UMIi'li- ~ no tiene limites, se puede continuar en todas las direcciones, por lo

Ifftl |im mtiguos también elegian para ello preferentemente objetos que se

MiUmi -.p indir indefinidamente, como cortejos sacrificales, danzas, series de

Ulnllk>iU Por eso, colocaban también bajorrelieves en superficies redondas

(Mfi<< iinlIni.is. en los frisos de una rotonda, en donde los dos extremos se nos

«'Mil......tu vista por la curvatura y asi, mientras nos movemos, uno aparece y el
i- i|,ti i La lectura de las canciones homéricas se parece mucho a este
liilii-ilnior, en la medida en que nos dejan detenidos siempre ante lo que esta

k jun desaparecer lo que precede y lo que seguira®

| I!\ﬁH
lii Snirates el racionalismo ingenuo en lo ético. Todo debe ser consciente

M H' tilco
li I'inlpiilcs es el poeta de este ingenuo racionalismo. Enemigo de todo lo

J» i- lili Imtivo, busca el elemento intencional y consciente. La gente es como
v rtiiilii més.
K ii» “1i vhlegel, col. VI, p. 35 (Leccién XVIII).

" S.ikiM VL. pp. 37 ss.
B IIHil [) ~7y 84

P i miimra S |



86 FRAGMENTOS POSTUMOS

Il. Las figuras de Sofocles y Esquilo son mucho mas profundas y grande:-
que sus palabras: balbucean hablando de si mismos.

Il. Euripides crea los personajes haciéndoles surgir anatémicamente: en ellos
no hay nada oculto.

Il. Socrates es en la ética lo que Demdcrito en la fisica: un egoismo apasio
nado una superficialidad entusiasta: pero sin embargo estos juicios de «mezqui-
no» y «superficial», s6lo los emite la posteridad alemana, que es instintivamentii
mas rica y mas fuerte que la helénica: los fanaticos del conocimiento.

Il. Euripides es el primer autor dramdtico que sigue una estética consciente.

Il. La mitologia de Euripides como proyeccion idealista de un racionalisnw
ético.

Il. Euripides ha aprendido de Sécrates el aislamiento del individuo.

1 [107]91

I. El coro en la tragedia: caracter publico de toda la accion: todo se delibera
en un lugar abierto.

I. Necesidad de imaginar un grupo de hombres o de mujeres que estan
estrechamente ligados a los personajes que actdan. No el espectador ideal, sino
la caja de resonancia lirico-musical del drama, es decir, de los que acttan.

I. Deben buscarse ocasiones frecuentes para que irrumpa el sentimiento di
masa, preferentemente las disposiciones a la oracidn.

I. El origen religioso y la celebracion del culto fijaban los cantos corales. En
primer lugar, los satiros son transformados en serias figuras no baquicas, €l
origen de la seriedad trdgica esté en el coro. Las tragedias profundizan en toda lu
serena mitologia popular homérico-olimpica. Frente a la época esquilea, que m
sentimental, la homérica-ciclica es ingenua.

I. Los tipos de las grandes figuras tragicas son los grandes hombrti
contemporaneos: los héroes de Esquilo tienen una afinidad con Heréclito.

1 [108]

La filosofia éuca de los tragicos: ;,como se relacionan con los filosofa
reconocidos? Externamente no tenian ninguna relacion (excepto en Euripides)
se separaba poesia y filosofia. La ética pertenecia a la primera: era por eso unn
parte de la pedagogia.

Il. Eldrama filoséfico de Platon no pertenece ni a la tragedia ni a ia comedia
falta el coro, el elemento musical, la motivacidn religiosa. Es mas bien épica y lid
la escuela de Homero. Es la antigua novela. Ante todo, no destinada a la praxis,
sino a la lectura: una rapsodia. Es el drama literario.

1 [1U9]%
Trilogia.

En la época del florecimiento era costumbre que en las Grandes Dionisiac n]
(fiestas principales de las representaciones dramaticas) cada poeta tragi<"
representase cuatro dramas, tres tragedias y un drama satirico, mientras que loi
poetas comicos participaban sdlo con uno. Se conservan todavia algunas de :ni

A Esquema para GMD
% Cfr 1[631
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i' mm i limente ninguna de S6focles. En Euripides no se da ninguna relacion
| obras teatrales. Por el contrario, siempre se da en Esquilo. La Orestiada.
i m-- mji Ulatetralogia. Esquilo elegia también un tema mitoldgico, lo dividia
li *mui <t- partes, tres imagenes de un colorido tragico y serio, y una imagen
tic! mismo tema. El movimiento dramatico se producia por la sucesion de
i il.....i tres actos. El drama satirico es una exigencia del culto dionisiaco.

Consideraciones sobre la Antigiedad.
li tica de Aristoteles.
I -inilie sobre la Antigliedad.
Ajilin i ostética de los tragicos 1. II.
" | i nulidad de Homero.
I Ifni uno de los antiguos.
I 3n i pliega.
i . rito.
Il i wmlito
ttii)"M .is
| H:hdoi lcs.
"dtr
W iu/u de sangre.
I niJt idi laespecie,
lu
Mu minlitiad y soledad.
\iii mia vy arte.
HAIlriHail
Mltulcp.i de Hesiodo.
i M sofos como artistas.

11d1

Lili 1"i i'le! presente y del futuro,

iti 1indi laliteratura en la Antigliedad.
AL hin .(ion homérica.

1> mili! musical.

V- uto vel drama,

i m  tu.i de Aristoteles,
r MMiiumiio

mthn 1: ttética de la mdsica.

] I mdad construida apriori.

MM

Pmm..... 1 .
miii.t..., (30 paginas.

til | s¥

i i i 11iiiilun en los mse Fin la edicién alemana de Colli-Montinaii figura como
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1[113)
1870
Abril — Filologus: Democritea.
Febrero — Fleckeisen9: Fragmentos de Alcidamante. Texto.
Marzo — Rheinisches Museum: sobre la forma del certamen.
Mayo, etc., en otofio: conferencia sobre Hesiodo y Homero, certamen®,

1[141
Estado de la idealidad reprimida, 1869. Conocimiento
de esto en Navidades
en Tribschen

B Alfred Fleckeisen (1855-1897) director de la reviita: Jahr -inin-r til klassische Philologk
” El Certamen de Homero, fue vi Gnico proyecto que termino.
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INVII RNO DE 1869-1870-PRIMAVERA DE 18701

i 'i-limismo, originalmente una cuesaon de talento, tuvo que ser democrati-
llucha lenta por llegar a ser religicn universal, sdlo al precio de la extirpa-

is tIr Zklo lo que era profundo, esotérico accesible al individuo lleno de talento.
Bh" >"1" volvio aintroducir también eloptimismo, sin el que no puede mante-
i nlligién universal. Sus creaciones son el purgatorio y lay.'xx'iaxaaiq2

| mw’lamen Hesiodi et Homeri.

t >11ii- .ii6n homérica,
i Mmi. ,iién hesiodica.
Ilhh>. iilo y los preplatonicos.

.y la tragedia.
[ |Ho de la amistad.

\ culto.
| non cristiana como democracia ética.
> .ion platonica.

licu aristotélica. Delfos como foco de la religion del Estado

I | ultn ilc Baco y la expedicidn de Alejandro.
I 11 ilude» platonico (el Estado cretense como Estado de la mdsica).

' smmoeracia como racionalismo que vence y lucha contra el mstiiito: éste

luccién. «EI maestro.» (EI mundo germanico.)
I ,m minvitud es algo instintivo en el mundo helénico.
11 i i6n del instinto sexual en Platén.
M. i..n.limismo de la poesia romana.
Iiln 1 nisino que se egipcia.

~ hi I'l >uaderno de 232 péginas utilizadas casi todas por Nietzsche. La mayoria de los
ihmi lilolégicos. Contiene el Drama griego y Homeroy Hesiodo.

(89]
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2p[1

El cristianismo se afirmé como religion revelada no mistica sobre un mundo
que habia llegado a ser completamente mistico.

Enorme influjo de la ciencia: parael tenia que crearse un tipo de
vida: en la Grecia auténtica' era imposible.

2Bl

Las representaciones ilusorias griegas como prevenciones del instinto
necesarias y saludables para Grecia.

Grecia debe perecer después de las guerras contra los persas. Aquéllas fueron
el resultado de una fuerte idealidad que en el fondo no era nada griego. El
elemento fundamental, el pequefio Estado, ardiente y violentamente amado, que
se afirmaba en la lucha con los otros Estados, habia sido superado en aquellas
guerras, ante todo éticamente. Hasta aquel momento s6lo existia la guerra de
Troya. Después de aquéllas, la campafia de Alejandro.

La leyenda habia helenizado a los troyanos: aquella guerra fue una
competicion entre los dioses helénicos.

Culmen de la filosofia en los Eléatas y en Empédocles

La «voluntad» de lo que es griego se quiebra en la guerra contra los persas: el
intelecto se vuelve extravagante y petulante.

2[1

Consideraciones sobre la Antigtiedad

1 Homeroy la filologia clésica.

2. Homero como contendiente.

3. Eldrama musical griego.

4. Socratesy la tragedia.

5. Demdcrito.

21[g]

Invierno 1870-1871 6 conferencias.
Verano 1870 1 conferencia.
Invierno 1871-1872 6 conferencias.
Verano 1871 2 conferencias.
Verano 1872 2 conferencias.

17

De este modo, en el otofio de 1872 pueden estar terminadas las «Considera-
ciones».

En invierne tienen que salir.

En otofio del 70 tiene que salir el Certamen de Homero.

En otofio del 71 Didgenes Laercio.

En otofio del 72 Consideraciones.

3 «Teorético». Cfr. 3[4, 36, 50, 60,73, 86, 94],
4 En el msc. «echten» no «ersten».
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i imusical en la Antigliedad griega,
la tragedia griega.

< m i njjiiiiije significa slo mediante onceptos, por consiguiente la comunidad
mSfthinirntos surge por medio de ideaj. Esto es lo que pone un limite al lenguaje.
~ feto tic s6lorespecto a la lengua oyetiva escrita, la lengua hablada es sono-
jrlhi intervalos, losritmos, los tiemjos, la intensidad y la acentuaciéon simbo-
»i..-' Diitcnido sentimental que se representa. Todo esto pertenece al mismo
" i lamusica. Sin embargo, la mtyor parte de los sentimientos no se exte-
ttMfW mi -liante palabras. Y ademas lapalabra no hace mas que sugerir: la pala-
Rp Ihnpcrficie del mar agitado, quees turbulento en las profundidades. Aqui
ntni el limite del drama hablad}. Incapacidad de representar la simulta-
11
Imu intlproceso de envejecimiento en la musica: todo lo que es simbdlico
M | iimitado y de ese modo, matado: desarrollo continuo de la «frase».
J  Mdes lamusica una de las artes mas volatiles, mas aun, tiene algo del arte
i ' solo que lavida sentimental de los maestros va muy por delante de sus
S liiisarrollo desde los jeroglificos incomprensibles hasta la frase.
lii |" %=mih toma frecuentemente el camino de la musica: ya sea buscando los
>.....| mm mas delicados, en cuyo ambi:o la materia bruta del concepto casi des

liibrn y musica en la épera. Las palabras tienen que explicar la musica, sin
« il"i1 -mn masica expresa el alma de laaccién. Ciertamente, las palabras son los
<" unis deficientes.

I 1li,imaexcitaen nosotros lafantasia de la voluntad, expresidn aparentemente
»m i' Inepopeya excita la fantasia del intelecto, especialmente del ojo.
lumia leido no puede disponer correctamente la fantasia de la voluntad
iimuion y a la creacion, porque en tal caso la fantasia visual resulta
mjk< 1"1° estimulada.
11 linca no salimos fuera de nosotros mismos: pero somos impulsados a
nl..... mit'.tros propios estados de &nimo, la mayoria de las veces por medio

r til #j ifivr)oi;.

m /i-niHii" ii/erudito ideal, Herder el diletante ideal.

[IH |
n no tiene ya el valor de presenciar un milagro — que vaya a la
H pM /in 'nwrein6  Ultima ratio rationis —

"ifi liw 4 Referencias atemas wagnerianos de Opera y Drama, especialmente caps. 2y 3
e|i-tr
A ion Protestante Alemana, fundadan :larto 186i de tendencia renovadora.
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2 [14)

En la masica, como arte en el que el dominio del instinto es muy poderoso,
presencia diariamente cdmo el individuo expresa su veto contra los artistas y la»
obras de arte, cuando se ha llegado para él a los limites de lo que se comprendi
y lo incomprensible. Seriamos abandonados por todas las Musas del arte musi
cal, si tuviesen que pedimos permiso: pero llegan voluntariamente, amigable'
consoladoras, y tampoco han olvidado aquel lenguaje vigoroso con el que anti
guamente hablaban a los campesinos de Beocia: jVosotros, pastores del campo,
servidumbre perezosa, desagradable y voraz!

2 [19]

El mismo instinto que encontraba su satisfaccién en escuchar la poesia épica,
lo encontré mas tarde en el drama. Por eso el drama se muestra como una forma
perfecta de la epopeya. Una realizacion de aquellos cuadros hasta entonces sola
mente imaginados:

1. Ladpera, que nace apoyandose artificialmente en el pasado, impide laprom
duccion natural del drama musical: porque absorbe las fuerzas para producirlo.

2. Lo dramatico surge a partir de un fuerte impulso, de una fe en lo impo-
sible, del milagro: un grado de sentimiento mas elevado que en la epopeya, de la
que asume toda la herencia. Con ello la epopeya moria, porque quedaba exa-
nime.

3. Puesto que al escuchar el drama la imaginacion no esta ocupada de una
manera demasiado preponderante (como lo esta en la epopeya), es mas posible
que nuestro yo se traslade a lo extrafio, olvidarse de si mismo es un presupueste!
para las dos artes, en una gracias a la actividad mas intensa de la imaginacién, en
la otra gracias a la actividad mas fuerte del sentimiento. El drama es un estimulo
productivo para la voluntad, la epopeya para la intuicion.

Que se compare la narracién de un suicidio con la vision directa de él.

2 [161

La presunta escisién en naturalezas creativas y criticas es una ilusion, pero es
una ilusién muy palpable y querida por espiritus de un sustrato medio.

Todo esto sélo sirve para clarificar lo importante y determinante que es, par»
el juicio que podamos hacernos los que llegamos después, toda informacion quf
nos pueda aclarar la relacion personal de los grandes artistas y pensadores entrt
si. En ellos cuenta ante todo la sabiduria completamente infalible de su instinto,
con la que descubren lo auténtico y lo noble7como algo familiar, incluso bajo
envolturas insignificantes y hasta en las mas grandes distancias en el tiempo y en
el espacio. Con la varita mégica de este instinto indican los lugares oscuros del
pasado donde hay tesoros por descubrir8y con la misma varita magica transfor
man en negro carbon lo que en el presente se aprecia como oro. La pequefia co
munidad de estos genios, esparcidos por todos los siglos y que se tienden leal
mente las manos, lleva a un régimen oligarquico duro e inexorable, contra el qur
no hay ninguna proteccion sino en la embriaguez9 momentanea de la ilusion

7 En el msc. «Edle» y no «Gute».
8 En el msc. «heben» no «haben».
9 En el msc. «<Rauche» no «T&uschung».
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ni mita ilusidn, aquellos espiritus del mando intermedio e inferior ya men-
m: m no podrian soportar la existencia: para ellos esa ilusién es una pocion
......... »tizante que sorben para poder vivir: si su poder se revelase de pron-
*....' 1 4 caerian inmediatamente de la escalera por cuyos escalones treparon
W' "Hii.i fatiga. En este estado onirico ven los escalones més altos y a los genios
i -uti alli: pero a quienes ha cegado la ilusién les parecen menos lejanos y lle-
n«d. ii' mchas oscuras, con laexpresién de las bajas pasiones en el rostro y con-
ehhi.... nk envidiosos y en desacuerdo entre si.
t u»-. VPN las proposiciones fundamentales para una investigacion histérico-
los juicios que se nos transmiten de la Antigliedad o son congeniales
Mkii vinel Gltimo caso, de todas maneras, deformantes, vacios de contenido, o
Eliwulm os, meticulosos, hostiles, etc.
v |til pregunto de inmediato: ;qué es lo que se esconde en esa narracion sim-
Bh ilcl Homero contendiente, el parto de esa ilusidn o el testimonio infinita-
H* piH'oioso de un gran genio sobre otro? Homero, que en — -------

. 7
|H |
VI Li medida en que oprimen moralmente al genio, no se sienten ya cegados
[H' (i inteligencia, sino bastante proximos a él.
NIl | mnecesario describir con mas claridad la ilusion: en su accidn histérico-
iii el esfuerzo de oscurecer lo mas posible todo lo que resplandece.

*m
' pi*ltestimonio de un genio ético, lleno de la intrepidez mas extrema ante la
Mhltin publica: no se trata de un juicio estético, pues Homero y Hesiodo son
wlii Miiiubres para contenidos, no paraldiferencias formales.
l»limmnte en las cumbres en1l paz: en las regiones intermedias del espiritu
fttIn »iliitfita en una lucha violenta de unos contra otros.

linio lo que es incompleto, débil, deficiente, es aplastado sin piedad por estos
-- Ahi-  poderosos: no hay despotismo mayor que el que se da en el reino el espi-
MM eUilohay una salvacion ante ellos, la ceguera, la ilusion del individuo. Bajo
i-« ‘licion el que esté ciego no ve el abismo.
IS mantienen una feliz ceguera.
| mmui lupersticion pensar que el dominio de estos espiritus tiene derecho de
»ni" Mmcias a la soberania de las masas: ellos mismos se han elegido a si mis-
lii. imtm se eligieron aquellos Siete Sabios de la Antigliedad al reconocer cada
Blti 3 'do el honor del tripode de oro y de la copal2del méas sabio entre los mor-
lili-t.i que el circulo se cerrd, segln el principio universalmente valido: para
[T i ni jrabio, hay que ser sabio13

I n el msc. «nicht fir» y no «nicht».
In-Inw «jn» No «wird».

1 lurl msc «Pokal» no «Preis».
/M.jjif.TK - Lafreto, 1 27 33
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S2[2«|

Los grandes genios son inalcanzables y verdaderamente imprevisibles piM
LJLas moscas comunes. Si a pesar de eso se establece poco a poco una valorad*
j ijustade ellos, son sus espiritus afines los que les han reconocido. Todo el conj™*
tito dejuicios estéticos se puede remitir a los grandes genios: hay pocos prototipo-
HIPor eso es tan sorprendentemente importante la postura que los grandes gentil
tfflienen entre si. Sujuicio esconde un instinto mas fuerte y una profunda intuicWwm
Qoconscienle4

Los antiguos han conservado tales juicios con esmero.

22 [
No seria sorprendente que un gramatico hubiese fingido también un encufn
tdrtro entre Hesiodo y Homero.

Q

Esun gran enigma que los griegos de la época mas antigua hayan tenido pei
HHomero una estima tan grande que nunca decayd: siempre que esa estima huw
«¢eexistido Pero el dominio exclusivo de la jliaday de la Odisea fue reconocido soli
mmas tarde, manifiestamente por los poetas ciclicos. Esto demuestra mejor <ii#
rtmada a qué altura se encontraban.

La estima incondicional de Homero por parte de los griegos (también en In
n'mejor época) es puro instinto. ;Cémo pudieron entonces sentir este mundo h>
».-mélico?

iMaravilloso! Justo en el umbral de la literatura griega esta la obra maesin
s;suprema.

2:2 [5
Quien ve una valoracion globalmente apropiada de los grandes maestros

a;arte y del pensamiento, el patrimonio de todos los llamados cultos, quien ni
U»cuentra que se han difundido tantos juicios exactos y se puede maravillar de ni
o.difusion y de su validez sin reparo: si sigue reflexionando, no llegara a pensui mH
j(jor dela capacidad de juicio del vulgo, sino que aprendera a buscar el origen Xk
H,,los juicios justos en la fuente correcta, o sea, en aquellos mismos grandes geni(»i
0.de tuya valoracién se trata. Que las buenas intuiciones, manifestadas por ellin
H porescrito o verbalmente, se extiendan posteriormente es al