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L gran pensador aleman
Friedrich Mielzsche y el lgjano dios paganc Dioniso. &l mas
atractivo, sugerente y problemédtico de enire todos los
olimpicos, se conjugan en el presente estudio. La filoscfia de
madurez del autor del Zaratusira sabido es que ha tenido v
tiene una incidencia incuestionable en el entorno filosofico, v
cultural en general, de nuestra época. Ella merece el trabajo
mas atento del investigador minuciose. Pero lampoco podemos
renunciar al esfuerzo por acceder a su complejo y fecundo
pensamianio de juventud, donde se halla |la génesis de su mas
genuina filosofia. El lector podra observar como ese, tal vez
«gbscuro=, discurso juvenil no lo es hasta el extremo de
invalidar la formulacidn de interpretaciones coherentes.
Perseguir las muliiples y suliles modulaciones de aquellos
primeros textos nietzscheanos, distinguiendo pacientemente los
diversos planos de significacion en gue se estructuran, es ulil,
provechoso filosoficamente tanto para el especialista interesado
por la filesofia de nuestro auter, como para aquel que se
preccupa mas ampliamente por la inteleccion de su presente
histérico, En el laberinto de El nacimiento de la tragedia es
Dionizo la potente voz que se deja oir silenclando casi al resto
de los inmortales, y también de los mortales. La multifacética
divinidad, mascara del filésofo, ocupa centralmente las paginas
de este trabajo, atentas con preferencia a la comprension del
mundo y del hombre que dibuja su temprana pero segura y
certera filosofia, en actitud critica ante la tradicion metafisica
occidental. Tradicién gue, bien es verdad, encuentra su raiz en
el mundo griego, mas en aquel espiritu gue «asesiné» a la obra
de arte dionisiaca de la tragedia.
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bLAXFO

INTRODUCCION

El lector de lengua espafola interesado por el pens
Nietzsche habri _4._2_1_1: ohservarcomo en los Gltimos anos han visto la
luz :._{r...._.:ﬁ.,.tmﬂv:p.z que se centran en el estudio de la filosofia del solitario
de Sils-Maria.! Ello muestra como dentro de nuestras fronteras la preo-
cupacion por la obira de Nietzsche, si no se ha visto acrecentada todo lo
que hubiera sido de esperar, al menos permanece viva y aumenta
paulatinamente de una forma que nos hace reconocer la vigencia actual,
dentro de nuestro entorno cultural inmediato, de la flosofia del gque fuera
en otro tiempo catedritico de filologia en Basilea.

Muestro E.rm._.z. inserdncose dentro de este reconocimiento de |
pervivencia v revalorizacion del pensamiento filosdfico de Nietzsche,

I Nosreferimos a estudios como los siguientes: Remedios Avila Crespo, Nefzsohe
Via redencion del azar, Universidad de Gran: I_ 1, n Luis Vermal, La critica de la
metdfTsica en Metzsche, Barcelor idiborial A . 1SRT; Julio Quesada Martin, I'n
pensantierio infempestive, Omtologla, estdtica v politica en F. Nietzsche, Barcelona,

Tios, La
g ACHANLE O Eemenie se
ha ? hlicaco el libro, wentalmente co _..F-—:,..c Maria Valverde,
Nigtreche, de ___.._._ h....._.__.. 8 Anticeisto, La wida v la obra de __.:.... de lnz R dores maoders
Hrcks drgiietandes v __.._._.___._.,.__.._._" I8 I oelona, 199% . Oitros estudios s han

contexto de reconocimiento v
recienies [Ta _"__.__._._._.__.___. &4 nu
;_11 B7

wionar las mids
zsche, Andrdés

Gsofo aleman con la

tor £}

h.:.__m:._.—.:_:ﬁm_ ver v Germidn
Meléndez Ac Anmologia de
LT . 1988, en

cxitramoral asi como de 1l segunda Consideracidn ntempestiva,
inconyenienies de g Wistoria para fa vida Una recog
del ..r.E_.vEr_:: hia si _..f_ n:_.,._..: __._.__ ::q "rﬂ

duc




10 ELVIRA BURGOS DIAZ

tiene ademds un claro y concreto protagonista que habremos de justificar:
Droniso.

Dioniso, el lamado snuevos dios o dios svenideros en la Antigiiedad
griega, conservd el nicleo de la esperanza religiosa para las proximas
generaciones. Florecid ampliamente en la época helenistica v en el
ambicnte romano, y pronto en el mundo entero; su vida se prolongd mis
alla del marco del mundo griege antiguo] En el Romanticismo alenuin
experimentd una sorprendente revalofizacion, y ain hoy se puede
comprobar el interés que sigue suscitando entre los estudiosos; un interés
mayor, nos atrevemos a decir, que el que puedan suscitar sus dioses
compaferos moradores del Olimpo, «Mis que cualquicra de los restantes
dioses gricgose, afirma Mircea Eliade, «Dioniso nos asombra por la
novedad de sus epifanias, porla variedad de sus trransformaciones, ., Todo
esio hace gque Dioniso se presente como un tipo radicalmente distinto de
los olimpicoss.? En el transcurso del tiempo, -Dionisos, concluye Manired
Frank, -llegt a ser el \mas elevado de los dioses=.* En oiro tempo v en
el nuestro mismo, Dioniso es un dios especial, plural v maltiple,
enigmitico y complejo, nunca sometide plenamente al discurso de la
definicion o clasificacion.

Mas, ;por qué Dioniso? Quizd pueda extranar la eleccion de esta
figura mitica como objeto de una investigacion que reivindica su caricter
filosttico. Dioniso fue, en efecto, un atractivo dios griego que en cuanto
tal pudo interesar al Nietzsche fildlogo. De ello queda constancia en la
primera obra publicada por el profesor de filologia clisica que penetra
de un modo intuitivo y peculiar en el mundo de la Antigiiedad griega. Fn|
este sentido no podemos dejar de constatar la influencia que ha tenido
y que sigue teniendo en nuestros dias en el terreno de la mitologia, la
filologia v la historia de las religiones, su personal comprension del dios
Dioniso; una comprensién que ha abierto nuevas perspectivas a los
estudiosos especialistas de aquella remota época de nuestra historia’

2 Socbre este asunto remitimos al lector a la excelente olira de Manfred Frank, Per
Kommende ot Vorlesungen dber die mewe Mytbologie. Frankfurt am Main, Subrkamp
Verlag, 1982, El autor estudia particularmente la importancia de la figura de Dioniso en
el Romanticisma alemin.

3 Mircea Ellade, Historia de las crvencias ¥ ai Ttz dedoas ._.@M_Mm.n.__t._"_..w. traduccion de
I. ¥aliente Malla, Madrid, Ediciones Cristiandad, 1978-1979, volumen 1, De fa prebistoria
a los misteriog de Bleusts, pp, 387-388

4 Manfred Frank, ap. cit. p. 12,

5  Véanse, por cjemplo, los trabajos de Walter F. Ouwo, f¥onysos, Frankfurt am
Main, Vittorio Klostermann, 1980, 4. Aufl; Log divses de Grecia, traduccidn de Bodolfo
Berge v Adolfo Murgia Zuriabrain, Buenos Aires, Eudeba, 1976, 2% ed,; también las obras

de Karl Kerenvi, Die Mythologie der Griechen, Minchen, Deutscher Taschenbuch Verlag,
1984, 7, Aufl.. 2 Binden; La religicn antigua, traduccion de M? Pilar Lorenzo v Mario Ledn
Rodrigue:z, Madrid, Revista de Occidente, 19725 el trabajo de H, Jeanmaire, Mossos
Histoire du culte de Bacchus, Paris, Payor, 1985; o las publicaciones de Marcel Detienne,

»
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Por otra parte, es ciero asimismo que el multifacético Dioniso que
nos dibuja Nietzsche en su opera prima ha tenido en nuestro siglo una
amplia repercusion en el dmbito de la cultura occidental © Sobre wodo en
la esfera del arte v de la literatura el simbolo de Dioniso ha sido
frecuentemente utilizado en una gran variedad de significados que han
transformado y modificado el sentido o los sentidos de aquel que ha sido
considerado explicitamente come el punto clave de partida: el Dioniso
de Al nacimicnto de la tragedia

A partir de Nietzsche el fendmeno de lo dionisiaco se ha generalizado
tanto en Europa como en América. Ya esto nos demuestra que la concep-
cidn nietzscheana de aquella sugerente divinidad, v en cuanto que ha
sido una rica fuente de inspiracion, es de particular importancia para
nuestro presente; un presente que desde una pluralidad de puntos de
vista s¢ ha reconocido a si mismo bajo el signo del dios del vino v de la
embriaguez. A Dioniso se le ha asociado tanto con la cultura hippy como
con la cultura de las drogas; tanto con un principio de libertad creadora
comeo con un principio de destruccidn sociccultural; en su nombre se han
defendido modelos marxistas anticapitalistas v programas sociales con-
servadores, incluso de tendencia reaccionaria; ha servido para expresar
el goce sexual desenfrenado y el placer primario v sin ulterior finalidad
de la clase reprimida.| En una sociedad desorientada que no cree
ciegamente en la religion y tampoco en el poder de legitimacion de la
razon, el nombre de Dioniso ha sido invocado en estos sentidos
mencionados v en otros muchos que seguramente hemos dejado de
resefar. Dioniso tiene que ver con nuestre pasado, con nuestro presente
e, incluso, con nuestro futuro: el misterioso v enigmdtico dios no ha
muerto todavia.

Lo dicho seria suliciente, en nuestra opinion, para justificar un trabajo
de reflexion que toma por objeto la figura de Dioniso en el joven
Nietzsche. Pero porencima de la comentada importancia de este simbaolo,
que a partir de su tratamiento por Nietzsche ha dado pie a numerosos
movimientos socioculturales de nuestra actualidad, nuestro rabajo se
fundamenta en la transcendencia filosafica del Dioniso del antor del
escrito sobre la tragedia, porque el nuestro es un estudio filosafico. Ello
no implica, por otro lado, que el desmenuzamiento de los aspectos
filosolicos arropadas bajo este simbolo no aporte luz sobre la validez o

La muerte de Dionisos, traduccion de Juan José Herrera, Madrid, Taurus, 1982; [a
fnvencian de la mitologia, iraduccian de Marca Aurelio Galmarini, Barcelona, Peninsula,
1963 Dioniso a cielo abferto, traduccidn de Margarita Mizeaji, Barcelona, Gedisa, 1986,

6 WVeanse a este respecto, Max L. Bacumer, <Das moderne Phinomen des
Dicnysischen und seine Entdeckung: durch Mietzsche., en Nietzsche-Studien, Band 6,
1977, pp- 123-153; Manfred Frank, Der Kommende Gotl, op. cit.
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"invalidez de la atribuida paternidad al pensador de la voluntad de poder
de aquellos movimientos comentados mids arriba; f#ste es un camino para
F.

deshacer malentendidos —pues Dioniso es un dios multifacético, pero no
admite, sin embargo, wdo lipo de contenidos— ¥ para mostrar el puesto

que le corresponde propiamente a Nietzsche dentro del dmbito cultural |

en general de nuestro siglo.

Cue el simbolo de Dioniso ocupa un lugar fundamental dentro del
campo concreto de la flosofia, ha sido afirmado por Jirgen Habermas en
su obra Bl discurse fifosdfico de la modernidad” Alli, en el capitulo h-
lado Entrada en la posmodernidad: Nietzsche como plataforma girato-
rias, Habermas subrava como la filosofia dionisiaca del pensador alemin,
saliendo fuera del horizonte de pensamiento del romanticismo genmanao,
donde halla su génesis, ha abierto nuevos caminos a la filosofia posterior,
al pensamiento filosofico que enmarca nuesiro presente critico con
respecto a la modernidad, Habermas senala en concreto la procedencia

nietzscheana de dos lineas de investigacion: una, parte de la concepeion
artistica del mundo de Nietzsche;, ésta es la senda seguida por Bataille,
Lacan y Foucault. La otra, parte de la critica a la metafisica también
presente en Nietzsche; ésta es la que han sepuido Heldegger v Derrida,

No se trata pues tnicamente de que Dioniso haya legado a seren el
transcurso del tiempo un simbolo sobresalicnie bajo ¢l que se compren-
den los mis dispares movimientos de nuestro presente, sino de que es
¢l Dioniso que se enmascara de modo maltiple en & nacimiento de la
tragedia el que se ha convertido en un marco de referencia ineludible
para el investigador interesado en acceder a descifrar €] pensamiento
filosdfico de agquél que constituye un punto de partida obligado para
nuestra reflexion filosofica contemporinea; o, cuando menos, para el
investigador interesado en la génesis de este pensamienta, tarea ya de por
si lo suficientemente compleja vy extensa comoe para justificar con am-
plitud un estudio. comao el nuestro, centrado en esta cuestion exclusiva-
mente,

En Ef nacimiento de la fragedia no solo entra en escena Dioniso, sino
que lo hace de un modo twl que su presencia llena completamente el
escenario. Todo gira visiblemente en torno a €l Con frecuencia el lectar
abserva comao en los escritos sobre Nietzsche se menciona 4 Dioniso, mas
ripida v brevemente. Al Dioniso del autor del Zaratustra no se le ha
dedicado toda la atencidn que se merece. Por ello no sdlo es legitimo sino
convenicnte que un estudio sobre Nietzsche se atenga a Dioniso como
protagonista principal.

7 Tirgen Habermas
< Hménez Redondo, Mads

cursa filosdfico de fa modernidad, traduccion de Manuel

mis Ediciones, 1980, P 100134
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Enlo que sigue tomaremos asia Dionise a modo de guia, si ne past encontrar
la salica del laberinto -aspecto con el que se nos presenta el intrincado v complejo
pensamiento del joven Nietzsche, para hallar al menos un sendero lano por el que
poder caminar sin extraviamnaos, Con tal propdsito, par evitar perdemaos continug-

“menie en contradicciones sin fin, serd imprescindible que recormamos sus obms de

juventud, inclusive sus escritos postumos v fragmentos, teniendo sumo cuidado en
poncr de manifiesto los dfvensos persamienios que esia  fiwvrss covitral ifiaming, sin
oftteleir los distinios planos en gue ellos se estrcivran,

Obtendremos un provecho filosdios del discurso solwe Dioniso si sabemos
dlistinguir la muliplicidad de perspectivas en & encermdas, especificando siempre

el contexto concreto en el que adquieren sentido, pues lo dionisiace ne tiene un

sentido univeco, sine que wse dice de muchas maneras. que habein de ser
descifradas paulainamente; pero lo dionisiaco mpoco nos conduce iremedia-
blemente a aquella contraciccion extrema paralizadora de toda posibilidad de un
habla coherente. Resolviendo el enigma de Dioniso habremos aportado luz a la
filosofia del joven Nietzsche, que gusta de b oscuridad, pero no del sinsentido. En
cualguier caso si este enigma no puede ser aqui esclarecido completamente, al
menos podremos levar a cabo lo que es mds Fcil v que repercute en lo mds dificil,
asaber, subravaraguellas sipnificaciones que nole pertenceen de ninguna manera,
pues Dionisoa pesar de su sobreabundancia-no admite lodo tipo de especulacion,

Que desvelar los significados encerrados bajo esta figura es esencial
para comprender €l pensamicnto nietzscheano ha sido subravado de
forma clara v precisa por Peter E”Eq._.u.n por ejemplo. Koster defiende el
estudio de Dioniso v el estudio de aguella primera obra donde Dioniso
lo absorve wodo: B nacimiento de la trapedia:

Manifiestamente Nietzsche mismo no ha sentido nunca el nom-
bre como superflue. Mis bien le parecidy progresivamente apro-
piade para evocar con formulas y metiforas ¢l fondo indecible y
APEIAS mmunicable de su pensamientc, Asi visto, el conceplo de
ler ddiomisiaco empero mereceriz no tanto un olvido, sino mds hien
el trabajo més Intensivo para su conocimiento.

-5 se acepta este postulado, entonces el -Nacimiento de la
(~ | tragedias se hace patente neces mente como agquella obraenla

que por primera vez v eemplarmente la esencia de lo dionisiaco

esld vista v pensada. 5 la comprension de Nietzsche de la
propia obra no era al final ¢l producto de una ilusidn ransfigurante,
entonces el Nacimiento de la tragedias, en su proximidad origi-
naria respecto al pensamiento central de Nietzsche, quizds pueda
abrirse al observador més minuciosos?

8 Peter Kdster, -Die Renaissance des ._....._.M.HT...._._.(.:_._. en Nigtrsche-Studien. Band 1.

31972, p. 191.
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Queda justilicado de esta manera, con las palabras de Koster, el
interes capital de una investigacion sobre el joven Nietzsche que busque
los significados implicitos en el simbolo de Dioniso. No queremos deci
con ello, sin embargo, que haya logrado tan valioso objetivo ¢ prescnte
estudio. [ Tarea dificil es, ciertamente, caminar entre las numerosas
palabras de ne univoco sentido que el gran escritor, que ello fuera
tambicn nuestro Alalogo, arrojara o un movimienio, delicado unas veces,
abrupto ofras, semejante al oleaje de un mar que se rebela ante la
posibilidad de guedar consire
recipiente artificial. Tal es el texio de Nietesche, gque algunos estudiosas
han declarado, va en el mismo pralogo de sus libros, de reciente
publicacion, su decision de no aventurarse demasiado en un terrenc tan
sinextricables” Son esms posturas doe modestia sincer i de reconocimicn-
1o de la superioridad del filosolo al que se pretende dibujar con la pluma,
actitudes que subscribines, siel lector encuentra en el presente trahajo,
cn todo casa, alguna uilidad, no serd

ido entre los limitadas paredes de un

Lomérito tan sO0lo de suoautora
Nuestras deudas intelectuales son muchas, imposibles de ennumerar en
pocas lineas. Mas debemos reconocer de modo especial la deucla
contraida con el profesor Joan Bautista Llinares, quien, ademis de ur
avudh constante, nos ha proporcionado su brillante trabaio de Tesis
Doctoral (incdita) Hombres, arfe v lengraie, Una investigacion sobe of
Joven Nietzsche, leida en la Facultad de Filosofia v Cienc de la
Educacian de la Universidad de Valencia, en 1980, la cual citamos
abundantemente como fuente fecunda que es del presente libro.

G Henri Guiller

Regeards suwr Nietzsobe, Paris, Seall, 1991, po 11,
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EL ARTE

Géneros artisticos apolineos v géncros artisticos dionisiacos

En B necimicrio de la tragedio C1A72) Dioniso no se presenta en
solitiio sino acompanado de otro insigne dios gricgo, Apolo, Asi, como
es sabido, lo dionisiaco guarda en esta obea una intima relacian con lo
apolineo, cosa que por otra parte yva se habia hecho patente en Lo cisicn
divatisicica def mundo (18700 y también desde sus primeras lineas. Por lo
tunto, no diremos nada sorprendente si subrayamos que el esclarecimien-
o del Dioniso del joven Nictzsche no pucde llevarse a cfecto sin el
cstuclio de sus extranas relaciones con aguel que constluye suinsepa-
rable pareja: la antitesis Apofo-Diondso es. pues, ef fema en torne af ciial
giva el temprano pensamicnto de nuwestro filisofo,

Pronto descubrimos otra cuestion f|uies resalin a prirmera vista: guie esta
duplicidad divina se sitda en el terreno de ln estética: o sea, cue es el Are
lorque ha de ser interpretado mediante su inestimable ayuda, Una tearia
estética s lo que percibimos inmediatamente, ven ella es, de momento,
donde adguieren sentido lo apolineo v lo dionisiuco, Hstas divinidades
nos indican dos instintos, o impulsos, o principics bdisicos en luncidn de
los cuales se van g estructurar las artes priegmes, Pero se trata de dos fuerzas
creativas que son tales no en ung coexistencia pacifica sino que,
precisamente, obticnen su rgueza de soomuteo enfrentamiento, de sy
Incha v oposicién constante; la rivalidad es 1o que les hace fructificar v
es la causa de su crecimiento:

Con sus dos divinidides atistiess, Apola v Dicniso, se enlaza
nuestro Conceimiento de que en ¢ mundo ey subsiste una
anlitesis enorme, cnocuanto 4 origen v metas, entre ¢ are del
esculicr, arte apolines, v el arle no-escultdrico de la mosica que
es el arte de Dioniso: esos dos instnos tn diferentes marchan
une al lada del otre, casi sicmpre en abicerta discordia entre si v
excitindose mutuamente a dar a luz frutes nuevos y cada ver mis
vigorosos, pard perpeluar en ellos lucha de aquella amtie
E3 I

Yoasi al hilo de la «discordias entre Apolo v Dioniso nacen las dos
primeras artes de las que nos habla Nietzsche en su escrito sobre la

s, £l nacimiento de o tragedin - O Grecia v el pesimismo
Ceitazemncs ATY, traducoiom, introduceion y nodas de Andrds Sanchez Pascueal, Madrid,
Alianea Editosial, 1973, § 1, pp. 40-01; Sdelicke Werbe, fritiscbe Studienanspate in §5

rerios K84 ) Herusgegeben von Giorgio Colli und Mareinn Montinari,
BerlinNow York Deutscher Taschenbuch Verlag, w de Gravier, 1880 Gand 1, p 25,
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v ole las ares

rragedia v, por tanto, la primera divisidn o estruciur
gricgas: el e del cecultor o sarte fgurative: —comee asi leemos un poco
s solelante en este misme rgmento primeros, y el e no-escaltorico

e la mudsicd

. e e T emybriees nos
Los dos fenomenos fsiologicos del sueno y de la embriaguer n

] ) - P x| S S e '
explican esta antitesis esiClica ¥ en este senlice e urre o cllos Nietzse [
mnto en este lugar como en e vision dinsiisiaca dol muredo EL artista
A - s 1 . . ; .
apolinen se representa «<n suenos lus figuras a las que luego clarid vida
, 15 v 10 seres reales; las
hellas imdgenes del mundo onirico, quae hacen at o iombrg h,___z
Ao se distinguen de las imagenes del mumicle

yde Jos mundos oniricos. . es el presupucs-

porque sus constrecciones son -hellas aparicns

14141

tambien aparicncias en o
diurna. Asi-La bella aparien 1o o esupues
o de todo wte figurativo,, - G aclicicn imprescindille _.r:,,_ »:_ :
apolinec es la belleza, no s Mo la apariencia, sino la apariencia B

creacion de un mundo distinto al real superioren Trelles, mis claro, mids
ademis. mesurado v ososegado; un mundo producto de

[Lmidnose . m : e
ntasia en el que prevalecen las formas individuales perfectamente
delimitadas por bellos v claros contornos, pargue ﬁ....”:,, munddo el .,___.:.L
figurativo manifiesta las mismas caracteristicas pecul _._,,.,p U .,__,,.,.,_.;r p
dios haio cuvos auspicios florece: la shellezas, - claridad solar, <l
mesurac limitacions. Con la alusion al sueio Nietzsche deja Caro que
Apolo pertenece al dmbito de la apariencia.

Mediante ol fenomene de la embriaguez, por e contrario, nos
imtroducimos en el arte dionisineo, Y tambien en este case unn de las

cualidades principales del dices del viree via ser invocada Come Cone licicm

e [ n.....:_n._._.__._.a.”___._._“ O3 0T _..ru._”.._r._..__”._.__.._u..v.. _a.__“__. m_.__.u__p..ﬁ..-a..: 2, .m__

de posibilidad del
AN EIEE

bebida narcaticn, de lague wdos los

Bien por ol mflujo de | : fodos 1o
hombres v pueblos originarios b f[lar con himmnos _:._..:.f._._ R
anrosimacion poderosa de o la vera, gue im EEN
placenteramente la nal ez toda, despiertanse aquellas emo-
ciones dicnisiaces en cuva mtensificacion lo subjetive desaparece
llegar al complets alvido o

[t bl mie

Fate es el presupucsio imprescindible para fque el _E_u: e _..En_._m
araducir una obra de ane dionisiaca, ¢l solvido ele 50, _.,._ ,,.._n:...___,mu ﬁ__._.__,_
.“#:.;.ﬁ..ﬁ.:.rﬁ__ 0 diche de otro modo, el artista ya no E_.:.ﬁ_.;..ﬂ ala __:__i.m_p_
exterm mediane l creacion de un mnco m_d..__m_:.._.d....;_ il :,.::m_: e la
el caso anterior, sino gue ha de nansfigurarse

bella aparicncia, como e

Il AT 6L podd; KSe, Band 1opo 20
12 NT 61, p. 495 K54, Band 1 pp 23-29

\II'||
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a simisime, ha de verse bajo olra perspectiva en la que va no se conlempla
como ser humano individual, aislado, separade. Bl artista embriagado se

siente unido a los demads hombres voa la misma naturalesa, ha roto wodas
I

s fronteras v los limites que imperan en [ sealidad cotidiana v, asi, se
Fia elevado hacia un nuevo estado creativo donde no necesita represen-
tarse en suefios lus magnificas fguras de los dioses olimpicos, porgue,
ahorz, «oon ¢ resuena algo sobrenaioral: seosiene dios,, -

Podria pensarse con facilidacd, dada La descripeion que se nos ofrece
en el _.”_,_L.‘..wﬁd.m.:.: _,__._:.__,._._: de B wercimiento de o w;._.._.ﬁ.____.__.ﬁ_ U sl , BN
el arme dionisiaco, de introdocirse enoun estade extdiico de completa
desestructuracion del individuo —concluvendo quizd en e locwrs ma
absoluta— que difivilmente justificaria la conscceuencia querida: el acto
creaclor. Sin embargo, el artista embringado que ha de salir fuera de siha
de estar al mismo tempo dentre de si; ha de perder v conservar a la ves
las estructuras que Lo constituyven come suieto independ

2rbe:

E

R lerr efee Tiom
estar al acecho

03 1

cue estar ermbriagacdo voa ko ver,

ris de s mismo como observador, Ko oen el
cambie de sobriedad v embriagues. sino en la combinacion e
aibos se muestsa el diomsieo.

[15

Se comprende entonces que fos reldciones enfre o apofines y oo
divmisigon sor stimamente comgiefos: complejidad gue es acentuada por
L ambivalencia del texte de Nictesche, Loogue en principio se presenl
como dos fendmenos esteticos absolutamente antitélicos que dan lugar,
Dor s mutua oposicion, @ dos géneros arti

C0s SUpUEesiEmente separi-
dos, progresivamente se revela come una dualidad instintiva en misterio
sei eodatboracion v no salo en lucha cer

!

Mictesche habla on ol caso del artista dicnisiaco de la -combinacion-
de «sobriedad- v cembriaguez. Porque

barbara orgia asiitica
desencadenadora de las pasiones meds inferiores v salvajes no podia
suscitar acto creativo algunc, Eoel mundo gricgo este Dioniso venido de
Asia fue moderado por Apolo, el primigenio dios del are, v oa;

[ dos
adversarios abtuvieron la victoria: ambos sacaron provecho de
proximidad aprendiendo el une del otre, Coanto mis luere v peligroso
era el impulso dionisiace mis se endurecian las lgaduras apolineas;
aquél fue finalmente espiritualizado produciendo cada ver mavores
rutos artisticos, mientras que Apolo a su vez alcanzaba mavor vigor v

plenitud en sus abras de ane, hasta que, por altimo, compartieron €l
wade en Delfos. Con ello se advierte, por otra parte, gue Lo dionisiace

13 NF. 51, p 25 KEd Band L, p AL
14 Lo wdsican dionisiaca aed mundo, § L

I pp. 533-5340,

1 MT, po 233; K84, Ban
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en Nietzsche no es simbolo de la explosion desenfrenada, incontrolada
e irracional de los instintos mds elementales, agresivos o sexuales, ni
tampoco de un placer contenido en un estado de pura obnubilacion o
embriaguez amrdidora {aungue, sin embargo, asi se lo haya podido
entender cuando se lo ha relacionado con la cultura de las drogas o con
un cierto tipo de ssatisfaccions sexual por ejemplo).

En otro lugar de & macimiento de la tragedia Nietzsche vuelve a
insistir e nuevo en el hecho primeramente afirmado: los poderes
artisticos de lo apolineo y de lo dionisiaco dan lugar a manifestaciones
artisticas claramente dispares. Ambos son necesarios para explicar el
mundo del arte, uno salo seria insuficiente, porque la multiplicidad de las
obras de arte no obedece al mismo impulso, En efecto, en el pardgrato
16 se establece una clara separacion entre «el arte plistico. y «la miisicas:

Al contrario de tedos aquéllos que se afanan por derivar las artes
de un principio dnico, considerado como fuente vital necesaria de
toda obra de arte, yo fijo mi mirada en aquellas dos divinidades
artisticas de los griegos, Apolo v Dioniso, y reconozco en ellos los
representantes vivientes ¢ intuitivos de dos mundos artisticos
dispares en su esencia mis honda y en sus metas mids altas. . esta
antitesis enorme que se abre como un abismo entre el are
plistico, en cuanto arte apolineo, v la misica en cuanto ane
dionisiaco. . .

Sim embargo, esta separacion no es tan radical ni mucho menos, Las
estructuraciones de las anes que establece Nietzsche no muestran und
absoluta fifeza —como tampoco las relaciones entre los dos dioses del
arte—. Y quizi el caso en el que se muestra esto de manera mds ejemplar
sea en el de la muisica,

La musica, el ane genuinamente dionisiaco, también le pertenece a
Apola, Asien el apartado octavo del escrito sobre 1a tragedia oimos hablar
del canto coral apolineo como de un tipe de mosica distinta a la
genuinamente dionisiaca. Es un tipo de mosica en la que los artistas
cjecutores permanecen plenamente conscientes de su ser concreto
individual. Ellos conservan sus peculiaridades caracteristicas en todo
momento, no dejando de ser quiénes son, como acontece, por el
contrario, en el caso del coro ditirimbico en donde todos los participantes
se sienten transformados v enajenados, v como fundidos en un solo
conjunto humano. La misica apolinea es la del canto procesional
indivicual:

15 NS 16, p. 132 K54, Band 1, p. 102
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<El ditiramba es, por ello, esencialmente distinto de toda otro
cante coral. Las virgenes que se dirigen solemnemente hacia e
templo de Apolo con ramas de laurel en las manos ¥ ogue
entretanto van cantando una cancion procesional contingan
siendo quiénes son y conservan su nombre civil: el coro ditirim-
bico es un core de transformados, en los que han quedado
olvidados del todo su pasado civil, su posicion social: se han
convertido en servidores intemporales de su dins, que viven fuera
de todas las esferas sociales, Toda el resto de la lirica coral de los
helenos es tin solo una gigantesca ampliacion del cantor apolineo
individual; mientras que en el ditirambo lo que esti ante nosotros
€5 una comunidad de actores inconscientes, que se ven unos a
otros como transformados.'®,

 La musica apolinea es igualmente la de los sonidos de la citara, que
Nictzsche compara con la -arquitectura doricas —en el parigrato 2—; una
musica que se incluye dentro del dmbito de las artes plisticas v que se
contrapone asimismo al ditirambo dionisiaco en cuanto que agqui el
sonido embriaga, penetra tan hondamente en lo més profundo del ser
humano que éste se ve llevado a expresarse a través de todos sus medios
simbificos, cantando, bailando, gesticulando; el seguidor de Dioniso sale
Fuera de si, se exterioriza, cuando se sicnte penetrado por la fuerza
arrebatadora de su misica, mientras que el artista apolines permanece
en calma, en actitud visual contemplative, cuando su dios toca la citara:

=31 bien, segin parece, la mosica era conocida ¥ Como un ate
apolinea, lo era, hablando con rigor, 1an sole coma cleaje del
ritmo, cuya luerza figurativa fue desarrollada hasta convertirla en
exposicidn de estados apolineos. La misica de Apolo era arqui-
tectura dirica en sonidos, pero én sonidos s6lo insinuadaos, coma
san los propios de la citara. .. En el ditirambo dionisiace ol
hombre es estimulado hasta la intensificacian mixima de todas
sus capacidades simbalicas. .. es necesario un nuevo mundo de
simbolos, por lo anto el simholismo corporal entera, no salo el
simbolismo de 1a boca, del rostro, de la palabra, sino el gesto
pleno del baile, que mueve ritmicamente todos los miembros
Ademds, de repente las otras fuerzas simbélicas, las de la misica,
_n.ﬂm.nu_w: impetuosamente, en forma de ritmica, dindméca y armo-
nia-"".

Este texto nos proporciona ademis otro elemento en el que las
fronteras entre las artes apolineas y dionisiacas se diluyen claramente. En

.__m AT § 8, po B4; K84, Band 1, p. 61,
17 AT xm L, p. 4% K34, Band 1, pp. 33-34. Véase ademis el siguiente texto de La
Lisidn diovisiaca del munda, § 1 en NT, . 234; KSA, Band 1, p. 557.
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electo, el ritmo, nos dice Nietzsche en las primeras lineas, queda
reservado a la miasica apolinea; el -oleaje del ritmo- es lo que diferencia
a la miisica apolinea de la misica dionisiaca. Y, sin embargo, precisamen-
te es esle elemento el que encontramos citado mis abajo como aquel que
intensifica el poder dienisiaco de la misica. El ritmo, antes tipicamente
apolineo, no solamente representa ahora el movimiento corporal com-
pleto del entusiasta dionisiaco, también es senalado como una parte
misma de la misica dionisiaca,

Es evidente entonces que la tajante division de las artes que
estableciera Nictzsche —siguiendo, como se sabe, a Schopenhauer— en
donde la misica era atribuida a Dioniso exclusivamente, quedando para
Apolo la pintura, la escultura, las artes figurativas o plisticas, se
rescuielraja profindamente."Las distinias arles mds que estructurgrse en
compartimentos estancos, se entretejen unas con otras. Y asi, como
habiamos observado mas arriba en relacion con el fendomeno de la
embriaguez, los instintos artisticos de lo apolineo v lo dionisiaco luchan
enconadamente el uno con el otro dando lugar a dos mundos artisticos
‘heterogéneaos:, pero a pesar de esta lucha o, precisamente, en la lucha
misma y porla liucha colaboran y se apoyan mutuamente v, con ello, sus
reinos aristicos dispares: dejan de ser tales, Porque el enfrentamiento
entre Apolo v Dioniso no tiene por finalidad la destruccion o el
empequenecimiento mutuo, sino antes bien v sobre 1odo la creacion de
obras de arte cada vez mejores, esto es: ef crecimienio progresivo de ellos
MSRIOS e Cuanto inplsos arlisticos,

Las relaciones entre Apolo vy Dicniso se van haciendo cada vez mas
estrechas, Otra muestra de ello la encontramos ademds de en el ditirambo
dionisiaco en el dmbito de la poesia, donde asimismo conviven las dos
divinidades griegas, Homero v Arquiloco son los representantes mas
excelsos de la poesia antigua, aguél como artista apolineo, &ste como
artista dionisiaco; el primero en cuanto poeta épico, el segundo en cuanto
poeta lirico. De este modo, igual que ocurriaen la musica, hay una poesia
en la que gobierna Apolo v otra en la que gobierna Dioniso. La épica
apolinea es afin al arte del escultor donde el artista permanece encerrado
en el mundo de las imigenes v de los sueios, como ambién el poeta
épico, Pero acercarse 4 la lirica dionisiaca resulta mas interesante por la
nowvedosa interpretacion de Nietzsche, contrapuesta a la interpretacion de

18 Tanto la divisibén de las artes del joven Nietzsche a la luz de Apolo v Dioniso
como esta idea de la ruprura de las estructuraciones sgidas y fijas ha sido brillantemer
utista Llinares a lo largo de su Tesis Docto Hombre,
arte v lenguage. zache, op. off. Véase ademis el
no autor, <Apolo v Doniso comao principios de estructuracion del campo
estélico., en Cuadernos de Filosofia y Clencig, o 2, 1982, pp. 1932
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la estética de su época —incluida la teoria de Schopenhaver—, v
especialmente, porque en ella se comprueba de nuevao la falta de rigid ﬂ

de las divisiones de las artes v, a la postre, la unfén de Apolo y Dioniso.

Géneros artisticos apolineo-dionisiacos

El punto central de la tesis de Nietzsche sobre la proesia lirica es que
fiir presupone un artista ssubjetivos, en caso contrario no podriamos
hablar aqui de arte, pues si no hay sobjetividad-, no hay obra de arte, ¥
sin embargo en boca del lirico siempre estd la palabra «yo-. La clave para
solucionar es .

ta aparente paradoja esid en comprender que el poeta lirice
es poetd ¥y misico al mismo tiempo o, mejor dicho, es anres misico gue
poeta. Este antista permanece en un «ierto estado de dnimo musical-® en
el que no distingue imdgenes ni figuras concretas, v uego, a partir de ahi,
el artista crea su obra poética. Entonces, segin lo dicho, el presupuesio
delalirica, come de toda la misica dionisiaca, es la embriaguez, es decir,
clolvido de si del artista, el abandono de su subjetividad. S6lo mas rarde

laimagen del mundo -entrevistas en este estado se contempla en z_._r.mc..w”
apolineamente. Por eso «el «yo- del liricos, nos dird Nietzsche, no es el wo-
propio del hombre concreto individual, ‘

“El syoe del lirico resuena, pues, desde el abismo del ser: sy
subjetividad:, en el sentido de los estéticos modernos, es pura
imaginacion, Cuando Argquiloco, el primer
procl

Cu co de los griegos,
su furioso amor v a la ver su desprecio por las hijas de
ibes, no es su pasion la que h

d ante nosotros en un
terbselling orglistico: a quien vemos esa Dioniso v 4 las ménades,
a quien vemos €5 al embriagado emusiasta »__,Hﬁ_._xpuc_.,.:_ echado a
dormir =tal como Euripides nos descubre el dommir,. ... en una
clevada pradera de montana, al sol de mediodia—: v ahora Apelo
se le acerca v le toca con el laurel. La transformacian migica
dienisiaco-musical del dormide lanza ahora 2 su alrededor, o s
decirlo, chispas-imigenes, poesias liricas, que, en su despliegue

=

supremsa, se llaman tragedias y ditirambos dramiticos-22,

‘ Se hace asi manifiesto lo que ya antes insinudbamos: en la poesia
lirica se unen Dioniso v Apolo. El artista lirico-dionisiaco solo llega a ser
.EH —un poeta lirico- cuando a traviés de é] se expresa la masica en
imdgenes poéticas, cuando €, en cuanto artista dionisiaco, recurre al arte
apolineo de la bella apariencia para preducir su obra de arte dionisiaco-

12 AT 85 p
W ANTES p
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apolinea. Enun fragmento postumo de la época, Nietzsche es todavia mas
explicito. Alli su discurso sobre el lirico es mis claro, afirma lo que
acabamos de decir v proporciona una informacion que pone sobre la

pista de owos fendmenos artisticos donde la relacion entre Apolo v
noniso se va haciendo todavia mis estrecha;

= A partir de este Arquiloco dionisiaco-apolineo al que recorda-
ME COMmo nuesire primear musicao, SUrgEe un nuevo moviriento
artistico, el despliegue progresivo v reglado de la cancidn popudar
hacia la tragedia, 5,

5ila poesia lirica es un ante dual por lo que se refiere a los instintos
artisticos que lo posibilitan, la cancidn popular, que encontramaos ahora
en este caming hacia la unidad que recorren las dos divinidades griegas
en principio radicalmente contrapuestas, también muestra en su base esta
misma necesidad de intima colaboracion entre Dioniso v Apelo. Es como
si los mejores frutos del arte griego no pudieran ver la luz a partir de un
dnico impulso artistico vy reclamasen, en consecuencia, las energias
combinadas de ambos, pero exigiendo al mismao tempo goe cada i de
estas fuerzas en sy vinculacion no pierda wi nn dpice de sus peculiarida
des distintivas. Asl se distingue en la poesia lirica lo que pertenece a
Dioniso v lo que pertenece a Apolo: lo mismo sucede en el caso de la
cancidn popular. Ademds éste es un género artistice que considerado
globalmente como dionisiaco tendria también —al igual que la poesia
lirica— su género aristico contrapuesto en cuanto apolineo, a saber, la
epopeya.

En efecto,

<Mas joué es la cancion popular, en contraposicion a la epopeva,
plenamente apolinea? No otra cosa que el perpatuum vestipiim
[vestigic perpetun] de una unitn de lo apolinec v lo dionisiaco,
y su encrme difusitn, gue se extiende a todos los pueblos v que
15 E_l._.._l._l.ru.ﬁ:u M m.ﬂ_.__._“”_._z .i.ﬁ_u._muﬂ_l.. NUeYos, 88 u.v.n_n_.n_ TOSOIros un
testimonio de la fuerza de ese doble instinto artistico de la
naturales: el cual deja sus huellas en la cancion popular, .. Mis
ain, tendria que ser demostrable también histaricamente que
todo perindo que hava producido en abundancia canciones
populares ha sido a la vez agitado de manera fortisima por
corrlentes dionisiacas, a las que hemos de considerar como
sustrato ¥ presupuesto de la cancidn popular,

21 Fragmento posiuma 7 [127], V1 2 b, Ende 1870-Apnl 1871, K54, Band 7, p. 194
X2 ONT, 64, p. 68, K34, Band 1, p, 45,
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La cancidn popular, en su conjunte, es un arte dionisiaco enfrentado
4 un arte apolineo, al arte de la epopeva, Pero si nos fijamos en los
distintos elementos que la compaonen, entonces tendremos que decir que
es un arte apolineo v dionisiaco. La masica, la melodia de la cancidn
popular, que es lo primero y lo mas importante, es lo que hace de ella

-

un arte dionisiaco. 5i, por el contrario, nos detenemos en la poesia, en
el texto de la cancidn, no tendremos mis remedio que reconocer ahi ]
influjo de Apolo. De modo que a partir de la masica, el elemento
primigenio, nace la poesia de la cancidn popular. O, dicho de otra
manera, lo tipicamente dionisiaco —siempre la misica— genera la palabira,
el lenguaje, lo apolineo en definitiva -lo que esta siecmpre vinculado al
mundo de las imigenes—,

Observamos pues una distincion entre la misica, por un lado, y el
lenguaje, la palabra, el concepto, por el otra, en cuanto fendmenos
artisticos dispares que, aqui, en la cancion popular, lo mismo que en la
poesia lirica, se ofrecen juntos. Pero cuande esto ocurre, cuando lo
apolineo se aiina con lo dionisiaco, cuando, méds exactamente, lo
apolineo procede de lo dionisiaco come traduciendo en imigenes o
conceplos la misica dionisiaca, cuando, por tanto, el munde de imdgenes
apolineo no permanece auténomo, cerrado en si mismo, sino al servicio
del instinto artistico contrapuesto, entonces fas creqciones apolinecs
adguieren nueros matices : ya no son reflejo de la apariencia, antes bien
son reflejo de la vision dionisiaco-musical del mundo, v en cuanto tal,
revisten otras caracteristicas, tienen otras metas y otros fines,

Nielzsche no atribuye el mismo valor a las artes exclusivamente
apolineas v @ los elementos apolineos inscritos en una obra de are
Sundamentalmente dionisiaca. En este sentido se entiende el siguiente
fexio:

-Enla poesia de la cancién popular vemos, pues, al lenguaje hacer
un supremao esfuerzo de imitar la nuisica: Por ello con Arguiloco
comienza un nuevo mundo de poesia, que en su fondo mis intimo
contradice al mundo homérico. Con esto hemos senalado | Gnica
relacion posible entre poesia y misica, entre palabra y sonido: 1a
palabra, la imagen, el concepto buscan una expresion andloga a
la miisica, y padecen ahora en si la violencia de ésta. En ese
sentico nos es licito distingoir dos corrientes capitales en la
historia lingiiistica del pueblo griege, segin que la lengua hava
imitado el mundao de las apariencias y de las imagenes, o el mundo
de la masica-**.

23 NT §6, p. 69; KSA. Band 1, p. 49,
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_.m.,:._:F;.;.:_.r_n_cm.m.,_c::r.cfn_h.n.cQ.E_.:...;n:..c_._._:_..._C_..mm.,E._:::_.._._F.
como principio de andlisis del lenguaje, en cuvo caso se puede
diferenciar la palabra inmersa en el mundo de la apariencia apolineo de
la palabra que se inspira en el nmundo de la muisica dionisiaco; ésta,
dotada de una mayor fuerza creativa que aquélla, precisamente porgue
se genera a partir de la misica, es mejor valorada, aungue siempre por
debajo de la misica a la que =simita-. Pero el porgué de este juicio de valor
v su sentido dlimo es una cuestion que adn no puede ser comprendida
plenamente, hard [alta para ello ir penerando mis en el exo de
Nietzsche, vy descu asi nuevos significados implicitos en la crucial
contraposicion entre Apolo y Dioniso v en su desconcerfante wnidad.

Tanto en la poesia lirica como en la cancion popular se ha mostrado
la intima interrelacion que existe entre las dos divinidades artisticas de los
gricgos, El esquema antitético de las artes muy pronto comienza a
deshacerse complicindose insospechadamente. Porgue ya desde el
principic el fin dltimoe de esta dualidad artistica no es la raptura de sus
relaciones en la produccion de obras de arte radicalmente diferentes —que
en cualguier caso no se conciben sino en su mutaa diferencia—, nd
tampoco el predominio exclusive de wir instinto artistico —el dionisiaco—
o de su obra de arte —la misica— en detimento del otro -l apolineo—;
fa meta de esta antitesis estética, decimos, es fa reconciliacion- en la
Produccion de und obra de arte coman, la mds bella de todas las obras
de arle del mundo griego: la tragedia dtica (mostrindose asi vy oaqui,
claramente, el alejamiento de la teoria estética de Nietzsche de la de
Schopenhauer, en la gque la misica ocupa la primacia entre todas
artes), para cuyo nacimiento ha trabajado la poesia lirica v la cancitn
popular. Por esa, porque el abjetivo final de lo apolineo v lo diondsiaco
es su unitn en la tragedia, va desde las primeras lineas de su obra de
juveniud Nietzsche habla de ella:

«...es0s dos instintos tan diferentes marchan une al lado de otro,
1 stempre en abiera discordia entre s hasta que, finalmente,
por un milagrose acto metalisico de la svoluntads helénica, se
rmuestran apareados entre si, v oen ese aparcamiento acaban
engendrando la obra de ane a la vez dionisiaca y apolinea de la
tragedia dtica-*,

i

NG 1, pp. 40-41; K54, Band 1, p. 2
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La tragedia atica

La teoria estética de Nietzsche queda inacabada e ince mprendica si
uno no se introduce en el analisis de esa obra de arte que constituye &
tema central tanto de £ nacimicnto de la tragedia como de los escritos
precedentes B dramg musical griego v Sacrates y fa tragedia <o ?:.. ﬁ
aprecia mismamente ya por el titulo de estas obras—,

. Una cuestion que le preccupa a Nietzsche inmediatamente es la del
origen de la tragedia dtica, Un problema que, como es sabido. ha sido
muy controvertido® a lo largo del tiempo v en cuya solucitn Nietzsche
se ha visto enfrentado explicitamente a la ciencia m.w_:_bm.___r.: de su Epoca,
El se apoya en los datos de la tracicion pero los interpreta v los ilumina
mediante ¢l recurso que ha venido utilizando para clarificar y entender
las distintas artes griegas: las dos divinicdades artisticas de Apolo v
Dioniso, los dos protagonistas de su pensamiento juvenil. Entonces, _u..:.__,w
esta luz, la respuesta a la pregunta del origen aparece clara,

o gue la tragedia surpid del cor frdgico ¥ gue en su origen era
unicamente coro ¥ nada més gue coroe®.

O lo que es 1o mismo, en el origen estd Dioniso, pues a él pertenece
la miisica.

H.: p..:_u,._,_.r.,.,c,_u._.m:._, el coro y el piblico de la tragedia también caen bajo
H _.r._m_m._mu cacion de lo dionisiaco, ambos estan fuera de si v se transforman
€ satings, en seguidores de Dioniso. El oyente se ve a si mismo en el COro
v se identifica con €1: «...el mundo del escenario es.. una vision tenida por
ese coro de sitiros-". El coro se ve a si mismo en las figuras de la escena
v se identifica con ellas. En el coro, pues, descansa el sentido v no solo
el origen de la tragedia, él es el centro en tarno al cual giran el espectador
v el mundo de la escena. .

.H...._ X Eﬁz.uﬂ.a_ﬂ:u.., faca es capaz de comunicar 2 una masa enters
ese don artistica de verse rodeada por semejante muchedumbre

25 .._.r.ﬁ_._zrv.m: wste sentido los trabajos de: Francisco Rod drados, Festa
comedia y trdgedia, Madri nza Universidad, EI miine ._.“1_._.“,
_m_,. Grecia., en El mito ante la antropologia v la Sistorig, Madrid, Centro de

v _“_:._F.,.ﬂ.vnr. s.r.u.._..ﬂ. a5, Siglo XX1 m_m_.H.E.,_._z. 1984, pp. 63 ss.; H. Jeanmaire, op. cit,,
01-331; Carlos Garcia Gual, Mitos victies, Bdvoes, Madnid, Taurus Foi s, 1083

._“_ NEET, p. 73; K54, Band 1. P 52
. N1 88, p. 82; K354, Band 1, p. GO,
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dee espiritus, con los que ella se sabe indmamente unida, Este
proceso del coro trigico es el fendmeno dramdtico primaordial:
verse uno transformado a si mismo delante de si, y actuar uno
como si realmente hubicse penetrado en olro Cuerpa, en oiro

cardcters*

Par lo tanto, un proceso dionisiaco de transformaciones e identifica-
ciones es lo que constituye el arte dramitico. Ante esto nos enconiramos
con una clara diferencia entre el rapsoda y el actor dramitice —que en
principio no fue otro sino el mismo coro tragico— Aquél. rodeado por
un mundo de imdgenes, tan sélo las ve como algo dlistinto de si. Este, por
el contrario, deja de ser un individuo cerrado en si mismo y peneira €n
lo ajeno de si, se une, se identifica con el personaje gque representa. Es
decir, el actor dramdtico se ransforma- y adopta otra naturaleza. ™ De
modo que la contraposicién apolineo-dionisiaca vuelve a estar presente
en esta clasificacién: por un lado el rapsoda en cuanto artista apolineo
estado de pura contemplacién visual; por otro laco
el actor trigico en cuanto artista dionisiaco que se olvida de si y se
«clentifica con su dios. Algo similar le sucede ademds al dramaturgo, €l ha
de querer y ha de ser capaz de expresarse a través de sus creaciones; en
definitiva, ha de experimentar ese olvido y dranslormacions de si que
amental de lo dionisiaco. Con ello el
como el artista dramdtico del

que permanece enun

constituye la caracteristica fund
dramaturgo se distingue del poeta™,
rapsoda, v puede ser iluminado también por la misma dualidad artistica:
el dramaturgo es un artista dionisiaco y el poeta que dirige su mirada
hacia las figuras que vislumbra en su cnfomo €5 un artista apolineo.

A la luz de la antitesis Apolo-Dioniso sabemos entonces que la
tragedia griega, en su origen, fue un fendmeno artistico plenamente
dionisiaco, pero sabemos también que en su desarrollo complelo es una
obra de arte dionisiaca y apolinea, fruto de la reconciliacion de las dos
divinidades artisticas de los griegos. El coro y también el espectador, el
actor, ¢l dramaturgo, son dionisiacos aungue no exclusivamente.

Ahora bien, jouil es el elemento apolineo de la tragedia? Este no es otro
que el mundo de la escena, aquél que es el producto de la visicn del coro
de sitiros, y, por lo tanto, una exteriorizacion en imdgenes del fendmeno
fundamental de lo dionisiaco. Con ello la tragedia queda completa.

28 AT, § 8. p. 83; K54, Band 1, p. 61

29 Véase La visidn dicrisieca del miendo, § 35, en NT, p. 245, K54, Band 1, p. 567,

30 Vease F drama musical griego, en AT, p. 200; KSA, Band 1, p. 520. Y también
NT, § 12, p. 110; K54, Band 1, p. 84, donde se contrapone el rapsoda al actor

31 AT 58, p B4 K54, Band 1, p G0-61.

————
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De ac ste conocimi

;_”r, _.._”_._n;:.._ on este conocimiento, hemos de concebir s tragedia
.m_ J cOmo un coro clionisiace que una v otra vez se descar 5 er
un mundo apolineo de imdgenes. . . R

El ele el
se Qu”ﬁ%rq“”m_w:ﬂ,_._q_._gm__" _._Mw.c o @ tragedia, en efecto, no tiene autonomia, no
P lageny L._“ﬁ.&:, _gm v:.,._.s.._”ﬂmh_pc al que debe su nacimienio Y en el que
porque sin & no tene ,,_ .V_M___.. _H. €10 ello no le convierte en prescindible,
enticnde desde las pr .H .,,_,r.h._ ﬁ A.um.._:_ de arte de la tragedia que Nictzsche
del -apa .Es__q:hn.v.uan.ﬂ ““,.E.,_ ._u;m_un.i _n._... s opera prima como el resultado
didlogo, el dmbi X u::. ..\,. Dioniso. Este aporta la misica, aquél ¢l
apariencia i_“u“__ hn,_s __,__., la escena que permanece en ¢l terreno de la
iy ...___...mm_..,:uc:_._m“ ”..., _.E,mmn:m.,._ oniricas. En este sentide el drama es de
delimitaclas mor :._“:.”._: .H _,_.,EE que sobre la escena se representan figuras
I e 0S8 CONornos, pero, ademds, en otro sentido esta

o apolineo no le pertenece exclusivamente a Apolo n

nsistimos, Dioniso vy Apolo son absolutamente ne

[P 1, . CESAT 5 ey
nacimiento de la tragedia, sin embargo sarios para el
:

No solo el ¢ Aem Ly o sl sus interrelaciones son complejas,
E::Eﬂnn_« MM_M_H_H_H__,” ME ,._.H«.ﬁ::.wa _.,m.n_.._ﬁ.#_.._ ele [a existencia previa ﬁ_h_ E_H_E
o .,,.ﬁm,_.._c:ﬂ:. a:.. _a.EA.._:. :n. m._ mismo; aun el propio mundo de la
e g ,M_M”_M_m. “: dionisiaco, porque el contenidoque expresan
de manifestacion E,. ” r_ _,_E.pn:mna 4 Dioniso a pesar de que la forma
pueda decir que m_w jwM__MM ,c._ﬁ E.,”_pm.mq:,&_...m de m”ﬁ_:_c_ De ahi que Nietzsche
el 4mbito apolinea de Ia H.“.hwwcnr.m__.q:r:ﬁ apolinea, no es comparable con

El drama es E i
_..Q::n_:_uﬂ“:_.ﬂwm WEF. _.:._E___ la manifestacion apolinea sensible de
ntos ¥ efectos dionisiacos, y por e i separad
mies 5 : Y por ello esti seps 2 4
EPOPEVI COMG por un abismo enorme™, Bk i

Apoloc ] o .
on E.wﬁ_w wﬂ“ﬂ”m __w___” __,..EE_MF._: seglin se combine con Dioniso o gobierne
coandogs i.nn.w,n ::_n_”..___._uw:.._ﬁjﬁ.m?m c_,umEEn., ello no quiere decir que
g i o a v_.__“_ ival M:.:.m:n.s pierde su poder de comunicacién
también f» %E__w - _ww_.m.“_m.tammn_n_.._: de €l a este respecto, Y Apolo
i L__é.,E..m. .F.} 10NIsD que se muestra entonces bajo una luz de
e ..m nw o qv. si, no es lo mismo la tragedia que la musica
Apolo se : Cnm. .,H ._.w N .H___G:_.mc aleanzara una mayor plenitud cuando

S2 a4 su servicio, cuando ambos instintos artisticos dejan su

32 ATES p ma... K54 )
XN i AdA, Band 1, p. 62,
33 T § 8, p. 85 K54, Bane 1, p. 62
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lucha aparte y confraternizan en la meta coman de la :..nfn_.._ ;
-sublime v alabadisima obyra de arte de la frapedia difca <

Nietzsche insiste reiteradamente v de diversas formas en estor lo
clicy €0, que, en cuanto origen v londo Gltimo, s ¢l clemento mas
importante de la tragedia, se expresa con la maxima riqueza simbolic
se desveln mds profundamente v se engrandece en aguella obra suprema
de arte de la ragedia, porque alli se ransmite mno a ravés del
nbolismo de la misica —el que le pertenece genuinamente— con la
fucrza del sentimiento v de la pasion, como por medio del simbolismo
antitético, apolineo, con su Fuerza visual y su enorme poder de tracr a la
presencia, en imdgenes, lo ausente; esto Gltimo es 1o que Dioniso debe

-agraclecer- (si se _;._:.,A__,, hablar asi) a Apolo, ¢l habere permitido

y sy intensidad solar:

resplandecer |

SSegin esto, nosotros percibimos en la tragedia una an
estilistica radical: en la lirica dionistaca del coro y, por otro lado,
et el onirice mundo apolineo de la escena, lenguaje, color,
mowviliclad, dinamismo de 1z palabra se disocian como esferas de
expresion completamente separadas. Las apariencias apolin
en las cuales Dioniso se objetiva, no son ya -un mar erermo, un
cambiante mecerse, un ardiente vivies, como Lo es la misica cel
coro, no son ya agquellas fuereas solo sentidas, pero no conden-
sadas en imagen, en las que el entusizsta servidor de Dioniso
arrunia la cercania del dios; shora son la claridad v la solidez d
la forma épica las que le hablan desde el escenario, ahora Dioniso
no habla va por medio de fuerzas, sino como un héroe épico, casi
con ¢l lenguaje de Homero-,*

En efecto, a ravés de un rico lenguaje metafGrico Nietzsche anunci
como Dioniso, en la tragedia, aumenta sus recursos expresivos utilizando
los suyos propios v, ademds, los de su antiguo opositor ahora va
hermanado con €l Y en definitiva la tragedia se comprende como una
obra de arte que, de alguna manera ain confusa ¢ inciera, imprime
nuevos matices significatives a las dos divinidades aristicas de los
griegos; v, de esta forma, ambos oblienen ventaja de su mutua colabo-
racion,

Como queda dicho, Apolo interviene en la tragedia, es el dios de las
artes de la apariencia a través de las cuales Dioniso se -objetivas, se hace
visible, Las figuras del escenario v también las palabras que pronuncian
se sithan en tal caso bajo el | simbolo de lo apolines —recuérdese que el

5, 43210,

u.,........_.hL _._ c:m.k._::#r__.._,... _E_...fr_u,;:_..,_._ _,_:.m._::_:._"_:.
como bien indica 1 : E 204, en NT
35 NI §8, _.__,V. B0-87; K54, Band 1, g
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lenguaje musical es dionisiaco y el lenguaje verbal apolinen; o lo que es
lo mismo, que en Nietzsche se contraponen misica v palabra como
Dioniso v Apalo (en la poesia lirica, en la cancion popular v, aqui, en la
tragediai-. En el texto ranscrito se advierte, en este sentide, como el
héroe épico que aparece en el escenario hablando el lenguaje de Homero
perencce al mundo de apariencias apolineas. Entonces, aodo héroe
trdgico es una figura plenamente v solo :_u:::n.ﬁ no, el héroe en su
aparecer sensible viene posibilitado por Apolo, pero aqui, en la obra de
arte de la tragedia dtica, el dios de la apariencia no permanece anclado
en si mismo, antes bien, se pone al servicio de Dioniso, v asi los
personajes de 1a escena invitan a la mirada a ir mas alli de su mero
aparecer, a desvelar lo que se oculta tras ellos, es decir, a ir al encuentro
del dios Dioniso. El ropaje apolineo del héroe trigico no es opaco, sine
que deja descubrir a la divinidad que estd en el origen v que es el centre
v el sentido de la tragedia. El siguiente texto de Nietzsche es suficiente
mente claro:

«Es una tradicion irrefutable que, en su forma mids antigua, la
fragedia gricga uve como objeto dnico los sufrimientos de
[ioniso, v que durante larguisimae tiempo ¢l anico héroe presente
en la escena fue cabalmente Dioniso, Mas con igual seguridad es
licito afirmar que nunca, hasta Euripides, dejé Dioniso de ser el
héroe trigico, y que todos las famosas figuras de la escena griega,
Frometeo, Edipa, etc,, son tan silo mids sken| o
héroe originaric, Dioniso.

Toda ver que Nietzsche nos habla del terreno apolineo de la tragedia,
del mundo de la escena —obsérvese— nos lleva al conocimiento de que
ahi lo apolineo es una «mdscaras de lo dionisiaco, una médscara que no
oculta, sino que desvela, Apolo ayuda a Dioniso en su manifestacian, por
eso no se enfiende en ningdn caso por si O siempre por su

&1 MISMO, 5
colaboracion con el dios que constituye el objeto central de agquella alira
de arte antigua.

Asi, por muy imporante que pueda ser Apolo, incluse su misma
importancia es deudora de la mayor relevancia de Dioniso, al que, en
altimo términa, debe su propia participacion en la tragedia como méscara
suya, En este otro texto, también del pardgrafo 10 de Ef nactmiento de la
tragedia, se constala de nueve lo dicho: Apolo lleva a efecto una tarea
fundamental, la autocomprension del coro ditirimbico a través de la
dilucidacién de lo dionisiaco —lo que Dioniso no puede realizar comple-

3 NT 510, p. 90; K54, Band 1, p. 71
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rmente sGlo a partir de si mismo—; pero en defimitiva la meta de todos
sus esfuerzos no se halla en €l

el inico Dionise verdaderamente real aparece con una plura-
lidad de figuras, con L mascara de un héroe que lacha, v, por asi
deciclo, aparece preso en la red de laoveluntad individoal, Enosu
Foorma che hablar v de actoar ahera, el dics gue aparece se aseime
aun individuc que verra, anhela v sufre: y el que llegue a aparecer

de suehos, gue
cora una nterpretacion de oso estad verdad, sin
conbargo, aguel heroe es el Dioniso sufriente de los Misterios, .

Dioniso es el tema de Ta tragedia, €l es el que ostenta la primacia, aun
cuande es el arte apolineo ¢l que se exhibe sobre la escena, Nietzsche
o subwava de muchas maneras: cuando habla del origen dionisizeo de |3
tragedia; cuando nos adviene que el muondo de o escena es una vision
tenida por el coro: cuanda, como abora, insiste en que ¢l héroe rigico
es una mascars tras ln que se presenta una divinidad, la divinidad sectora
el are mgico, Dioniso.

Mis rarde retoma Nictzsche la defensa de su tesis o travis de la
exposicion de come la tragedia logro evitar ¢l desfallecimiento del mito,
Siarraves de las artes apolineas consigue Dioniso ung manifestacion mis
esplendorosa, mils colorista v rica en matices, también se ha de tener en
cuenb gue este sometimicnto del principio aristico apolineo al principic
artistico dionisinco beneficia a ambos.

La existencia de mites es en verdad importante para toda cultura
segin Nietzsche, pues ellos son el marco dentro del cual el hombre puede
desarrollar sus fuerzas creativas v darle un sentido 2 su vida:

el dto imagen compendida del mundao, . Mas woda culiera,
s le falie el mites, plerde so fueres notural sang oy creadora; solo
un horizonte rodeado de mitos otorga cerramiento v unidad a un
mewimicento cultural entero, 56lo por el mito quedan salvadas
towkas las Fuerzas de la fantasia v del sueno apolineo de su andar
vagandso al azar. Las imdgenes del mito tenen que ser los
guardianes demdnices, presentes en lodas partes sin ser notacos,
bajo cuva custedia crece el alma joven, ¥ con cuyos sipnos se da
el vardn & si mismo uns interpretacion deoso vida vode sos luchas:
v i sigquiera el Estado conoce leyes no escritas mas poderosas que
el fundamento mitico, el cual garantize su conexion con la
religion, su crecer ¢ partir de representaciones miticas., =

370 ONT § 10, p. O7: K54, Band 1, p. 72

38 AT § 23, pp 179-180 K34, Bandd 1. po 143
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El joven Nietzsche es hien explicito. Es incuestionable relevancia
del mito para el hombre v la sociedad en general como medio de
creacion, de autocomprension v autojustificacion (en este sentido e
pasaje citado es un ejemplo de la comunidads de pensamicnto gue une
4 Nietzsche con sus predecesores romanticos Yoonlemporineos, aungue
en ¢l el mito ticne una mayor amplitud significativa),” Pero [rira que el
mito pueds ejercer ésta su funcion

aluclable para la vida humana, ha de
alejarse de cualquier pretension de verdad inamaovible. En caso contrario
se convierle en una fuente de estancamicnto v debilitamiento para ¢l
hombre, Ta cultura v la sociedad, E precisamente i fuerea de o
dionisizeo la gue interviene cn tragedia, si no para evitar, si para
retardar este ocaso del mito. Asi cuando el mito estaba en caming de
perder su primigenio contenido simbélico, su significado como obra de
arte y fuente de inspiracion artistica, su sentido religiosa, cultural, social
¥ genealdgico, cuando, pues, se acercaba la hora de su derrumbe que
significaria en todo caso su perduracion come realidad historica bajo el
dominio de las seve

. exigencius de [ redn, entonces vino en su avuda
el impulse aristico de lo dionisiaco tue lo revitalizd v le proporciond un
altima florecimiento como nunca habia conacico:

uaes s desting de todo mito irse deslizando @ rastras PO A oo
en la estrechez de una presunta realidad hisiorica, v ser tratada

3% El tema del mito en el pensamients de Nictrsche merecer
complejidad vn estudio manogeifico que agqui no podermos realimr. Ap
embarga, que lw obra de Frank, fer bonomends G, Vorfessnpen aber die neue
.._.u”-.._.m._u__._..ﬁ_w.__..". [N L TR st .q..__.._.___ mi por lo que se rehone a la nr obra de
Mietzsche, B wacinienivo de fa ragedie, relacionindoln en concreta con s COEEp
de la tragedia v haciendo hincapié en o que Nietesche tene en comin con el e amiento
romdntice, Por otro lado. nos resulia también muy interesane 11 diferente prerspectivi de
“_:_.q__‘_..ﬂ_mhc__.mh.q.__,”.q_.”h._...rﬁ._“;: : _.q::q .__,:.:HE_F__.H.._.,__._‘ _,_h__ sugrEculn Mythos bei Mistzsche, en

o x d EEL A g, =] L ] | i ] g fhin/ N !
York, Walter de _uﬂ.n___._"_.._. s ..rn._:,“.,.””..u.ﬂ _...”.:p..:”_”_ .*.r:_._.,r e o e
| , oy Trema del mite en Nielzsehe
ana stgnihcacion mis amplia, poméndolo en contacto can ¢l conjunto de su PENsImic N
tilosafico: «Formulade «in metifors miticas el res = rellexwnes dice asi
A Migtzsche envende mitos en un sentido amyplin, .
afirmacion sobre e sentido v significado de encia humana fewe gue see mitice-
idenlégico, porgue no existe frverdad s nle, o hien, para decir Io ..?.::. de
otra forma, porque of hombre no existe. . o
«2. Rierzsche acepra el mito en este sentico en tanto que ol hombre no ruiede ex
:.._m.F...qu._:_..__q. _ :*.s_ determi del sentida a vida en la duracicon
=3 Nietzsche lucha cantra todo mite gue formula i nsis = weerdad ¢
e insoluble; ve en e _.H_..”..uu_“d.nv___ﬁw_.n..“ﬂ._,_.. ﬂ_”*“_.“._._hupr_._,h__“ _._.,ﬂ__m r:__“”h“ L., jerde
i senumienio,
<1 Mietzsche no produce nuevos mites, oBien —si se quicee aplicar el concemno 151 teosia
de los afos ochenti— 1l que se diferencizn sigmificat te le los habidos hasta n_._.,.:JF.
AUS [eOrias Son interpe ones gue £ mismo expone como procucto del juego atistico
Flias lienen la funcidn de imposibilivar oda filscion con © ¥ EN LNt que F.:J,_Mnn
oo su propia renovabilidads (o 198 Subrayamos con % puarda que el mites en
Metesche sivnca es vebicnlo de caxpresion de wna vordad 5, sins twode 1o conbrario:
wor de la movilidad de las interpre I

I por suinterés v

b

fEimas, sin

iFicamer-
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rora 1P prasleT
VO, O paredo

e coma un hecho ocurrida

v los griegos estabn

,J.
il towden
CO-Rragnutica dstaei
mosibundo apoderose ahora ¢ gen
misica diomisiaca: v €0 sus manos volvid o
florecer, con unos colones gque jamds habo mostrado. . Mediane

Erig anzi el mito sucontenicdo mads hondo, so forma me
esivi,, e
Bl it el e nec, perdun vose enriquece en la tragedi

i e 1o dionisiaco. Pero incluso en
sl su cnlaboracion oo el s es el propio Dicnisc el gue abrene
mayvor ventaji, porgue a$loy no o Apele, conduce este mito embellecido
El siguicnte texto, aungue seorelers explicitamente al proble
conocimicnto dionisiaco, nos sirve para confinmar Lo cdicho:

Trim

OIS T 1T

el

ala werdsd dionisiaca se incauta del dmboo entero del mito y
enlos. . e

En resumen, en nuestra investigacion de Lo dualidad divina de Apolo
v Dioniso como principdos de
i racintiento de la
tagedio— se ha o haciendo patente, va desde las primeras lineas, la
camplejiclicl de las relaciones entre of dios de las bellas apariencias yoel
dios de la embriagues. Incluso cuando ellos dan logar o productos
artisticos independicntes, no dejan de mirarse el uno al oo, dominados
por la rivalidad, con el fin de superar al adversario en Lo creacion de una
obra de arte superior. Ademas el ane genuinamente dionisiaco, que lo
diferencia siempre de su opuesto y lo se , L el arte a et
del cual podemos hacer una clasificacion generzl de modo que en un
lngar ponemaos @ la mosica v oen el oo o las demids anes; ese ane
auna
munera, tonbeén a Apolo, Pero el problema se agrava mucho mis coanedo
volvermos los ojos hacia las obras de ane en s que se precisa la
partcipacion wnte de Apolo come de Dionisos es el caso de la poesia
lirica, la cancién popular v de la tragedia, donde se ha venide constatan-
da, en dltime lugar, la mavor relevancia v primacia de lo dionisiaco sobre
loapolines, De todas Formas, esta cuestion no ha gueda resuelta ni

asificacion de las anes —que es como

nses en f

Lmenie s _,”_._..”....._..q.__”“_._._ ..u._._..__.u_:z L

dianisines, decimos, se nos descubre comoe sperteneciente, de

-
opue el posta de las g
izaciom supremas del o

KA, Bamd 1, p. 74
mente sealvi

Ii
ConseE
comzegirlo en mda
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mache menos: [ nerniso _.u_._.__.;_“_“. CUL ST | oE
embuirgo,
triagecia v =alinnza fraterms;

vel efecto de conjunto de la tragedi

la

el SUPRCm de la o

Diremos, entonces, con Nictzsche, ou
un ane dionisiaoo gque logra su abetivo

Lesen delmit
vies del one

L traged
1

THILC S¢rvicio

prestido por lus anes apolineas, que son sus hermanas. Asi, si nos vemos
it de las dos divinidades artisticas no
e dionisineo, come oourre igual con la

obligados a sitnarla solo |
chudaremos en calificarla de

rocsia lirica y la cancidn popular, pero en
e w i

nginomomento perderemos
pque los dos dioses. Apolo vy Dioniso, son imprescindibles para
L produccion de la obm de ane de la oagedia, v que entre ellos se
establece una importante v o dificd relacion., que hasta ahora no hemos
hecho mds que empes

i wislumbrar sin acubuar de comprenderla en

ples implicaciones.

texclas sus il

Muerte de Ia tragedia

La teoria estética del joven Nictzsche —por Lo que de ella sabemos
hasta aqui- nos ha venido mostrando paulatinamente como 2 partir de
la antitesis diving Apolo-Dicniso se generan y se estructuran lus diversas
artes del munde griego, hasta que se aleanza la meta del ane en la
tragedin, De modo que, en dltimo lugar, hemos de recanocer en ella, en
rragedia,

en esialiania rtemal de Apolo v Dioniso la cispide mn de
5 Proposiios arlistions ap

. e 13581
pro1s5 K54, Bancd 1, p, 130
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Si retencmos en la memoria cuidl fue el elemento originario y, en cierta
medida, el principal de la tragedia antigua, nos haremos una ides cle
cinmo se produjo su muerte:

B sabido, en efecto, que la magedis no fue originarizmente niis
que un gean canto coral. Enlos mejores Hempos el efecto capatal
voole conjunto de o tragedia antigua continualba descansando en
| core este era el factor con el que se enia que contar ante todo,
al que noera livite dejar de lado, Aguel nivel enogue se mantoy
el drama aproximadamente desde Esquilo hasty Buripides es un
nivel en que el coro abia quedado va o en segunda plana come
parat continar dando justamente ol coloride de conjunto. Un sol
paso mds, vl escena doming a la orgquesta. -

Justamente agui reside ¢l problema: cuando el coro, la musica coral
de la tragedia empieza a perder su relevancia prior en el conjunto
de la obra, entonces, se inicia un proceso que la conduce directamente
hacia su final, porque el ane dionisiaco-musical es el preponderante, v,
asi, &l es el que destruye a la tragedia siose le hace sombra o siose e
abandona. El elemento dionisiaco es pues el primero gue comienza a
verse alectado por ¢l movimiento degenerativo del arte; pera no es el
finico, ambién lo apolineo se resiente de ello al mismo liempo.Pensar
que la esfera de lo apolineo, tras la devaluacion de lo dionisiaco, loxra
la supervivencia de la tragedia a traves de su predominio,es un completo
error. La necesidad de la interrelacion de Apolay Dionizo se muesira agui
de nuevo, porgue si el segundo es expulsado progresivamente fuera de
la tragedia, asimismo loes el otro; Dioniso arrastea o Apolo en su caids
v ocon ellos perece el drama musical griego. Es decir, cuando el dmbite
e la misica dionisiaca pierde su fuerza aristica la pierde a la vez ¢l
ambito apolineo de la escena, que no es, en definitiva, sino una vision
tenida por el coro. Entonces el mito se apaga con ¢l alejamiento de su
fuente de energla, con la moasica:

e es 1o que tl gquerias, sacrilego Euripides, cuando intentaste
forzar una ver mds a este moribunde a que 1e presiase servidum-
hre? ] murids entre tus manos bratales: v ahora 1 necesitabas un
mito remedado, simuladao, gque, como el mono de Heracles, lo
vinico que sabia va era acicalarse con la vieja pompa. ¥ de igual
manera que se te muric el mito, también se te murio el genio de
la miisica: aun cuando sagueaste con dvidas manos todos los
relines de la mdsica, lo dnico que conseguiste fue uni mesica

s prsical priego, en NT. p, 205, K54, Band 1, p, 524-525
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remecada v simulada, ¥ puesto que a

Dionisa, Apolo we abandond a e

La muerte de Ja tragedia no se leva g electo soloa rraves de la lej
de la masica, de Dionise, aungue este es el punto de partida, ambién 2
ravés de la lejania del mito, de Apolo, Conla raprura de esta colaboracion
es imposible que subsista la tragedia, pues la ruptura de la relacion de
umbas divinidades es precisamente i causa del advenimiento de la
Ultima hora de la tragedia:

D ellos hemos venido tomando en préstame hasta ahora, pari
purilicar nuestro conocimiento estético, squellas dos i igenes de
dicses, cada una de las coales rige de por si un reine afistico
separada, v oacerca de o Voo conlacho o ineensifioacion mutaos
hoemos Hegado o tener un presentimienio g tragedi
griega. El ovaso de ésta wvo que parecernos provocado por el
notalile hecho de gue esos deos instintos artisticos primordiales se

disaoctaran -

El desbaratamiente de la fructifera reconcilincion lograds entre «esos
dos instintos artisticos primordiales: que durante largo Hermpo convivie-
ron enmutua rivalidad es clarnmente [ razon de la muene de la tragedia,
Mas, jquicn fue el anilice de semejanie ssesinato? Esto lecmos en £
nacimienio de la trapedia:

sLa tragedia griega porecio de maners distinta e 1odos los otros
generos artisticos antigios, hermanos de e iy suicidando
f.... consecuencia de un conllicio insaluhle, es decir, de manera
tragica, mientras que todos ellos fallecieron a edad avanzada, con
una muerte muy bella v ranguila-

Y. sin embargo, son abundantes los texios en que se acusa a un
responsable, e incluse a dos, podemos decir, del acto de la muerte de la
tragedia. Aqui hay, pues, un problema, pere de momente no nos
detendremos en el sino que avanzaremos investigando Jos argumentos
en favor de la segunda paosibilidad, .

Incluso en el mismo pardgrato 11 de Bf nacimiento de la tragedia,
donde se habla del suicidio del drama musical griego, encontramos la
lesis de que la -agonia de la tragedia fue obra de Furipides.* En efecta,
Euripides fue el causante directo de o muerte de la fragedia. Nietzsche

#"._” NO LG, pp 992100 K84, Tand 1. P
.m_.u NG I3 po 1Bl K54, Bared 1, p. 147,
47 N R 1L, po Lol K54 Band 1, poTA,
A NTUR LD po M KR4, Band 1, p To.
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ner solamente looafirma de ung manera mjante sino gue, anto en su olra
ya citada como en el escrito preparatorio Socrales ) la fragedia, s
extiende en la exposicion de los detalles del proceso culpabilizando
continuamente al Gltime de lo poetas rdgicos, Leemos entonces gL la
destruceian de | ragedia antigua, la de Sofocles y Esquilo, acontecio
porque Euripides no fue solo un dramaturgo, sino también un perscdar
fedricoy sobre todo un critico de sus maesiros que, en cuanto & |, se situd
en el punto de vista del espectador para juzgarlos, Colocado bajo esta
perspectiva del oyente, Euripides emitics un juicio sobre las obras de arte
de sus predecesores, pero como e guiaba el alin de comprender
claramentecada una de las partes v el senticdo de conjunto de Lo gedia,
s juicio fue negative. Las ohras de Fsquile v de Séfocles le parecieron
confusas v ambiguas, enigmilicas v oscuras:

& aqui se habia encontrado con alge que el inicuade en o
secretos mas profundos de la tragedia esquilea no elejard de
aguardar: en eada msgo y en cada linea percibid alpo inconmen-
surable, una cicrna nitider engafosa yoala ves und profundidid
cnigmatica, mds ann, und inlinitod del ransfordo. ™

v

En realidad, esta percepeicn curipidea de la tragedia no es errone
Nictzsche mismo 1o confirma en el texto anterior al decir que ese es el
efecto gue producia la obra de Esquilo en el ovente preparado. El error
de Buripides se encuentra, sin embarge, en su dictamen, en o que
concluye a partir de la captacian de lus caracteristicas fundamentales de
la rragedia v, en consecuencia, en suir en contra de ella en el intento de
superar aquello que €l consideraba como un defecto: su -profundidacd
enigrticas, su-inconmensurabilidad-:

.._.
el que luchi

Jero el mal enorme gue @ creln reconocer, cont
con tanto heroisme, era la decadencia del drama musical. (1 sonde
descubrio Euripides, sin embargo, la decadencia el drama
uila v de Solocles, sus contem

musical? Er la rragedia de

inens de mavor edacd. Esto es una cosa muy extrana. Nose halri
eouivecadod No fabri sido injusta con Escuiloy Safocles?
la presunta decadencia no fue precisunente cl
e

S1L peacion cont
comienzo del

Las respuestas o estas pregunias son, evidentemente, afirmativas.
Euripides si se equivocd al hablar de -decadencias al respecto de las obras
e sus maestros. Y oeste error, dice Nietzsche, tuvo unas CONSErlenciis
fatales, el fin de la ragedia; porque Euripides no se limité a juzgarla sin

4 N5l n y
0 Edceites v g tragedia, en NT) pp. 2L6-2170 K84, Bar

Vo, ASA, Band 1, o 20
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mids, sino que Auchd contra ella, oponiéndole su propia concepcion del
arte ¥ sus mismas obras de arte, productos de una nueva reoria estélica
Esta teoriz estética se basa en lo que va hemos apuntade mds .:.n.:i en
..E_.:,__J gue le impidio a Buripides, en cuanto espectador p.:;.ﬁ._.r.c _.w,n.:r:
subre si—a pesar de s exacta percepeion del sentido del drama— _r."._.._n._..n?_
que la tragedia antigua producia sohre la masa de las oventes. La nuevs
teorin estoticn dice asi: A

<Todo tens que ser oor I
£ne er comprensiine, para que odo poeda se
comprendido..” _ ! e

) .r.,.c e I qgue buscaba Euripides en el arte, la comprensiblidad
O i - i . . . . . - . o
tedrica. B arte debia supeditarse sl conocimiento, la sensibilidad v el

sentimiento o e ol T .
Lo o L rzEcn, porgue 1, como hombre wedrion L e,

;.::,.:_,_,..:__,...._ quie el enterdimicnto era Ja dniea miz de todo gozar

d.b_...,,__ pues, la fuente gencrativa del arte va ne iba a ser mas la
._w_.a _;_,E_.:.m el olvido de si dionisiaco, impoco el munda apolineo de
s bellas migenes oniricas; sino la razon, el conocimiento, lo prog
mente noinstintive del ser

. : . humano, Por eso, Furpides abandona el
::TEF: pr nordial de lo dionisinico v el impulso primordial de o
apolined: Furipides abandona a Dioniso v Apolo abandona a Foripides
Pero si Euripides fue. de est manera, el asesino mate R

e T tragedia
EOI AL ey teori estétice. no fue sin embargo ol Onico responsalile:

Y hallandose enesa penesa sitoacian, enconor il oo cste o
g n comprendia la trmgedia v gue, por ello, ne laestimaba

Alinddo con ¢, fuele licito atreverse a iniciar, desde su .,:.,.....F.::. ¥ ;:.u.
L enorme Tucha contra las obras de arte de Bsquiloy .L.n.. i _.:_.,.._r:..
— N oo escritos polénions, sime como (RIS : A, ::_..,

) i dra
oo sie necion de ld ragedia g la nocion tadiciona) —

= T e > ol x . PP o . ) -4 |
. Efectivamente, si ¢l espectadar Euripides se encuentra solo en su
asie =) nes L e .
1siento del watro por cuanto no se identifica con el sentir general, no se
halla tan solo en altime .

- mino. Lhdn senl ese oiro oyenle en quien
_J [ r BT g v y 5| = I ’ A
e m_.._.n_,.ﬂ.,_p:?:.w llevar a efecto su nueva obra de arte ni apolined ni
OLISTACaAr e alouna manera v ! B 3 .
Fues no U.E,._u:‘ ,m Co nes d.:_._:_ podemos saber antes de nombrarlo,
preeds ser mis que aqueél en cuvo pensamicnto se fundamenta

m_ Mgl po 217 1 537
.|_..w NS LD po 107 &84, Band 1, p K1
=4 fhid.
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2i i it 2 arrojd fuen arte 2 los dos primigenios
la estética racionalista que arrojo fuera del arte a los dos | g
tieos de los griegos:

instintos ar

JTambicn Euripides eva, en clero sentido, sokimente und HETR HH
la divinidzad gue hablaba por su boca no era Dioniso, t mmpoeo
. i y ) W _ i
Apala, sine un demdn que acababa cler nacer, Hamade Storaies -

Shorates es asi el wotro espectador: del que nos hablara .2_5._....;.,._._“
poco antes, el que actuando por detrds ﬁ__.r,.m_,:.i_._.._.n.,_ sE E.x?...n_:_.. _f..:_ ﬁ..
espiritu impulsor del ocaso de I tragedia. Enose .,”..p_: _.:.HE ,__:.:_ __..x. Hr _H;r_
los culpables de la introduccion e Tur eva feoria _r.,.,f..:_.,.F _.,__,_z m..;mu__.. ujo
un cambio radical en las artes del mundo griego tras la muerte delaa Linmid
de las obras de arte que pudao ser explicada a partir _..ﬂ.c _..;.T cloas _.r:d.._._.._.d_ﬂ_.,F_n,.J
artisticas de Apolo v Dioniso, Decimos que tanto Euriploes ,,:_._.hcu:”: :w.fm

L

som los anifices de la puesta en escena de esi noveelo i concep] ‘
arte que determina, desde entonces, toda la _“_H.H;:._n.ﬁ__,__",_ :H::_ .ﬁ m.:
hombre gricgo, porgue [ estétic F..,F.:.__._.,_:,L.._ e H...d.:__._ir._q , _,”,.:.r ,F. _M_.r.. o
que Nierzsche llama ssocratisme estelico:, ¢ decir, 1a “.:.u___.:_:.::._ i .;__._p
de lu teoria racionalista de Socrates, Por lo lanto _.w._ principio ,.:_E.._.F e
se apova en el principio socritico, ¥ armbos st conjugan rar aoabar con

dominante hasta entonees:

la estética «lionisiaco-apoline

.. .q0s serd licito ahora aprosimarmos a ly esencia del S0C HITH]
estético, cuva ley suprema dice mis & menos ast STodo tiene gue

inteligible para ser bellos Lo cual es el principio paralele ¢

,E..
soritico =s0lo el saplente s ViTuoste:.

Tambicn podemos utilizir como arguimento ¢ pasaie sigliente

w hav, en cambic, un resplandor refractado,

n Lo a RHurip . lor L
peculiar de los artistas mccdernes: sucaricler Gnsticn cast ”.___..
gricgo puede resumirse Ccon Lol T._:.,...d..na.,:._ en el Conuepo ._.. C
Socratismo. ~Todo tene que ser consciente para ser bellos, es
socritica todo nene oue seT
ides es el poet del racionalisms

tesis curipides paralela de
comsciente para serbuen:
socrition.™

e constata entonces la tremenda importancia de Socrates para el

o . & e ¥ o I a1 T
desarrollo del arte, Pero adn hay algo mas que llama la ateneion. ese
calificative que le atribuye Nietzsche al arte euripidec: ~casi no-griego-
ymativa v exirana, sin embargo

Efeclivaments, esta manera de hablar es

400 NT E 13 po 108 KR4 Bandd L. p Jw
35 AT § L2, L1 RS, m._._.__._-__. posEs i
S6  Sdcrates v la tragedio, en N, po 220 KA Band 1. p. 530

R RS
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liene una explicacion muy clara. El are genuinamente gricgo es agquél
fque se ha venido caracterizando, desde el principio, a tavés del hilo
conductor de lo apolines v Lo dienisiaco; un ane que se apoya, por lo
tnto, en los fendmenos de la embriaguer v del sueno. Del producto
artistico curipideo, por el contrario, no podemes hablar en los mismos
términos. Enotal caso, gque diremos de &7 Come calificarlo?

oD e

muanerd el drama euripidec es una cosa a la vez fria e
s, tan capaz de helar como de gquemar; le resulia impositle
aleanzar el efecto apolineo de [ cpopeya, mientras que, por oo
lacdoy, se ha liberacs [on hle de los elementos dicnisiacos,
voahora para producic algon efecto neces antes, |

5 A NUEVOE £ X0
cuales no pueden encontrarse ya en los dos dnicos
arlisticas, ¢l apolineo v el dic o xcitantes son frios
Prensamientos paradéficos —en lugar de finnes apolineas- y
efectog igneos —en lugas de Sxnsis di
pensimientos yoelectos remedados de ung manera sumamente

s, pero en modo al ooinmersos en el eter del .

La b de arte de Buripices apenas merece o nombre de arte, puoes
st bicn tovo laintencion de fundarse sobre artistica de lo
apolines, ello no le fue posible, no pudeo saleanzar el efecto apolineo de
L epopevas, porque, Apolo en la tragedia no pueds vivie sin Dioniso, Y
final el drama euripideo, ni apolines ni dionisiaco, mucestra los
caracteres antitélicos del ssocratismoe.

Con L teoria racionaliso de Soe soome punto de apoya, Buripides
introdujo una serie de modilicaciones en la tragedia que aniquilaron s
primigenio valor artistico, inaugurando una stendencia nataralista y no-
artistica"™ Natoralista, si, o realista, porque si ahors wdo ha de ser
inteligible, nada mejor que traer a escena al hombre normal de 1a realidad
cotidiana, & la frialdad de sus pensamientos v al calor abrasador de sus
afecros, .

Una dle esas novedades que presenta Euripides en sus dramas con el
fin de alcanzar sus propositos racionalistas es la introduccién de un
prologo ™ Al comienzo de la obra se presenta un personaje, un individuo
narra Lo gque ha sucedido, lo que sucede, v lo que sucederd; con ello, e
espectidor no tiene que hacer ningin esfuerzo para comprender los
cabos sueltos de la historia mitica, como pensaba Furipides que acontecia

-4

5 NG L o 1010 K54, Band 1, p. 84,

S8 AT 12, ;. 110 K54 Band i . B3

3 Wease NT S 12 p 111-113: K54 Band 1, pp 84-80 v Sderates v tragedia, en
D pp. 218219, K54, Band 1. pp. 538-539
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en el ovente de las ragedias antiguas, y puede captar mas En.:..: ente
Jas hellezas poéticas y el peathos de la exposicion” H:H;.gu_m, procisimen

te, ol efect de la tragedia toda descansaba en el -pathos- ¥ no en la
incertidumbire inquietante de la accion, Y asi Euripides, con la :..::_.f__w_n.
ciom del prilogo en sus dramas, que hacia mis comprensible la narracion,

creyis lograr mejor aguel clecte orginario de o tragedia, v oorevd, en
definitive do las ohras de los arandes rdgicos, Sofocles y
Fapuilen,

habwer supe

JeFas _.._.:.m._.:.im:w tambien surgid

Ora e Tas peculiaridades de . :
L rrcionalista os el sdeus ex maching: éste traza el programs

S Tae este mode Euripides bace
ar al pablico T realidad

cle &0 esietic
del futura, come el pralogo el del pasad
parecer 4 la divinidad en la cscena para asegu : .
del acontecimiento mitico que trata del destino de sus héroes. Asi, con
cstos dos elementos nuevos, el prologo y el «deus ex machina-, [ e
consiguiés Euripides fue eliminar lo contuso, incierto y enigiutico ._"_,
mite tragicn, lo que €l habia percibido como signeo de ._.f__uxw:.n i
Entonces, todo estaba dicho. todo estaba claro, wdo erainteligible en el
drama euripidea; la consciencia v la razon dominaban por encima de
wodo. Pero, con ello, se perdia la profundidad insondable de los
un lade, v, por otro, desaparecio

personajes de Solocles ¥ Fscquiles,
| efecto de conjunte dionisizeo-musical de

no aparcce ahora, frene @ esie oueva _._:_.:L_.L EECCNICO
iwo-nptimista, el ocore yooen gen tocior el sustrtn
co-musical de la ragedia® Comoe alg Corn
e Ja que sin dida cabe prescindir, del origen _.__.,
A4, mient amotros hemes vislo, por ¢l contrario,
| coro solo se lo puede entender coma casa de la tragedia
lo tragicn enn general ™

H o r b T el i r 1
s decir. Buripides no logrd aguelle que habia prete ncliclo v gue
cstaba seguro de haber logrado —elevarse por encima de sus maeslros en
la produccion de una obra de arte superior, donde el efecto primigenio

) - A . S i al A Poroue
del padecer se alvanzari nuis plenamenie sin .n_u._,;_r_r_::,. ..m._.:.i CPorgue
1 Dicniso, el dios

la pasicin, en los oyentes, tan solo podia suscin
sufriente-, con cuyos sufrimientos se identificaba ol primitivo coro de

G0 W 512, po 113 RS, Band 1, p. BG

ol Socrares v la frapedis, en NT, 21 K54, Ban
515 o D13 BhA T 1 p a0 Viase lar ) L4t e An
36H. 1 heais ex e biea ldios sacaco conla midg
o de unom MAID ApareCia en eEcend i
csenlace, .

H2 0 O NT & 14, p. 122 K

gy NT,

L

,Band 1,
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satiros v el especiador de la tragedia mds antigua, Y precisamente esa est
diviniclad —origen vy fundamento de tragedin— a quien Euripicdes
expulso fucra sustituyéndola por la divinidad del ssocratismo estéticos, la
razan. Asi desde ofro punto de vista, constatamos como Euripides al
rechazar ul primordial insunto artistico de los gricgos llev a ténnino
delintivamente la muerte de la tragedia, justamente lo contrazio de 1o L
sehabia propoesto, Eincluso cuandno,

de sus ding, reconocid su
creor medianie o creacion de as Bacerites, escrita en honor de Dioniso,
no pudadevoelverle L vida a b obrade arte asesinada, Entonces se mosied
rotndamente que suinfluenc

babia siclo faral pars ol are griego

LEalores o epue nos dice e o
Ciderinne ung
TETL O 1

QU se apisoa Dieniso con ong
rga vida —para,
1ocler

vnergia her

su tenden

prictiva! Lo mila

habia sico
stceeliclos:

14
1 "y g F— . P

Gesarrollo, irreversible,
AT

nelenein que inaugure Eodipides, que imprime un nueve
1

arte griego, os lg que construve una obra
e en funcion de unes presupuestos shsolutmente no i
=Y. por tanto, no apolineos—

ST S

ol

SExpuls: Liragedia agquel elemenio o fRen origin y
omnipolente v reconstruirll puramente sabre un arte, unag mecal
v constcleracion del mundo no-dionisia
Cia e Puripicdes, que at

s be tenede

ora se nos descubre con toda claridad.

La novedosa concepeion antidionisizea del ame curipiden fue, en
efecto, T que asesind a la ragedia v pors siemipre, S observa de sty
de muliples maneras como lo dionisiaen adguicre una importancia
Sundanental ew of pensamiento estético de Nietzsche Tanto cusndo se
trata del origen, como del fundamento, o, como ashora, del fin de la
tragedin, se revela Dionise coono of divs artistico priovitario, As, s L
tragedia nace por suocausa, tumbién su muerte le cortesponde, onoel
sentido de que es coande se alsjn Dioniso de la tragedia cuando ésta
fallece. De este modo entendemos el siguiente texto sobre Lragediz: «asi
come Onicamente puede nacer del espirion de la misica, asi también
umﬁh.’,z:a_:ﬁ_r....,_ﬂ.n.n__.,u._ﬁ.:.__.,__,.r.,.:.r._.r.._.”?.,:..._L.

OF N Rl p
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Con L introduccion del prologo y el sdeus exo maching, v, ..Eﬁﬁm,_.,. con
la modificacion de el lenguaje, los caracteres, Jaestruciy il p:.,_i..:.,.uﬁ_n..r f
miisica coral® Buripides no consiguic tampocao el _u_..:_".,_..._...m_ﬁ:E_:.F..E_n,._ _ﬂ_..
arte por encima de la ragedia antigua, con logue se le FJ._HH_:.,.F. :c.:ﬁ.. haber
perdonado su crimen; antes bien, iz prevalecer unk .:,na_...,:ﬁ I que, ] _:._nd H,._
de Nietesche, podemos denominar ro-artistica. Obviamente tras Euripic e
nacieron nuevas obras de are, inspiradas en &y no i pes _ﬁ_._., el. pero, ;
en terminologia nietzscheana lamamos arte al ._..:...m.c._ﬁ:_r..ﬁ o 1:.:_:“_,»,__.__;._.V__u..
Apoln, Dionise, o porambos ala par, enlonces I cuestion esiriha F“: m_.w :Ew:
s lns productos posteuripidecs proceden de una, o de las _.,.._ﬁ i :_..Em_,
en caso contrano los productos posteuripideos no

artisticas mencionadas
s de ane.

sy oy

¥ el recorrido por los texios del joven Nietzsche impone [ e :E.:__.,..,_w:._
de que todas las obras de ane surgidas trits L rmerte de H.,.F __, . ...H .,w.q.u__r ﬁh.*
antigua, e incluso va las obras curipideas mismas, ..:,. la _..E.__..r._.r_.._n e _.“_r._“ & ~:._A,_.
eslélica contrapuesta a la teoria estética del joven ?F__“.\_.i,_:.._._ L comedia __E.,._:
nuers, que se aliment de los restos morales de Ta Hnmz,..ﬁ:..,r _.._.1 _.._.: r___,;_d.__.._“_..:.
del predominio que alcanzd en el ane ltendenc dle _.._,:.:.:ﬁ.__._.,..“ _..z,_:._u_.wr_.__,._.. A
igedias de Euripides. en las comedias nuevas el esprctador invade cldmlsitn

de la escena,

el espeetador fue Tevado por Euripides al escenario - Graciasa gl
la vida cotidiana dejd el espacia reservado a los
el espejo enoel que antes se

el hembre
espectadores @ fnvadion T esce anes
manifestaban tan s0lo los rasgos grandes v oaudaces mostro shorn

Representar en el escenario aguello que es com il :5..,:,,“.. ._.H.h__,...:.m___,u_._....
para ¢l piiblice, es una de las consecuencias nece: H.:.EJ_.__“. :w__ﬁ,._n....m..d..::\:. : ..
segiin L cual todo en el arte habia de ser comp _..__.._,_.._r.__r. clecir, _..._._:E.n _J
cact) al escenario la vida cotidiana v ] lenguaje del hombre real ar_.rs_._g_.,.h. il
teela idealiclad, o que cuslguier persona ___.:.Lm.,_ entender, v sobre 1o S._._.n _.r ,_E.m
une podia opinar, De este modo se convirtic en el -macsiro. de ese 5a u:
introducir a la realidad diaria en el terreno del :EE.HS m_w E e, _ﬂ rﬁ..
hasta whora ni siquiera nadie habia pretendido. Con ello, _..L._m:_u_p_cx :J.w: mnm_rp
i de Lo scomedia dticy nuevas,

el amaestroe de ese nuevo género lier:

—_— —— .

i NILg12 ._,.. 1 K5A, Band 1, o, 83, Viose ademis S0cra 5 Wi fragedis, en N

P 217 K34, B d1, o 537, o
a7 AT 511 p 102 K84 Band 1. p

214; K34, Band 1, p. 534, ) L

F“m Viase, Socrates v i tragedia, en NT po 216 K54, Band 1. p 530 Véase |

ATS 1L pp. 103-104; K54, Band 1, p. 77

Gn Socrmtes vl ragedia, en
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Entonces, a este abra de arte habremos de considerarla como
dependiente de Furipides. La -comedia dtica nueva- no serd. en tal caso,
ni apolinea, ni dionisiaca, v tampoco apolinco-dionisiaca.,

Sinos fijamos ahora enotra figura importante, de singllar tratamiento
en el filosofar nietzscheano, v que, por ello, también nos va a salir al
eneientre: on oreiteradas ocasiones, entonces hallaremaos, en sepndo
lugar, olro género artisticn nuevo Que mercoe nuestrg atencion, Esta
figura de la que hablamos no es otra sino ¢l mismo Platon, el pensador
que tan sduramente juzgd al arte.™ La presentacion que MNietzsche hace
de Platon es compleja v critica va descle su primera obra publicada. Asi
resulta alli que en cuanto discipulo de Sécrates, el adversario del arte
trigico, Platdn no tuvo mas remedio que condenar al arte, [T, POr ol
lado, guiado por unos fuertes impulsos artisticos que ne pude depar e
sentir, dio nacimiento a un nuevo género literario: el dieifogo. Ahora bien,
Mietzsche no le niega a Pladn la capacidad artistica, pers ol es sy
vitloracion del arte platonico? Esto es lovepue nos interesa, porque um co
es queatirme lo evidente, v otra, bien distinta, el juicio que le merece el
didlogo platdnice. Adn cuando le reconozea el -mérito- de haber hecho
posible la supervivencia de la poesia antgua, sin embargn, su dictamen
final no es comparable, ni mucho menos, con el fue pronuncia sobre la
tragedia dtica:

Ll didlogo platdnico fue, por asi decirla, 1a Barca en que s salve
tandufraga, junte con todos sus hijos: apinzdos enun

tiea al arte de Platdm, en cuanto
Laders realidad-. Véanse por efer
dmques recagidos en La Sefaiblice (Edicion bilingte, traduccion, notas yoestudio
preliminar de Jose Manuel Pabdn v Manuel Fermindes Galiang, Madrid, Contro de Estudio
Comstitucion 19815 contr s, Fibwlas o la poessia, En 377 e, entre otros
Textos dice al respecto de 1as narraciones: «Que se da con palabras una flsa imagen de
la natusalesn de los dicses v hiroes, caomoun OF CUVD TERTAtD A0 representara

modelo que intentars sepeoeducie (Vol, 1p, 930 Por o
loaquin Lomba Fuentes, en Principios de filosnfin del arte priees. Barcelona
Anthropos, 1947 e dle laidea frecuente de un Pladn enemigo c
insensible & &l T el aulor- -sUs alagques ne van co
sino de ca oY sl son violentos, a veces se debe a gue
erl consciente de lainmensa fuerza del are para arrastrar [a sens:hilidad de la podisy Ja
=u¥a propia. Sus investivas, & veoes, suenan a cxcesiva receprividad [rers SUYE pdra
los temias artistices. Ademas: estaba emusizsmade con su ideal dislécticn v ractonal de
hombre ¥y no podia compartis esa meta con otrs cosas que o Reeran la lagica v el

considera un medio
iplo los contundentes

RN

logo
filosdfico. Wi con aguel ante tan inmensamente [erte que llepd a educar a Iog griegos por
la poesia vy midsica de Homero, Por cso se lo echa a los dioses: ellos s00 los Gnicos e

pueden canferir semejante Fuerza al ser humana haciendo de é1 un artist, Flaton A
resenva, coma sabio, Rlosolo, el Altme juicio racional, pues sabe riy Bien de los ahusos
delarte, dhe los falsos inspiradores que, con el seuelo de pseudomusas, pervierten a la
vertud y a la podis v les desvian de aquella bellezs supremi a la gue tienden por amor
cosmos ¥ el hombre, como s su fin dlimo e ideal supreme- (p. 3195 De este modo
cencluve el N de Joaquin Lomb

L
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pangosio, v medrosame nie sujelos [ Grmice hnome] Socranes,
PENera g ern un moncdo nueycs Que o se nss e
contempl tasmagarica imagen de aguel cortejo-

- R H .4 a g3 - il . - R
La wsalvacione platonica de la poesia no s en re lickad tan positiva

las siguientes lincas Mierzsche es wdavia m

como cabriz desear. Er
contundente, i cabes

ciond o toda la posteridad o1 pro {
e une nueva fo e, el prottipo de L povela: de la ol
s i e decir quie es | nplificada hasta elinfi
enla que L poesia manticne conla filosotia dialécica una e

jerirguica sionilar ques ¢
con e lealogi
fue la nueva posician de la poe
presicn del demonico Soontes

<Fe

saber, 1a de arcitle lesclaval. Esa
ata que Plardn laempuio, baj

El
artisticos que hayan logrado clev
arte griego parece caminar laein atris, La poesia no b ;.,.m:.h_n_ﬂ en
indeza, ni se ha hecho mis perfecta; al contrarno, se ha v isto rebajaca,
clisminuich v empe nte el predominio de L filosalia platdmica,
es decir, ante SOCTLes, quien siempre dg o opor detrds de loda
tendencia antidionisiaca no-artistica, que es tanto la e Platon comie Ja de
Euripides. Entonces, sila filosolia vence 3 la pesesia, el disdlogo plaidnico
v la novela no son tumpoco ohras de ane que puedan ser interpretidas
e la Tuz de lo apolineo v lo dionisiaca; ni tan siguie traves de uno
salo de estos principios artisticos, La comp acion del didlogo pl ;.v.n,.__..:
con la tragedia euripidea confinma esto suficicntemente, El socratisme
estéticos s Impone tanto sobre Esta come sobre aguel;

dlogo platdmico, v ambien la novela, nooson, pues. LCTIETS
| 3 b,
[5e _..: (s ST R ]

sus predecesores. Bl

puenecida

Adqui el pensaniento filos crecer. sesubrepone al aney
obliga a éste a aferrarse estrechamente al ronco de b dialéc Li
En el esquematismo ogioo la endenca apedinea se ha ransfor-
ssilida: de teual manera que en Euripides hubimos de
demis, una transposicion delo dionisiaos
al efecio naturalista héroe dialéctice del
platonico, nos tae al recuerdo la aturaleza afin del héroe
euripidea, el ¢ tiene que defender sus aceiones con argumen-
s v contraargumentos, cortendo peligro frecuentemente de no
ablener mestea compasion trigica.”

percibir alge andlogoy

el arte v

..._.h_“. 14, E._.. KAA Band 1, p 23, Sobre i s
] _ Pes 4; K5A

neia de l tearia de S wéase Sacrabes 1 la tragedia, en N pp. 222-
Band 1, pp. 542-341 .
71 NT 140 p 121 KSA, Band Lop
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Por inspiracion de SOcrates —cuvi impartancia siempre Wenemos gue
vaolver o destacar—, v en manos de Euripides, v mids ain de Platon, ol arte
aricoo cxperiment un cambio rdical enovirl
sufriche. por las dos Tuerzas aristic
desarrolle del

1 dle [ honda medibicaciin

que nabian venido guiando ol
rie griego. Asi, Apolo, el dies de la bella apariencia onirica,
se convierte en ol dios de los «frios: mzonamientos, v Dioniso, el dios de
la embriagues, en el dios inspirader de los afectoss medioores del
hormbre de vida cotidiana. Entonces, en sentido propio, estos productos
va no pueden ser denominados con los nombres de aquellas divinidades,
porque, en efecto, ellas han dejado de ser lo que eran.

Fnotercer lugar, en el ditfeaniho darico seevo, ol are genuinamente
dicnisinco de la musica fue duramente desvirmeado, S0 hasta el momento
hemos abservado como las intuiciones
conceplos ahs

solineas e han transtormaco en

c o, dicho de otro modo, si hemaos mostrado o
sustitucian del lenguaje mitice de Homero, de gran rigueza expresivi y
Belleza plistics, por ¢l lenguaje conceptual socritico-plidnico, eminen-
temente discursiva vy racional, ahora, en el diticambo dtico nueve
podremos olservar loogue fix
eatética antidionisiac

Lo podsicn poor obea e la

S BIE
LML Coaia
cles ung
fuerza «

Proruevo hizo de L mosica
Fejermplo de una batalla,
npestac nmena, vy con elle b despond olmente de su
clora el mitos.”

La masica rambién se vio aleota

profundamente por el predomin
de la teorin socriticn de modo que perdia su primigenio y fundamental
caricter dionisizeo con toda su capacidad generadorn de mitos, Esta
nueva misica os una mosic imitativa gque, come il no puede ser
Namada dionisiaea porgue permanece en el terrenao de o apariencia. En
esre momento wedavia ha de quedar en la oscuridad ¢l significado y ¢l
sentido complero de o dionisizeo-musical en el joven Nietesche, pero,
a pesar de ello, se puede comprender que la misica dionisiaca, basada
en la embriaguer, en la transformacion de si del anista, en su olvido de
a1 musmo v en sialejamiento de lo realidad empirica inmediata, cse ane
afirmativo dionisizco tiene poco gque ver en Nietzsche con la mdsica
imitativa del ditirambe dtico nueve. Esta es una musica degenerada que
se pone al servicio de las imdgenes naturales gue intenta reproducic a
través de sonidos v ritmaos; agquélla. cuando se daba combinada con el arte
figurativo apolineo, era siempre la reina, la fundamental, a la gue el
COMPanern s¢ wni gue ..__“._:_.:.:._ obteniendo, con ello, su propio

-...__ NERT Pl

KA Bapd 1. po112.
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engrandecimiento. Al oyente puede quizi que le resulte Emm: distinguir
esos dos fipos de misica, sinembargo, al lector, le hi cle quedar claro que
Nietzsche los diferencia radicalmente:

Ahora la misica se ha convertide enoun Mezquino reflejo de 1
apariencia, y por llo es infinitimente is pobre que ésta mismi:
con esd pobresa ki msica rebaja mas ain, pari nuc tre> sentimicn-
misma, hasta el punto de gue ahora, por gemplo.
una batalla imitada musicalmente de ese modo se agola en ruicho
sonides de trempetas, elc., ¥ nuestra fantasis el
detenida justo en esas superficialidades. La pintura musical es _,._H_:.
tante, en odos lns aspectos, el reverso de T fuera o acdora de
miros que es propia de laverdadera misica, con wlla laapa ricncia
se vuelve mas pohre de lo que es, micntras que con la misica
dipnasiaca la apariencia individual se enrigquece ¥ se imnplifica
hasta convertirse en imagen del munda-

mietzsche subraya asi come L misica se transkonma, n..,:d:_\..f..;. ..EJ%.__.»..‘._.
Hav una misica dionisiaca, otra apolinea, ¥, ambién, und mosica imiaive,
la del ditirambo dtico nuevo. Esle genero amistico, gque rebaj el arte de
isica a una esfera artistica inferior 2 la de la apariencia misma, no es, por
supuesto, dionisizcoe, pero hmpocs apolineo: es un m:..*.ﬁ.;n—: RRHE 1_.r, s
rendencia naturalista introducida por Socrates, a la que Nietzsche califica, en
este contexto en donde nos habla de la misica del ditirambo atico nuevo, Ln
asesina del artes™ evidentemente porgue, como gueda dicho, no se inspan
en los penuinos dicses anisticos de Apolo v Dioniso, o loe que, por el
contrarics, aleja de si

Resty ann, en cuarto y oltimo lugar, otra obra de arte generada ﬁ__..:_.
la teoria cstética de Socrates, y que le merece a Nietzsche especial
alencion:

El contenido més intimo de esa culura socritica no es po :
calificarlo con mavor agudeza que denomindndalo la culura de
la apera: Pues es en este campo donde la cultura T __E_.__m:._t con
particular ingenuidad acerca de su guerer y conocer, llenandonos
de asombiro cuando comparamos la génesis de la dpera v ol rmnsa
del desarrollo de la misma con los eternas verdades de lo apolineo
y de o dionisiaco ™

La dppera es, pues, cminentemente socritica; en ella captamos
. - o v s lee o -« oy e =t
plenamente las caracteristicas esenciales v las consecuencias de esa

T4 NT G 1T, o 142, KSa Band 1opo 112113
75 ONT§ 17, p Lil; K54, Band 1, p 112
TG AT 19, p 151 KSA, Band 1, p. 120,

R R
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stética gque ccasiond el fallecimiento de la tragedia v del arte gricgo, La
opera es, ya lo sabemos de entrada, un género artistico radicalmente
distinto y antitéticn de los géneros artisticos posshilitados por Apolo y por
Dionise

Nietzsche, en el pardgrafo 9 de B nacimiernto de la tragedia, insiste
reiteradamente en €l hecho de gue en la génesis de la opera encontramos
wna lendencia no artistica, Y esto 1o demuesira mediante el and del
estilo representativo y del recitado, que son elementos esenciales de la
aperd, vy gue solo pucden ser explicados, o su parecer, s salimos fuera
del ambito del arte. Al ovente le interesa, por cncima de wdo, entencd
valabe mente, o discurso, el texto de lo cancion: o misica queda
postergada entonces o un segundo lugar, rebajada, cscl acda bajo Ta
preponderancia de la palabrea; el cantante mas que cantar recita. Por otra
parte se debe dar satisfaccoidm mbién al impulso del cantante, que quicre
exproesarse o aves de oo mdsion, eviando que ello repercuta negativa-
mente en L inteligibilidad de la palabra, Con ol fin se le permite que en
algunos intervalos pueda dedicarse completamente a o mdsica sin
preccupdarse por nads mads. Y de wodo ello resolia un efecto de conjunto
artificial, ni dionisiaco ni apolineo:

L3

‘ste aliern

wede discurso afecivamente inssstente, pero cantado
soloa meddias, v de interpeocion cantada del wodo, que esti en la
cseneia del srdfo raporesentanivo, este esfuereo, gue alterma con
rapides, por actuar unas veoes schre el concepie vosobre la
representacion. v otras sohre el fondo musical del oyente, es zlgo
tan completamente innatural v tan intimamente opuesto @ los
instintos artisicos asi de lo dicnisiaco como de lo apolineo, ogue
es preciso mferir un orgen del recitado sitwada Fuera de todos los
imstintos artisticos.

El estilo representative no le merece o nuestro autor ningOn valor
artistico. Antes hien él cree poder descifrar su razon de ser fuera de a
esfera del arme, en ura tendencia optimista moderna segin la cual ¢l
hombire primigenio habada sido un ser eminentemente bueno., La Gpera
seria en tal caso la manifestacion de eze estado primitivo de la humani-
dad; en ella se habria levado o efecio la recuperacion del lenguaje
criginario v de laomdsica antigua:

stenos con

N ber visto que la magia propiamente dicha y, con
elle, la génesis de esta nueva Forma de arte residen en la
accion de una necesidad wtalmente no-estética, en la glori-
ficaciom optimista del ser humano en si, en la concepcion del

TTONT LD, po 152 KEA Band 1, p 121
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hombre primdiiva como hombee Tuenc y artistion por naturale-

O

A rendenc

El sujete e o propimmente no stica es el homlre
tedrico, aquil gue busca sobre toda la comprensibilidad, Ta inteligibilidad
de la palabra en detrimento de la misica, Tal hombre es el contrapuesto
al artista. es el hombre del racionalismo socritco gue produce la
degeneracion de la misica y del arte todo, porque desprec al verdadero
arte, ¢l gue Aorece a partie de las divinidades s de Apolo v

riistic
Ionisc, Erefecto, 2 la lue de o creacion —la opera— del hombre tedrica,
de insoiracion socr

tea, Nietzsche se prregunia:

oy de o
anza cle estilos como la gue he mostride

e e las
A linec, Con ung meE
que exisie la esencia del stide rapreschlalion, seldomde
miston s considercda como un siervi, A ocde ] teslor Cane
m setson, donde laomiswa es com| com el cuerpo, la palibra
cley o el nde en el meor de los casos la meta
SLIr I sl Adirigis LU pintura n rsCILTIva, de
maclo similar a4 como oourrics en Gtra riet TN el it
eV,

sioen el ditirambio dtice nuevo =g pudo aprecin cdmao la genuing
misica dionisinea sufrié una fawl codificacion gue acabd con ella en
heneficio de una misica distinta, que fue denominada pintura musical,
ica es comparada con la de aguel genero

te misical

erionees en i Gperd, cuya mi
artistico, pervive la misma tendencin aniguiladors del
dionisiaco, La apera, como el ditirambo dtico nuevo, no es una obra de
rte dionisiac, pero tampoco os un ehra de arte apolined; es an pre wlucro
do del socratismo esiético. lo gque se nos mostro desde el
el final del anilisis nictzscheano de este género artistico.

degene
principioy has

Entonces, tras el andlisis de la comedin atica nuewa, el didlogo
platinico, el ditivambe dtico nuevo, v la dpera moderia, la conclusian no
se hace esperar: Nietzsche, por mediacion de sus dos principios artisticos,
lo apolinea v o dienisiaco, gue son la base esencial de su tearia del are,
sema de pensamiento de Sdcrates v ode Plaon, que
va de la filosofia, Lo gue se ohsen
s lextos juveniles os

lucha contrs el
rebaja al arte a la categoria de
va en este primer @ introductono recorrido por s
_.uq eisamente esto, su radical oposician a aquellos dos grandes filosotos
gricgos v su refeindicactn del arte por encima de la filosofia elloes Lo

que se expresa ejemplarmente en la distinta valoracion que & cada uns

THONT 519 pp. 133-1546; K84, Band 1, p. 122
TN 19, p 13T RSA, I, p. 130
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deellos le merece la masica: asi mientras gue Nietesche la considera
superior a la _v.,;.,_.u;..,_. al lenguaje, a la dmagen, o concepeidn soeritico-
plattnica del arte, por el contrario, I degrada o un segundo término por
cebajo del lenpguaje de la palabra, o ebstante, como =i pudier: parcecer,
el filosefo alemdn no pretende Devar g clecte una simple inversion del
anee, Ello mantendria las jerarguias solo que transtocando el orden
vosin embargo, Tas sutiles relaciones entre Lo apalinec v 1o dioni
vin enciuminando, progresivamente, hacia an logae donde lo que reing
e el vacio de poder, o, dicho de oo modo, donde @] poder lo detenia
alocha infinita, mas sin violencia, entre las foerzas, Come se comprolard

I

L4 s

en logque sigue 1o critica del autor del escrito sobre la tagedia s mucheo
s profundas, aeaban

por socavar los rgidos principios de la coneep-
cion socranco-plardnica del munds gue determinan 2] primado de |
filosofia por encima del arte v, de modo general, la def
sislema jerdrguico”

e un ferreo

sobwe T teorin nivtescheana del are, v para finalizar esta investiga
cion sobre Apolo v Dioniso como principios de clasificacion de las

podemos decir, @ modo de conclusion, lo siguiente: ef dio Apolo-f3ioniso
e o Bt condnctor fndiscr Bble de s pensanieneo esidgion. Cada uno de

catn de o

niwee (pe 14

_I_L_._u.nu.
i, ciom i ] 1 renia e
i i o presencia de

simmcladd

nslerencia gque |
la prosa, la mi
sobrre el oo
NMeocdnteion, meloo

wr o Tuerea

I ticos concretos: Philippe Lacone— __{._:_.._.,..
arah Kofin: ot Lo métaphore, Padtigue
_._...__:_.:.. Firns “_."._r_» i st | de=

e
YU CIE I - sichuns dle signi ._.;_.__ﬁ_ U no s
1220 En nuesir » Cast sel lectore
lleva el pensamiento del joven Nictz
tradicion cociden:

Podtique, 5. 5.._
Nietzsche v g mi
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ellos pobiema un reind artistico independiente, fruto de la lucha gue
mantienen entre si, v gque resulta necesaria para el engrandecimiento de
ambos, Fnotal caso bajo la guia de Apolo v Dioniso se establece una
estructuracion de las artes griegas: por un lado el ane del escultor, por
el otro el arte de la misica: de una parte la pintura, de otra parte la misica;
en un extremo las artes plasticas, en el otro de nuevo la misica, Asi se
nos presentt 4 la mosica, en funeion e estas antitesis, como el ate
genuinamente dionisiaco, cuyo presupuesio es Lo ernbriagues en conlri-
posicion al sueno gque es el fendmeno peicofisiolagico que posibilita las
arles apolineas. Pero a raves del andlisis de la embringuez v sabre todo
del arte de la masica misma se hace patente enseguida la falta de rigides
de las anteriores divisiones del arte; hay una musica dionisiaca y una
musica apolinea, El dmbito de la poesia también muestra lov st o
pertenece en exclusividad s unade L clos divinicaces artisticas, la poesia
Epdea es apolines v L poesia lirica dicnisiaca. Precisamente en la poesi
lirica se pone en evidencia que Apoloy Dioniso no scler luchan sino gue,
lo que es mis importante, colaboran entre side forma explicita el
primero aporta L palabra, o] segundo, y mds prioriario, la mosica v tnto
en la poesia lirica como ademds en la cancion popular, frats wmbicn de
st avida mutod, A Continuacion se nos olrece a la tragedia dtica come
a la mds insigne de todas las anes del mundo gricgo, con lo que se
comprends que la estctics nietzscheana wo sifda a la misica sino a la
tragedia en la cispide del arfe. Es ella una obra cle arte dual, asimismo
apolinea y dionisiaca, donde cada uno de los dos insuntos artisticos
ohtiene su perfeccion mas alta como consecuencia de suo-alianga
fraternae. Sin embargo, en la ragedia, como en poesia livica vy en la
cancion popu Dioniso detenta la preponderancia, en conjunto se
puede decir que estas res nbras de arte duales son dionisiacas, si bicn
necesitan ¢ incluven al arte apolinen. La tragedia sobre todo meestra la
gran complejidad, de momento enigmatica, dle las relaciones enire Apolo
v Doniso.

En funcion de estos resultados podemos subrayar que o apolineo )
Io dionisiaco 1o se entienden por separado, el uno sin el otro. De mancra
explicita esto gqueda demostrado en el andlisis de las abras de ane que
son ¢l producto comin de ambos instintos artisticos, pero, incluso, de
manera implicita se puede constatar lo dicho rraves de las obras de arte
que tan salo caen bajo el auspicio de una de las dos divinidades, pues
ellas deben su existencia a la fructifera rivalidad habida entre Ap o v
Dicniso, Ademis en el estudio de la muerte de la ragediay e I0s géneros
artisticos posteriores posibilitados por ¢l socratismo estilico se observa
fambién lo mismo. En el momento en gue se guiere prescindic o
despreciar o uno de ellos, To dionisiaco en este caso, el oo se aleja
consecuentemente, y con ello se produce la muerte de la tragedia v la

e
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victoria de una teorfa estéticy que lleva a efecto la degeneracion de!
m,.:c_::. .”::, gricgo. En la ragedia evripidea, en la comedia ..:_._.r._ nuev; .
en el didlogo platdnico, en el diirumbo dtico nuevo v r,.: _,._ MN.:".
moderna, se hace evidente nuevamente la .EEE.H.,E_..._.;n_:m rene _..“_ _ﬁ_. 1*”
de dar cumplida satisfaccion tanto a Apolo como a Dioniso. v 4 : H N
4 la ez, Precisamente aquellas obras de ane, ni .,_Uﬁ._u_.d,__...r...:.. E mw:,._ siacas
SO0 :_. Hﬂ_._._.___nu_a_“:._n una tencdencia no-artisticas v oas :.&,_W__.,_ mn?_ _.._._ ._
_MH_.‘.J..”_E:.: racionalista de Socrates, justamente la :,_c:._“ E:F:_...m. .Hh__u._..., ata
& I r igisy E x Y T - h ' . ) .
e _r_.f_ ,,.“:.___mﬂ,““p?x”w_.ﬂw_n“ contra Ia que & polemiz, en consecucne

©osus simbolos esenciales, Dionisa v A

ke,

FPo ant i s ier
- 1_ lo Eﬂ.c_ si se quiere comprender el pensamiento estético de
Nietzsche, sise desea estucliar su pri " . o
S rimer atiao - . - -,
o s . primer alague contra Socrates v Plardn,

¢ COMB €5 NUeSLo caso, se intenrld penetrar en el significado de |
civnisiaco on gl Joren NMietzeohe, es unag cuestion :E:;_&._W_J._._ * ol and : q
de la pareja divina de Apolo vy THoniso e e
autores anteriores y contempo :
rigqueza significativa

L ooue aun estando tomada de
oS, tene en Nictzsche muocha mavor
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LA COMPRENSION DEL MUNDO

Ahora bien, tras la teoria estética del joven ?..EE&.:..., Vil :.,._,.r..vm dle ella
se abre paso una teoria filosofica complefa y cle p.::ﬂ._ ACeUs, ﬂ_n;me:n
no se expresa en el lenguaje sl de la Blosoli, . _...sz”",..m.._:._ ;
sistemiatioo, va (ue no pertenece por coucacion a esa :...ﬁ:,.r:_"..ﬂ Y r:_.l._q...
todo, porque lleva a cabo una lucha contra el predominio de _f:..::.m
ilosofiz se encubre, se oculta, se enmas-
en especial bajo el simbolismo de lo

racional socritico-platénica. Su
cara hajo su concepeion del arte, al b iholismo £ o
apolinco v de o dionisizeo. El conocimiento i eslas q.._.:._.___m.,:. __..,M
artisticas es pues imprescindible come vid de acceso i x_: [losofia de
iversa, solo cuando se haga explicito el sentido
lel arte podrd capturse en toda

joven Nieltesche; v
filosafico de los dos principios originarios tod
s significacion la teoria estética de H.:.E%.T.w,. SIS ﬁd:;r;.._,_»v_.__, _.fﬂ J;
tan inseparable de su teoria filosofica comao csta e aguélla. A da Juz de
s demuestra 1o dicho, porque al querer

nueslr exposicion. anterior
T ._"_

lirnitarnos a4 la Estética, muchos de sus aspectos ::.: _.r.ur..;_: n__.._._ap €
pscuridadd, En Lo que sigue se hurd evidente adeniis como la :.c.xcrmd de
juventud de Nietzsche no es clesvinculable de su teoria del arte. O _.r,uF..._:
de otro modo: si Apolo y Dioniso nos han se vido de muin hasta ahora,

1 1o sucesivo, donde preten-

pambien sceuirin cjerciendo esta funcion o :
demos mostrar la comprensién filoséfica del mundo de Nictzsche.

Fnr el «Fnsave de autocriticas, escrito en THEG como u:_ﬁ.u_bﬁ.ﬁw a fif
nacimiento de la tragedia, Nietzsche nos confirma que su concepaon clel
arte se fundamenta en una concepeion del mundo determinada; que en
su primer libro hay algo ademas e una reflexion sobre el arte

i cle artisla, con

e de innovaciones peiceldgicas y de secret
Fem a1
a en el rastondo. .-

una metafisica de art

istae e 1o gue existe en el fondo de sw eserito

Una -metafisica de s .
clel singular cqo del artist, ns

sobre o :.:._.ﬂ_.n_.._:..,: el Teoria gue ST

e Fugen Fink, L fii Wi de Nierzschbe, T
1. Alionza Universidad, 1980, p. 24: <El pu

ming- s b : ;
....._:.___._.:._._ nenle eXrane o trancdiciin

T e Andrés S
v e partida peo
o oy un prablent
lel

g1
soual,
Nierzsche -situado .
estéton-peicelagon. Nivtasche, que s siente
diel ser, renuncia,
clisica, ¥ por este MOLVE S, ! i
: - ...F_._Hn_.s.._._l.. _._.._._.__n_:_ 1 _”.:l._._.__J_._ % _.__ reves
] Nietzsohe se enouents

pensirienio concepl
2 los métados 1 Eilos
v baju paicologia, Este encubrimicnio no _un?:r__ﬂ, ; )
come Lodns 1as concepios eslétoo-psicoligioos empleacos po
inpulsados, por ast decislo, por [ cnergid o una n._._ﬁ..,,:.:”_..ﬁ
conCepLos quedan excesnanenie K.,_...nn_..ﬁﬂ.:__.._v.ﬂ,.,. eXpUCstas 3 )

7 Ensavo de gutoceitca, § 2, en NT, p, 27; K54, Band 1, p. 1

. todos los
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v artisia, detenta la originalidad de un nueve comienzo para el
pensamicnlo occidental, es la cuestidn gue se
terminologia nietzscheana de esta

una teoria nombraca mefafisica. Hasta qué punto esa metafisica. por ser

a de dilucidar. La
1 primera obra publicada es tamhbiém

nerenlermings, expresiones, imigenes y metiforas que sino son usuales
iy ] | i e Fisie arlict H
en el lenguaje metatisico tradicional al menos sugieren una COMPrension

e lafi

a del mundo al modo tradicional. Come Nielzsche empsled una
gran variedad doe expresiones vlas voelve @ unilizar continuamente, acjun
mencienaremos solo algunas como ejemplos demaostrativos: Uno [rri-
_m..cu._.._u.. LR Ur-Eing, wel fondo mis intimo del muedo®™ (Der innerste
Grund der Welty, -l nocleo mas intimo de la naturaleza® { Der innerste
Kern der Natury, el corazén del mundo® (Das Herz der Welt): -l aertio
del munde-" (Der Weltpenius); «el comzon de la naruraleea-™ CDas Herz
der MNatury; el peche de T natoralesn=" (Dic Brust der Maturd; =] ser
primorcdial-"" (Dus Urseinl <Jus madres del ser® (Die Mutter des Seins
do dnico vivientes (Das cine Lebendige ). Todo esto no son mis que
maneras distintas de nombrara Dioniso olo dionisiaco; son formulaciones
metatoricas del simbolo mids general, Dioniso. Pero con ello ain no.
hemos dicho nada de sus significados, pues AUE es DHoniso? Fs o
contrapucsto a Apolo, suinseparable, podemnos decir: ¥ Apolo, pguien es?
m.z.E dualiclad de Dioniso y Apolo Nietzsche la expresa en alpunos casos
..rm:nvﬂw. cncia‘apariencia? (Wesen/Erscheinung) o «cosa en si ¥ aparicn-
cias™! (Ding an sich und Frscheinung) Sin embargo, es en el siguiente
lexto de B wacimienta de la tragecia donde descubrimos claramente el
punta de vista -metafisico. de Nietzsche vy, por tanto, es ahi donde
alcanzamos la inteleceion de lo representado por i antitesis artistics
Dioniso-Apolo; ademds queda en & explicitada la dependencia de su
lesis de aguél que Tuera el que le inicid en lu Flosof

sApolo eslid ante mi comao el rransfigurador genio del frtncipiiom
individuationis [principio de individuacion].... mientras que,
mistico grito jubiloso de Dicniso, queda rom el sortilegio de

SA5, 8T Pl B3 P 173 RSA Band 1, g 30, po 38, ool peo 14l
AT RS Band 1, ¢ 3

37. K84, Hanel 1, P 30
3.0 85 po93, 01T
AEA Band 1, p 43

EE4, Band 1

CREA, Band 1, pood4, po 63,

138 B5A E
138, K54, B .
7L K84, Band L, poso,

Rl o172 K54, Band 1, A9, g 138,
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indivicuacion y abieno el camino hacia _mm ...q..mp_._u.mm el mmnuﬂ“Mﬁ“ﬂM
picles mds intimo de las cosas. Esta antitesis ::DE.H.. .“_,__m. .....n e
coma un ghismo entre el ane plistico, en cuanto arme _:u_w __._._LF_ w_:_u
misica, en cuanto arne dionisiaco, se le ha 5__n.=_u tan _MH,E ._.m__r”h,._.F e
solo de los grandes pensadores, gue aun _.,.xﬂ_.,_runn_:.. rmﬂﬂ ”_.J e
simbolismo de los dioses helénicos, E_Ezcn”i.,u., _.ﬂ. u_?_.v_rﬁ._ " ,xhn o
y un origen diferentes con respecto a (odas ._.h. r.__LEMM ¢+ HF_E M...E
ella no es, como éstas, reflejo de _“.. apariendcia , .,_m:e : c,J,.:E ...c.n
inmediata reflejo de la voluntad misma, ¥ ﬁ.n_m:w.rS H.r_um.:.__ﬁ.,.,m o
respecto a todo fo fisico del mundo, fo E&ﬁakﬁ H.__nw”__ﬂwnﬂ o
tocla apariencia, la cosa en s _.,m_..rm_un::u:mr :

poltitad ¥ representacion, [ p. 31007

Este pasaje contiene los principios .,_nmmzﬁmm de _m.n,.,._.m..:..ﬂ h.rﬁﬂmwﬂﬂﬂ_”
junto con su fundamento filosotico. Asi, ,..,.,.M_. través de SEEW...GW : %Mam.,,. s
a cabo una division de las anes —la misica, por urna @unrw_.;v : ,.} :.m
por otra-, ello es posible o adguiere sentido n_c?.__wm .jm_waw M: Fﬂ,:..-
simbolizan una oposicidn ontologica: ...,:_:E.,:.__:.ﬂu?H:E_.: :_Mu B
nologia schopenhaueriana; «cosa cn .ﬂ_.r...n.ﬁ_,ﬁn.:n_ﬁ.._m.c ...AH..M”., enthy ﬁ__“.._.. u_%
también Nietzsche, <o E__r.E:m_na....._c fisicos, <2l nicleo mi:
cosas—el principium individuationis-.

No s6lo hemos encontrado una explicacion al porqué _am EEH.._W
separacion de las artes, también al porqué de una jerargquizacion rﬁ:_g,.,:_q“_p.m..ﬁ
i ; (et Kl " i -f 1 __.- ".

s en funcid : | la misica detenta, en principio,
de las ares en funcion de la cua g
ivilegi: - encima de todas las restantes; entonces,
dvilegiacdo por encima de : e gl
W.m___z._mﬂo una justificacion de la Hu_..mﬂc:;mﬁ.z_:m que asume ﬁ.:_”_wﬁﬂmﬂ o
relaciones con Apolo; v, lo que es de suma :5_ucjuzn_.u_ una interpret
filosifica concreta del mundo al hilo de la tragedia griega.

En primer lugar, nos detendremos en el fundamento de la E..,E_mﬂ ﬂm las
mz_.wm.. Sobre esto hemos de volver a subrayar de entrada wH .ﬂmnc:ﬂm,ﬁ_ﬂﬁ
de Nietzsche de su dependencia de Schopenhauer. Es éste :EE_U:_ Y .HW n.m“.,.::_
conél, el que aleja a la misica de todas las demis artes, porque m..m es - :.p..mw
arte que nos canduce a la captacion de la voluntad, dela na”_p nm s, sinrect e

ia, si iaci - ARCI,
; i 4 apariencia, sin la mediacion de la imags
vara nada al reino de la apar . liack b
_pﬁ:_umﬁa_ o de la palabra. Esto, por otra parte, ya aparece formulado
pisidn dionisiaca del murndo,

<1 la sucesicn de armonias, ¥ ya en su abreviatura, E__ﬂ la an:.:”:h_“u.m__”w”
" | o] al i laez sin b

meledia, la :...EE.,._:_W_. sE Pi.._p. Q..E __m_.h inme

ingresado antes en ninguna apanenclas

3 : 104,
AT £ 16, p. 132; K54, Band 1, pp. 103 L .
Ww La mnm_...:.n: ﬂ:.n_:n.__:nn del mirerda, § 1, en NI p 234, KSA, Band 1, p
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No solo la masica por si misma, en cuanto arte no tigurativo, no
conceplual, produce un wreflejos de lo Uno primordialy, ademads, la
misica penetra en la voluntad misma ain antes de su manifestacion en
la apariencia. La misica es -el lenguaje inmediato de la voluntad-", v
como tal nada tiene en comin con la apariencia v con las artes
dependientes de ella. O, dicho de otra manera, la misica es el SESPEjO
universal de la voluntad del mundo-* Este es el valor excepoional gue
Nietzsche le atribuye a la misica, el de ser el medio artistico de acceso
a la realidad profunda, oculta tras la realidad fenoménica; es la Gnica
expresion directa de la cosa en si kantiana, o de la voluntad
schopenhaueriana. Pero Nietzsche no nos habla en estos términos e
todo tipo de misica, Tan solo de la musica llamada dionisiaca, pues
inicamente ella es «espejo dionisiaco del mundo.

Por qué es Dioniso —nos preguntamos ahora- la divinidad artistica
rectora de la verdadera musica? Porque es el dios de |

a embrizgues,
dijimos antes, del

éxtasis y olvido de si, presupuestos necesarios de tal
arte. La pérdida momentinea de la subjetividad es lo que permite al artista
producir su obra de arte de la misica, que es captacion inmediata de lo
universal y no de lo particular individual, Ademis, decimos en este
momento, Nietzsche introduce el simbolo de Dioniso en la teoria estética
de Schopenhauer y lo convierte en el representante divino de la voluntad.
Dioniso es el instinto artistico primordial a través del cual se abre el acceso
al fondo mis intimo del mundo-: mas es también esa realidad misma. En
el siguiente pasaje, donde Nietzsche hace uso en cuanto FilGlogo de sus
conocimientos sobre mitologia griega, se observa lo dicho:

*En verdad, sin embargo, aquel héroe es el Dioniso sufriente de
los Misterios, aquel dios que experimenta en si los sufrimientos de
la individuacion, del que mitos maravillosos cuentan fue, siendo
nifia, fue despedazado por los Titanes, y que en ese estado es
venerado como Zagreo... Lo que los epoptos esperaban era, sin
embargo, un renacimiento de Dicniso, renacimiento que ahora
nosotros, llenos de presentimientos, hemos de concebir coma e
final de la individuacién: en honor de ese tercer Dioniso futuro
resonaba el rugiente canto de jabilo de los epoptos. Y silo por esa
cSperanza aparece un rayo de alegria en el rosro del mundo
desgarrado, roto en individuos:... En las intuiciones aducidas
tenemos ya juntes todos los compenentes de una consideracidn
profunda v pesimista del munda, Y junto con esto fa doctrina
witstdrica de la tragedia: el conocimiento hisico de la unidad de

97  NT. § 16, p. 136; K54, Band 1, p. 107
98 NTU§ 17, po 142 K54, Band 1, p- 112
99 NTU§ 19, p. 157, K84, Band 1, p. 126,

.




56 ELVIRA BURGOS DIAZ

oda o existente, la consideracidn de la __H,._._.w..:_:,:r.__q...._ﬂ COMmo :E.Jz
primordial del mal, el arte coma alegre esperanza de que pucda
romperse ¢l sortilegio de la individuacion, camao presenlimiento
de una unidad restablecicka- "

Signifitativamente rico en ma ices, este E...:: merece un mx_p.,m,h_.;.:
camentario: Dioniso en Nietzsche expresa la :E._.._m_“_.. no tanto, :..n” sd :_
de una comunidad social, cuanto, enun sentido filosofic H-::::.r ,m:,.:.. ﬁ_?
mundeo, expresa lo uno primordials, que es el %c:.n_:. g..,.. _.,J ﬁﬁ;m. _
filologo-filosofo Nietzsche se abre paso a traves del mito hacia :_._...p
consideracion filoséfica de la realidad, lo que no es EF_;. exLrano por H.:_,_
an del mundo. Dioniso se nos revela

parte pues el mito ofrece una vi
coma el simbolo divino de la aoluntads,

Pero se observari también que el mito nos Cuenla el ﬁt:m#.;_:.ﬂu_..:.__.r.:..
to de Dioniso, es decir, la ruptura de la unidad en _:_.1_:.5?.,: individuos.
Precisamente es la divinidad antistica contrapuesta a S.bu_m:, Apolo, la
que ha de servir ahora para explicar este contenido del .:.:.:. F:.:zn.. en
efecto, la concepcitn del mundo que desvela »i:.ﬂ:.:ﬁ.u_ en .:;._._:ﬂ, p_r_
Nietzsche consiste en postular la existencia de nfﬁ s Ambitos de :,..,;_u__r_..,_.r
diferentes y distintos, La comparacion con el suefio —en cuanto -aparien-
cise en relacion con los sucesos de la vigilia—, presente ya cn el paragrafo

primero de El nacimiento de la tragedia, anuncia esto mismo:

.El hombre filosofico tiene incluso ¢l presentimiento de que
también por debajo de esta real ad en que NOSDLIOS VIVIMOS
somos vace oculta una realidad del todo distinta. esta es, que
también aguélla es una aparendit ™

La realidad plural en que habita el hombre es pues -aparicncias, claro
que ello es asi porque hay otra realidad mis profunda, la llamada
dionisiaca:

JQuedan de este moddo separados entre si, por este ":..__m_u:_ clel
olvide. el mundo de la realidad cotidianay el mundo de la rezlidad

&
1s, 102

dionisi:

- . - -y ® Aea TY e
Dioniso es la voluntad, o la cosa en si, pero los pedazos de LJW_:.WE,.,C
son esa otra realidad, la -cotidiana-, la de los individuos maltiples
separados unos de otros ¥ sepa rados de su entorno, gue viene expresada

100 NT.§10, pp. 97-98; K54, Band 1, p. 72-75. YVéEanse aldemis gsios otros TeXtos muy

similares al transcnio: Fragmento post ma T 1123), U1 2h, Encle 1870-Apcl] 1871, K54, Band
7. pp. 176-179. . g

101 AT 41, pp. 41-42; KS4, Band 1, p. 28

102 AT § 7. p 78 K54, Band 1, p. Si.
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bajo el simbolo de Apolo, el dios de las imigenes oniricas, el dios de la
apariencia, del que Nietzsche dice también:

=Mis ain, de Apolo habria que decir gque en &l han alcanzado sy
sublime la confianza inconcusa en ese princiiiom
} wuiley estar alli de quien se halla cogido en &l e incluso
s podria designar a Apolo como la magnifica imagen divina del
Brincipivm individuationis .. "

Apclo es asi el dios del principio de individuacién., El es el
representante de aquella otra esfera de la realidad, la del individuo, en
la que reina la diferencia y la separacion; de la realidad contrapuesta a
la unidad del mundo que ella fracciona. Porque si Dioniso v Apolo son
dioses rivales, también son opuestos los mundos designados por sy
mediacidn. Entonces se justifica ademids la anterior division de las artes,
La musica, dionisiaca, nos ofrece a la voluntad., el fondo intimo de la vid
mientras que las demis artes, apolineas, permanceen en el terreno de la
apariencia, de la imagen que el ojo vislumbra, o de la palabra que el
hombre pronuncia; las ares que fructifican bajo los auspicios del dios de
la individuacion, [ogicamente, han de quedar atrapadas en ese mundo del
que el mito del despedazamiento de Dioniso nos dice que esta «roto en
individuos., Por otra parte es asimismo coherente con esta smetafisica del
artes nictzscheana la primacia que ostenta la misica Jdionisiaca en
relacion con las artes apolineas, lo que Nietzsche toma en préstamo de
Schopenhauer, como quedd dicho. Pues el mundo que penetra la misica
es el originario, el primordial, v el mundo ofrecido por las otras artes es
el secundario, si lo podemas lamar asi; o, como se dice en Ef nacimiento
de fa tragedia, la misica ssimboliza una esfera que estid por encima v antes
de toda apariencias, mientras que el resto de las artes simbolizan las
s pariencias-, ™

En segundo lugar, no debemos olvidar, dentro de la estructuracion
de las arnes comentada, la existencia de una serie de productos artisticos
duales, apolinco-dionisiacos. A ellos nos aproximaremos ahora llevando
en la mano la luz clarificadora de esa -metafisica estérica- de Nierzsche,
con el fin no tanto de demostrar el predominio de lo dionisiaco sobre lo
apolineo cuyas razones va son evidentes, sino antes bien con la meta de
profundizar en el sentido filos6fico de ese benelicio o engrandecimiento
mutuo que obticnen Apolo v Dioniso a través de su reconciliacion. Para
ello se ha de tener ante la vista lo que en otro lugar se dijo: las fieerzas
artisticas de lo apolineo v de o diowisicco experimentan wna modifica-
|._.n.w_ NT § 1, p. 43; KSA, Band 1, p. 2B, Véanze ademds los sig

4, p. 58; KSA, Band 1, p. 30, AT, § 21, p. 166; K54, Band 1, p. 133
14 AT 50, p. 72; K54, Band 1, p. 31.
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cirin de si mismas fuando colaboran la unda con la otra en fa realizacion
de una obra de arte comdn, En relacion con la esfera artistica de lo
apolineo en la poesia lirica, podemos leer en este sentido:

-l genio lirico siente brotar del estado mistico de autoalienacion
y unidad un mundo de imdgenes ¥ simbolos cuve colorido,
causalidad v velocidad son totalmente distintos del mundo del
escultor ¥ del poeta épico. Mientras que es ¢n esds imfgenes, ¥
s6lo en ellas, donde estos iiltimos viven con alegre deleite. .. las
imigenes del livico no son, en cambio, otra cosa que & mismo, ¥
solo distintas objetivaciones suyas, por asi decitlo, por lo cual a
&, en cuanto centro motor de aquel mundo, le es licito decir syoe:
stlo gue esta yoidad no es la misma que la del hombre despieno,
empirico-real, sino la dnica yoidad verdaderamente existente y
eterna, que reposa en el fondo de las cosas, hasta el cual penetra
con su mirada el genio lirico a través de las copias de aquéllas. ™

A partir de la captacion musical de la unidad del mundo, el lirico
produce una serie de imigenes completamente diferentes a las propias
de las artes exclusivamente apolineas porque éstas son reflejos de las
apariencias, v agquéllas, aun sin dejar de pertenccer a la realidad apolinea,
son manifestaciones de 1a realidad dionisiaca. El yo del artista lirico, dice
Nietzsche, no es el de un hombre particular cualquiera; a través de £l se
expresa directamente el Jfondo de las cosas, lo dionisiaco, pero eslo
mismo se reproduce indirectamente por mediacion de la fuerza artistica
de lo apolineo. Es decir, la diferencia entre el arte solo apolineo v los
elementos artisticos apolineos de una obra de arte apolinec-dicnisiaca
estriba ahi: en el primer caso Apolo se cierra sobre si mismo dentro del
munda de la representacion; en el segundn caso Apolo se abre bacia
Dromiso y contribuye a la penetracion del mundo de la woluntads, causa
y [undamento de las mitltiples apariencias que somn scopinss siyas. Esta
dependencia del arte apolineo respecto del arte dionisiaco, que es a la
vez una dependencia del mundo simbolizado por Apolo en relacion con
el mundo representado por Dioniso, ¥ cuyo reconocimiento afecta
positivamente a ambos instintos artisticos, se hace evidente igualmente
en la cancion popular,

-Mas para nosotros la cancidn popular es ante todo el espejo
musical del munde, la melodia orginaria, que ahora anda a la
bisqueda de una apariencia onirica paralela v la expresa en
poesia. La melodic es, pues, lo primero v wiiversal, que, por elle,
pucde padecer en si también miltiples objetivaciones, cn milti-
ples texios. Ella es también, en la estimaciin ingenua del pueblo,

105 N7, § 5. pp. 63-64; K54, Band 1, p. 44-45.
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mis .u._:?..__._m_._ﬁ v necesaria gue todo lo demids. La melodia genera
cle sila poesia, y vuelve una y otra vez a generarla; no otra cosa
es lo que quiere decimos la formea estrdfica de la cancidn
Dpopular. =1

~ La misica es Jo primeros y suniversal-, por eso es el arte «mds
importante- y snecesarios; en un sentido ontologico podriamos decir lo
mismo de la realidad dionisiaca, ella es la «cosa en siy, la razdn de ser de
la realidad apolinea de la individuacion. Las artes estin jerarquizadas, fos
éimdritos de o realidad tambidn, La cancion popular expresa musicalmen-
te la :E.:.E_ originaria del mundo, pero al mismotiempe el ane dionisiaco
de _m_ muisica requiere, en ese género artistico, la presencia del arte
E...D:.aa: come vehiculo para su manifestacion en la muliplicidad de las
‘.:..__..:.H.G:E..,E. Esto es, la cancidn popular no salo nos ofrece al mundo
dionisiaco en su inmediatez a través de la misica, recurre al auxilio de
las artes apolineas, la poesia, la letra de la cancidn en este caso, para
ponernos ante la vista las -objetivacioness posibles de la misica, es decir

las -objetivaciones. de la realidad dionisiaca. De este modo el E.:.“
apolineo y el dionisiaco colaboran, se apovan mutuamente con el fin de
permitirnos el acceso al mundo desde sus dos vertientes: fa wunidad v fa
_“_.._::.,E. idad, Esto implica la modificacion y el engrandecimiento de ambos
instintos artisticos, como declamos; el apolineo porque asume [a tarea no
ra de _unmg_.__.r._.m bellas imigenes sin mds, sino de plasmar en imdgenes el
fondo a-figurativo del mundeo; el dionisiaco porque refuerza su capacidad
nk_qﬂ_.,m.:.,m de lo «Uno primordiale por el servicio prestado por las fuerzas
apolineas. Sentimas la tentacion de decir que es como si Apolo v Dionisa

antes separados v enfrentados, recluidos cada uno en su propia realicad.

ahora en su vinculacion se transformaran ellos mismos v, ademis .H_,
fundamental, transformaran las realidades por ellos _.ﬂ..:.amm_wﬂn_mmm cuan-
o mMenos, juntos, nos presentan la realidad bajo otra perspectiva donde
prevalece la interrelacidn, y no una insuperable separacion.

La mw—...EE.F dionisiaca de Sileno, el sinsentido de la realidad
apolinea de la individuacion

La vision de Nietzsche del mundo se ofrece con claridad v contun-
n_nnﬂ.m.r.j aquellos pasajes donde se explicita la sabiduria populars
transmitida por el mitico Sileno, el acompanante de Dionisos

106 NT, § 6, pp. 68-69; K54, Band 1, p. 48-49,
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«Una vieja leyenda cuenta que durante mucho tiempo el rey Midas
habia intentado cazar en el bosque al sabio Sifeno, acompafante
de Dioniso, sin poder cogerlo. Cuanda por fin cayd en sus manos,
el rey pregunta qué es lo mejor Y mas preferible para el __:.h_._:z.n..
Rigico e inmaovil calla el demdn: hasta que, w.._nﬂ_._._: pror el ey,
acaba prorrumpiends en estas palabras, en medio de una risa
estridente; <Estirpe miserable de un dia, hijos del azar y e _M_.
fatiga, jpor qué me fucrzas a decirte lo que para ti seria _5:..._
ventajoso no ir? Lo mejor de todo es 1ot _:a_._:.E.p_.n,u:.;ur_n,z ra
ti: no haber nacido, no ser, ser fada, Y o mejor en sepundo lugar

es para 1i — morir prontoe.”

La existencia es despiadada y cruel, eso nos c:x_,.ﬁ.,_ la lilosotia
popular: mis le valdria la pena al hombre -no :m_;._ﬂ nacidos al F\:w_z:_r,
que estd sometido a la lucha y a la aniquilacion. El mundo empirico, _m_
realiddad apolinea, es fuente de dolor y sufrimiento constante. F.,.,..n., 5,
seglin Nietzsche, la concepcion pesiniista an_.E:E,: L_.r,_.ru..., x..ﬁm:.:. w._:
suya propia, Ademds, no se trata solo de que _.E.._HE.,_,,_. o Sileno nos _.r,,r,j
ver el profundo horror de la vida cotidiana clel __..__r_:..__ﬁ__,_s. aﬁ_ N.Ex_l.__:.._ _%.
la representacion donde gobierna Apolo; el sufrimiento, mis adn, E.__.a
inscrito en la misma esencia del mundo, le pertenece a Dioniso
incuestionablemente. No hay un lugar mis alld de la tierra, un lugar
celestial, donde reina la paz, la felicidad sin mancha, el goce perpetuc,
hacia donde el hombre puede dirigir su mirada _rr.__uE.m:mnn_u. en donde
puede encontrar un refugio eterno. la realidad :Ep_.,E._E._E:.F,_ la
realidad dionisiaca es ya -sufriente-, no hay pues escapatoria posible al
dolor: -...lo uno primordial...» es, nos dice Nietzsche,

i

.. lo erernamente sufriente y contradictorio,., ="

El mito del despedazamiento de Dioniso es interpretado por Nietzsche
también en este sentido: nos manifiesta el sufrimiento inherente al r,:.._r_c
del mundo. Como este fondo primordial es simbolizado por Dioniso,
diremos que nos desvela al dios llamada asimismo Zagreo como el ser
en si sufriente,

Sin embargo, el mito nos dice algo mds: que el desmembramiento de
la divinidad, es decir, el nacimiento de los m:n_:,.ﬁcﬂ.ﬁ. 5 ._m. causa del
sufrimiento y gue, por lo tanto, este mundo de 1 .E_.._.:,.H__,_..,EE: ha A.F_ ser
.rechazado-, porque es lo malo y despreciable de suyo. Es como st aqui

= . : 3 ; '3 san dionishaca del muendo, § 2,
T ONT B3, p. 52; K54, Band 1, p. 35, VEase La pision dionisi et .
en ww_.; p. 237; mﬁuxﬂ Band 1, p. 560, ¥ también B nacimiento del fensairfenio Iragico, K34,
Band 1, p. 588, i )
108 M..e..__.. 44, p. 57 K54, Band 1, p. 38 Ademds, entre otros, AT § 4, p. 39 K54, Band
1, p. 41 ¥ N7, § 6, p. 71 K54, Band 1, p. 51
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Nietzsche abogara en favor de la posibilidad de una existencia mejor,
verdaderamente unitaria, y no sometida al dolor, lo cual vendria
representaclo por la esperanza mitica en el renacimiento de Dioniso,
Aunque va hemos citado en pante este texto, lo recogemos ahor
acentuando nuevos matices:

-ccon o cual se sugicre que ese despedazamicnto, ¢l sufrimienio
dionisiaco propiamente dicho, equivale a una transformacion en
aire. agua, terra y fuego, y que nosotros hemoes de considerar, por
tanto, ¢l estado de individuacion como la fuente y razén primor-
dial de todo sufrimiento, como algo rechazable de suye. .. Lo que
los epopros esperaban era, sin embargo, un renacimiento de
Dioniso, renacimiento que ahora nosctros, llenos de presenti-
mientos, hemos de concebir como el final de la individuacion: en
honor de ese tercer Dioniso futuro resonaba el rugiente canto de
jabile de los epoptos. . En las intuiciones aducidas tenemos va
juntos todos los componenies de una consideracion profunda y
pesimista del mundo, y junto con esto fa doctrina mistérica de ja
tragedia: el conocimiento bisico de la unidad de 1odo Jo existen-
te, la consideraciin de la individuacidn como razdn primordial del
mal. el arte come alegre esperanza de que pueda romperse el
sartilegio de la individuacidn, comoe presentimiento de una
unidad restablecida- "

Es posible hacer una lectura romintica. En tal caso el parentesco del
pensamiento de Nietzsche con el de sus predecesores seria estrecho,
incluse demasiado intimo si no hubiera otra lecura posible: tanto
aquéllos como el autor del escrito sobre la ragedia centrarian asi sus
optimistas expectativas en el DHoniso futuro, en la mitologia, en el ane
como medio de Hevar a cabo una sintesis social adecuada que permitiera
el desarrolle pleno v armonioso del individue en sociedad. No va dentro
del dmbito socio-cultural, sino en el dmbito de la ontologia el texto afirma
una concepcion pesimista del mundo en funcién de la cual la existencia
es dolor y sufrimiento, No obstante aqui es la realidad plural, miiltiple,
la realidad empirica, individual, la responsable altima del mal. Y de ahi
se sigue, como subraya explicitamente Nietzsche, un juicio negativo y el
rechazo del mundo basado en el principio de individuacitn, esto es, el
desprecio v la devaluacion de Apolo por una parte v, por otra, la
valoracion exclusiva de la unidad simbolizada por Dionise. Sin hacer
distinciones entre la diversidad de formas de existencia real posibles,
todo lipo de vida fenoménica parece estar alli condenada simplemente
por el hecho de se tal, realidad empirica. Esto nos extrafia, mdxime
cuando hemos encontrado continuamente la reivindicacidn de la impor-

109 AT, § 10, pp. 97-08; KSA, Band 1. p. 72-73.
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tancia de lo apolineo para lo dionisiaco tanto .“_.mman el punto de 4.:..:._
artistico cuanto desde el punto de vista ontoldgico-filosofico. ..____,.“_mﬁmu,
acabamos de constatar como el sufrimiento le pertenece m%:ﬁﬁzﬁ nte
a lo «Uno primordials, cémo el dolor mw.nw enla raiz aw_ ser, 0 sed, COmo
Dioniso es en si mismo una realidad sufriente. En el siguiente fragmento
postumo podemos leer en este sentido:

Lo que sufre, lucha, se lacera, es siempre la Gnica voluntad : ella
es la contradiccitn perfecta como causa Originan de la existen-
cid. ——
JLa individuacion es pues resultado, y no causa, de la pasione.

En tal caso no hay forma de huir fuera del sufrimiento, cama
deciamos, porque es en la voluntad donde :mEE el doloryla .nq,u;__%nn“p-
cidn; es entonces este caricler suyo el que la _Hﬁ.,.__mu. 4 creal el .::.ﬁ.;. o
de la pluralidad v, a la vez, ésta su necesidad de los _:a__.g.__.”“ﬂ_cm €5 r_ razon
de su sufrimiento: «No hay medio de escapar a este E.:ﬁ___c infernals,
afirma Goedert."! Aun cuando se sefiale la realidad maliple ws_ﬂc._m
-usa del mal, éste no puede quedar excluido del a.,_z_.r_..:z..mnﬂ.c primordial
ya que él se despedaza necesariamente €n .:.EH...”.ES_....&.. Dioniso no puede
vivir sin Apolo. Pero la pregunta ,ﬂ_:?..n si z._n_un_n:n niega o .:.., ﬁn..:
completo todo mundo de Er___.e..__.rrﬁn._.rﬁ. e incluso el mundo en su
totalidad, exige una ulterior contestacion.

Si nos fijamos de nuevo en la tragedia tambi€n encontraremos _.E.,
vision pesimista del mundo: el horror, la c:_iauu_ la lucha, la M::n_Er._..
cién son los elementos constitutivos de la realidad que la tragedia
dionisiaca nos presenta:

.La tragedia, surgida de la _.__n_.i.._.:._m_m fuente ce la ..._.,u_..:,.u_.,.mﬁ_qr_nm
pesimisia por esencia, La existencia ¢s en ella algo muy _wu.oaz ‘.
el ser humano, algo muy insensato. E| héroe de la tragedia no se
evidencia, como cree la estética moderna, en la lucha r...E..h. _.r”__
destino, tampocn sufre lo que merece. Antes bien, mn.Edﬂu:.u a
su desgracia ciego y con la cabeza tapada: y el m_p.mc::,r.ou_ﬁam_ ?.:“”
noble gesto con que se detiene ante ese _..:.,:._n_c. de espanto ﬂ._.:.r
acaba de conacer, se clava como una espina en nuesira alma. La
dialéctica, por el contraro es offimista desde el 3:.;3 de su mn.a,“
cree en la causa y el efectoy, por tanto, &0 una relacitn necesarii
de culpa v castigo, vinud y felicidad. .-

oetumo. 7 (1171, UL 2b. Ende 1870- April 1871, K54, Band 7, p. 166.
Eragmento Postuma, 7 [117], UL Zb. Ende 1870- April 18 .
‘_ u_ﬁ_u HH.MFM_.. Goedert, Netzsche, Critigue des valeurs chrdtiennes, Souffrance &
inpassion, Paris, Editions Beauchesne, 1977, p. 63 .
:,#.ﬁm Sacrates v 19 fragedic, en NT, pp. 226-227, K54, Band 1, p. 546-547
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Sabemos algo mis ahora. A la dialéctica, propia del -secratismo
estéticos, subyace un profundo optimismo. Por eso la estética racionalista,
que no se funda ni en lo apolineo ni en lo dionisiaco, da muere a la
rragedia atica, porque expulsa a Apolo y Dioniso del ambito del arte v,
junto con ellos, acaba con la concepcion pesimisia del mundo que el uno
unido al otro nos transmite. Esta concepeitn es sustituida por la contraria,
por la concepeion optimista del mundo. Justamente es ese principio en
funcion del cual wodo ha de ser imeligible, comprensible, consciente; es
esa fe en el poder de la razdn como medio de conocimiento, de virtud,
de felicidad; en suma es el optimismo ef aniguilador de la tragedia:

ooopues quién no veria el elemento offimista que hay en la
esencia de la dialéctica, elemento que celebra su fiesta jubilosa en
cada deduccion y que ne puede respirar mis que en la claridad
¥ la consciencia frias: elemento optimista que, una vez infiliracdo
en la ragedia, tene que recubrir poco a poco las regicnes
dionisiacas de ésta y empujarla necesariamente a la autoanigquilacion
— hasta el salte: mortal al especticulo burgués. Basta con recordar
las consecuencias de las tesis socraticas:la virtud es el saber; se
peca solo por ignorancia; ¢l vinuoso es el felize; en estas res
formas hdsicas del optimismo estd la muerte de la tragedias""*

Sin reserva alguna podemos afirmar entonces que: tan esencial es a
la filosofia del joven Nietzsche la dualidad Apolo-Dioniso como la
comprension pesimista del mundo segiin la cual en &l habita por siempre
el dolor v el sufrimiento —cuyo abandono implica la destruccion de la
imagen del mundo griego—, porque precisamente aguella pareja divina
mediante su colaboracion en la ragedia nos conduce directamente a este
juicic sobre la realidad. Por eso la muerte de la tragedia se relaciona con
el destierre de lo apolineo v lo dionisiaco vy con, lo que viene a ser lo
mismo, fa victoria del optimismo sobwe el pesimismo (en esta contraposi-
cidn, por otra parte, se expresa de ofra manera la oposicidn del
pensamicnto de Nietzsche al de Socrates v Platon), vicloria que se
ejemplifica por la imposicion del deus ex maching euripideo, que todo
lo aclara v resuelve, sobre el dio Apolo-Dioniso cuye sentido dltimoe, en
la tragedia de Esquilo, Nietzsche expresa asi:

<Y de ese modo la dualidad del Prometeo de Esquilo, su naturaleza
a la ver dionisiaca v apolinea, podria ser expresada, en una
farmula conceptual, del modo siguiente; «Todo lo que existe es
justo e injusto, ¥ en ambos casos estd igualmente justificados,
«iEse es tn mundo! {Eso se llama un mundol-

113 NT.§ 14, pp. 121-122; K5A, Band 1, p. M.
114 NT§9, p. 95 K84, Band 1, p. 71.
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Y ese es el mundo de Nietzsche, anadimos, un mundo intrinsecamen-
te dual, dominado no sélo per un Gnico principio, lldmese razon, o
justicia o Dios; el mundo de Nietzsche rampoco es por una parte
dionisiaco y por olra apolineo, como asi parece cuando toma en prestamo
a Schopenhauver los conceptos de voluntad v representacion junto con s
estética promusical jerarquizadora de las artes; el mundo es apolineo y
dionisiaco, las dos cosas a la vez, porque ambos son inseparables y
porque ambos definen la comprension del mundo de Nietzsche, del
vinico mundo que existe. Lo apolinec estd inserto en lo dionisinco, In
pluralidad en la unidad, los miembros del dios despedazado en el
propio Dioniso sufriente que nunca consegin dejar de ser una divinidad
lacerada.

Esto nos anuncia que Nietzsche se aleja de la voluntad una
schopenhaveriana y que tris el ropaje schopenhaueriano de su lenguaje
se esconde una concepcion distinta de lo <Uno primordiale, en cuanto es
una realidad no separada de la realidad apolinea del principio de
individuacion, en cuanto es, mis ann, en su misma esencia una realidad
no unitaria sino escindida'™, Es decir, ¢l mundo no comprende dos
esferas de la realidad diferentes, sino que dentro de la sola esfera
existente se piensa la dualidad, por eso Apolo es parte de Dioniso, por
eso la tragedia apolineo-dionisiaca es el arte supremo que lleva a cabo
el desvelamiento del munde, por eso todo fenomeno. como la palabra,
muestra en su interior la division, la tension tragica, por eso también la
esencia del mundo es sufrimiento, dolor y contradiccion.

Esta imagen pesimista del mundo de Nietzsche, de la que nos
ocupamos dhora, nos induce a reflexionar sobre lo dicho: la no unidad
del ser sufriente v contradictorio —justo e injusto= que es lo «Uno
primordial., el Dieniso lacerado de los Misterios gue a causa de su pasion
necesita producir la muliiplicidad - no puede dejar de crear a los
individuos— v que a su vez sufre por razon de esta su creacion.

ste Onico mundo nuestro es asi cruel, contradictorio y estd incesan-
temente en lucha como el mundo de Herdclito, pues si al pensar la interna
escision de Dioniso la filosofia de Nietzsche pretende el acabamiento de
wedo racionalismo metafisico de corte platdnico o hegeliano, al mismo
ticmpo, por el contrario, foma partido por el pensamienio de Herdclito —

115 Véanse: Joan Bautista Llinares, Tesis Doctoral, o, cft, p. 83: No hay ninguna
realidad que no tenga la antitesis v 1a tensibn en su propia constinucidn intima-; Gianni
Vattimes, Ef sfeto 3 la mescara, traduccidn de Jorge Binagui con la colaboracion de Edit
Binagui v Gabriel Almirante, Barcelona, Ediciones Peninsula, 1989, p. 2 .El dolor y el
sufrimiente oo sen ofea cosa que modos de indicar Lz originaria no unidad del principio
primordial de las cosas, la duplicidad insuperable del ser v, por consiguiente, de marear,
con Schopenhauer pero ya s alld de &, la diferencia de wdo planteamiento de
racionalismo metafisico hegeliano-
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A quien mis tarde citard como precedente suyo'™ y a quien encontramos
mencionado en el escrito sobre la tragedia ademas de en otros fragmentos
ﬁ.__... la época— al subrayar la lucha y oposicion como elementos prioritarios e
instperaties del mundo,

Lo que hemos dicho se ird haciendo progresivamente mas patente a
medicla que avance el filosofar de Nietzsche, Sin embargo, va desde el primer
momento, en nuestro andlisis de B nacindenio de la tragedia percibimos el
lugar central de la lucha, de la antitesis, como fuerza potenciadora de los
instintos anistico-creativos primordiales de los priegos, es decir, de los
instintos de lo apolineo v de los dionisiaco que dan lugar a obras de arte cada
vez mds elevadas, guiados precisamente por su mutua rvalidad. El hecho de
que luego atnen sus fuerzas en la produccion de géneros artisticos duales,
v sobre todo en la creacion de la tragedia dtica, no revelard entonces mis que
una sola cosa: no el fin de la lucha w oposicion, sino coherentemente con o
que venimos afirmando, la insercicn del antagonismo en e seno de la
realicad trdpica Uamada Dioniso, E) dios de la tragedia muestra la no unicad
cel ser y muestra el fundamento de esta tension en la lucha de los elementos.
Picnsese que en B cevlamen de Homero ' ¢l joven Nietzsche refleiaba su
concepeion del hombre y del mundo griego en cuanio enraizados en la lucha,
en la discordia, crueldad, desmesura, Asi la famosa frase de Heraclito -Guerra
de todos es padre, de todos rey,...»"™ podriamos convertirla en esta otra
utilizando la rerminologia nietzscheana: <Dioniso de todos es padre, de todos
ey, pargue éf es el simbolo del mundo nietzscheano en donde reina la lncha,

En funcion del pesimismo ontologico de Nietzsche debemos preguntar-
nas si este camino conduce 3 la negacion del mundo, de la vida, de la
existencia, del querer vivir como es el caso de Schopenhauer; sl esa
comprensicn de la voluntad, de Dioniso, como un ser eternamente suftiente,
contradictonio, antitético; si aquella sabiduria de Sileno cuvo mensije nos
decia a los hombres, mejor seria no haber nacido, si Eﬁ_c. ello en altime
térming debe desembocar en eso que Nietzsche nombra como -pesimismo
practice, seglin el cual,

=-.clado el hibito del suicidio, el individuo tendria acaso que sentie
el dltimo resto de sentimiento del deber cuando, como hacen los
habitantes de las islas Fidji, estrangulase como hijo a sus padres,

116 Véase Friedrich Mietesche, Ecce bomo. Como se fega o ser lo gue s es
(eitdremos EF ). Introduccidn, traduecldn v notas de Andrés Sinchez Pascual, Madrid
M.S nzi Editorial. 1978, ] nacimiento de 1 tragedia-, § 3, pp. 70-71; K94, Band 6. m_u. 312-

117 Eloertamen de Homero, en Friedrich Nietzsche, Obras comipleias, Traducciin de
Pablo Simdn, Buenos Aires, Editorial Prestigio, 1970, tomo 1. p- 3% K34, Band 1, p. 783

118 Agustin Garcia Calvo, Razdi comin. Edicion critica, ordenacicn, traduccion y
comentario de fos resios def bro de Herdelito, Madrd, Bditorial Lucing, 1085, p- 134. ’
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v como amigo 4 su amigo: un pesimismo peictico que podria
producir incluso una horropilante &tica del genocidio por compa-
sitin--.""?

Este -pesimismo pricticos parece ser ung consecuencia logica de la
concepcion del mundo de Nietzsche: de modo que si no se tratara tanto
de la bisqueda consciente e inmediata de la muerte, al menos quizi su
filosofia nos impulsaria a asumir un comporamicnto vital de tipo ascético
o a mostrar una actitud desencantada v pasiva ante la existencia,
Nietzsche, en el siguiente pasaje, muestra primera la facilidad con que la
vida induce a adoptar esas posturas a los individuos lacidos que
comprenden su caricter iltimo v, al mismo tiempo, en segundo lugar,
vierte un raye de esperanza sobre la demacrada humanidad. Tal vez el
mundo no sea exdctamente tal v come se nos ha presentado mds arriba,
tal vez iluminado bajo un nuevo resplandor aparezca con una faz distinta,
Leamos el texto con ojos minuciosos dirigidos al encuentro de eso que
acabamos de anunciar

El éxtasis del estado dionisiaco, con su aniquilacion de las
barreras y limites habiruales de la existencia, contiene, en efecto,
mientras dura, un elemento letirgico, en el que se sumergen todas
las viven persenales del pasado. Quedan de este modo
separados entre si, por este abismo del olvido, ¢l munda de s
realidad cotidiana v el mundo de la realidad dienisiaca. Pero tan
pronte como la primera vuelve @ penetrar en la consciencia, es
sentida en cuanto tal con niuses; un estado de dnimo ascético,
negador de la voluntad, es el fruto de tales estados. En ese sentido
el hombre dionisiaco se parece a Hamlet: ambaos han vistio una vez
verdaderamente 12 esencia de las cosas, ambos han conocido, ¥
sienten niuscas de obrar, puesto que su accién no puede
modificar en nada la esencia eterna de las cosas, sienten gque cs
ridicula o afrentoso el que se les exija volver a ajustar el mundao
que se ha salido de quicio. El conocimiento mata al obrar, para
abrar es preciso hallarse envuelto por el velo de la ilusién - .. .es
el conocimiento verdadero, es la mirada que ha penetrado en la
horrenda verdad lo gque pesa mis que todos los motivos que
incitan # obrar, tanto en Hamlet como en el hombre dionisiaco.
Ahora ningin consuelo produce ya efecto, el anhelo va mas alla
de un mundo después de la muerte, incluso més alld de los dioses,
la existencia es negada, junto con su resplandeciente reflejo en los
dinses o en un mds alli inmortal. Consciente de la verdad intida,
ahora el hombre ve en todas partes Gnicamente lo espantoso o
absurdo del ser, ahora comprende el simbolisme del desting de
Ofelia, ahora reconace la sabiduria de Sileno, dios de los bosgues:
siente niuscas

118 AT, §15, p. 128, K84, Band 1, p. 100
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“Agqui, en este peligro supremn de la voluntad, aproximase a &l el
darle, como un mago que salva y que cura: dnicamente ¢l es capaz
de retorcer esos pensamientos de nausea sobre lo espantoso o
absurdo de la existencia convirtiéndalas en representacicnes con
las que se puede vivir.,..,)®

Primero, se postula nuevamente la divisidn de mundos, el de la
stealidad dionisiaca- v el de la -realidad cotidiansas, m_zounﬂw N0 N0S
habremos extraviado antes al afirmar en Gltimo término la ausencia de
esta dualidad en la filosofia nietzscheana? —el lector debera comprobar la
certeza de nuestra interpretacion a lo largo de este trabajo—; segundo, se
confirman las consecuencias negativas para la vida de la penetracidn en
el conocimiento del mundo en cuanto se desvela como «dolorasoe
sabsurdos, smaloe, senloquecido-. El hombre siente -nduses. ante E:.
horrible existencia sin sentido, y ello le lleva a introducirse en un estado
-negador de la voluntads, en un estado donde la -existencia s negadas,
Hasta aqui, en definitiva, parece mis bien que estamos oyendo hablar a
Schopenhauer. ;O es que quizd Nietzsche es absolutamente fiel a
mﬁ_..ﬁﬂui::._nn ¥y todo nuestro discurso diferenciador es un error tremen-
do? Sin embargo, notamos que algunas idea nos llevan a meditar sobre
la cuestion de la originalidad € innovacion de su pensamiento. Es el caso
cuando alude al «velo de la ilusion- o, mejor, cuando califica al arte, al final
de la cita, de \mago que salva v que cura.. Hacia el arte pues debemaos
volver a dirigir la mirada con la vista puesta en la pregunia sobre el papel
que juega en la concepeion pesimista del munde de Nietzsche, sobre el
sentido del arte para la vida, sobre su funcidn gnosecldgica. JJué hace
el arte, nos ssalvas de la vida, o nos devuelve a la vida? iNos introduce en
el conocimiento de la vida o nos lo enmascara?

120 AT §7, pp. 78-79; K54, Band 1, pp. 56-57,
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EL PODER DEL ARTE

El poder de ilusion del arte apolineo, su _,_._.:E.__u: _EE.H: En_.,T nw. lo
primero que retiene nuestra atencion. Pero H_E_.:x..,sf este tipo de .r.m.. :__s
habremos dicho todo sobre el arte, ¢ incluso ni siquicra lo _H:E.__M:w__,.zj _
porque por encima del arte apolineo de la apariencia :E:E nw ..,:.E_,:..m
arte dionisiace y mis todavia al arte superior mu_.,u._:..a.e,..a_::_.., ACED, ?_.g
embargo, nos proponemos acceder al pensamiento de wxun:_.;.._u.c m..:.Ec. a
paso, comprobando su complejidad, haciendo patente como _c.,._ resulli-
dos ebtenidos inmediatamente se truecan posteriormente cn favor ar.. E._
significado distinto; lo que implica ademis la .:,:nm:_:.nn:un de martices
diferentes en su concepcion del mundo, En dltimo término, de este :En:u,
no sélo habremos desmenuzado los maltiples sentidos de Apolo y
Dicniso en el joven Nietzsche, sino también ruzz.w:._cm__ _....“T_.A.KE._C una
imagen mis o menos conclusiva del mundo ~Dioniso- de Mietzsche,

Apolo mantiene al hombre en la existencia

La captacion de la funcion del are ;n.c::...c para E.E.*.._M.. .,»._
entendimiento de lo que quiere decir la capacidad curativa o salvadora
atribulda a este arte, se nos ofrece con claridad en el discurso de
Nietzsche sobre los dioses olimpicos:

“Todo ese mundo olimpico ha nacido del mismo instinto que tenia
su figura sensible en Apolo, y en este ....n_u.:n_: 005 es licito
considerar a Apolo como padre del mismo, jCudl H.En la enorme
necesidad de que surgid un grupo tan resplandecients de seres
impicos?

.n.w_._.a._%ﬂ”; nada recuerda la ascértica, la m,x_..__.a_::m:.nmi_ y el r_m._uw._.”
aqui nos habla tan sdlo una existencia ‘...x:._,_mu.p_:..,, . atn,
wriunfal, en la que estd divinizado todo lo existente, _c., mism .J_
es hueno que si es malo, Y asi el espectador HEE._HE sin duca
aténito ante ese fantistico desbordamiento de vida v se pregun-
tard qué bebedizo méagico tenian en su Cuerpo esos hombres
altaneros pard gozar de la vida., '™

En primer lugar, el mundo olimpico depende de Apolo, de su fuerte
instinto artistico. No cabe duda pues de que andamos por buen camino.
T 121 AT ﬁc: 51-52; K54, Band 1, p. 34-35.Véase ademés La vision dionisiaca del
ntiando, § 2, 'en NT, p, 237; K54, Band 1 pp. 559-560.
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En segundo lugar, se anuncia ya tajantemente una cuestion de suma
importancia: este mundo wresplandecientes no empuja a adoptar una
actitud vital ascética, de renuncia a la vida. Dada la horrorosa sabiduria
de Sileno —que se recoge poco después del pasaje transcrito— sabemos
en principio el efecto que no produce el arte apolineo, la negacion del
munde del sufrimiento y de la erueldad; por el contrario el arte nos -cura-
de esta vision del «dios de los bosques- a través de 1a im AgEN QUE NOS pone
ante la vista, una imagen donde la existencia se revela -divinizada- en
todos sus aspectos tanto en los <buenos: como en los smalos-. Y al final
comprendemos el sentido del acto salvador del arte: no nos conduce a
huir de la vida sino a -gozar de la vidas, asi el arte no nos «salvas de ella,
nos devuelve a ella a través de su enorme poder embellecedor, a través
de la construccion apolinea de un mundo de belleza.

Ahora debemos volver a ese parigrafo 3 de B nacimicnto de fa
fragedia para darmos cuenta de que este mundo apolineo no nace de la
ignorancia del hombre griego, de una supuesta comprension superficial
de la existencia segin la cual no hay lugar para el sufrimiento v el dolor.
Nada mis erréneo, el griego conoce la profundidad del mundo, su
crucldad, su sinsentido, y precisamente por ello se ve impulsado a
edificar el reino de los dioses olimpicos, El griego conoce la ensefianza
del acompariante de Dioniso, pero, ademas, es un pueblo eminentemen-
te vital, apegado a la vida, por eso, para seguir viviendo, guiado por una
-hondisima necesidad-, recurre a Apolo, crea a los Olimpicos. Como
quedd dicho reiteradamente, Apolo no se entiende sin Dioniso ¥
viceversa, asi pues, en coherencia con ello, el mundo apolineo de los
bellos dioses olimpicos se construye sohre el mundo dionisiaco del
sufrimiento; s6lo asi se justifica la existencia del primero v, a la vez, se
soporta el conocimiento del segundo —con lo cual se nos vuelve a
presentar, de otra manera, la inseparabilidad de la dualidad Apolo-
Dioniso—. Acudamos a Nietzsche para comprobar nuestra afirmacion:

il griego conocid v sintio los horrores y espanio de la existencia
ra poder vivir luve que colocar delante de ellos la resplande-
ciente eriatura onirica de los Olimpicos... toda aguella filosofia
del dios de los hosques, junto con sus eje mplificaciones miticas, . ..
= fue superada constantemente, una v otra vez, par los Briegos,
a, en todo caso, encubierta y sustraida a la mirada, mediante agquel
mitaticlo infermedio artistico de los Olimpicos, Para poder vivir
wvicron los griegos que crear, por una necesidad hondisima,
estos dioses: esto hemos de imaginarlo sin duda come un procesa
en el que aquel instinto apalineo de belleza fue desarrollando en
lentas transiciones, a partir de aquel originario orden divine
titdnico del horror, el arden divino de la alegria; 2 la manera como
las rosas brotan de una arbusto espinoso, Aquel pueblo tan
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excitable en sus sentimientos, tan impetuoso en sus deseos, tan
excepcionalmente capacitado para el sufrimiento, ale gué otro
modo habria podide soportar la existencia, si en sus dioses ésta
no se le hubiera mostrado circundada de una aureola superior?. '

Este mundo artistico de los Olimpicos brota del mundo dionisiaco
«del horror., «a la manera como las rosas brotan de un arbusto espinoso-.
Dicho de otro modo, el ane apolineo no nace de la nada, en el vacio, nace
a partir -sobre el suelo- delo dionisiaco, v con el fin de embellecer la wida,
de posibilitar la vida, de transformar el Jhorrar en alegrias, Este es el
poder de ilusion'® apolineo: mostrar la existencia del sufriente -circun-
dada de una aureola superior., recuperando con ello al hombre para la
vida. Hemos hablado del poder de ilusion apolineo, pero igualmente
podriamos referirmos al poder apolinea de crear ficcioness, de producir
engafioss eso es el arte de la apariencia, de la ficcion, el belle ormmamento
que impulsa a vivir desviando la mirada, encubriende la remenda
realidad dionisiaca. El arte apolineo es, pues, -ficcion encubridora
destinada a posibilitar la afirmacion de la vida en el olvido de su fondo
de horror v sufrimiento:

WAlli donde troperamos en el arte con lo dngenuos, hemos de
reconocer el efecto supremo de la cultura apolinea: la cual
siempre ha de derrocar primero un reino de Titanes y matar
monstruos, v haber ohtenido la victoria, por medio de enérgicas
ficciones enganosas y de ilusiones placenteras, sobre la horroross
profundidad de su consideracion del mundo y sobre una capaci-
dad de sufrimiento sumamente excitable. '

;S6lo puede ser aceptada la vida en la huida, en la bisqueda de un
refugio en la ilusién, en la ficcion? jEs entonces la ficcion lo opuesto a la
verdad? ;Pero existe la verdad? Todas estas preguntis esperan una
respuesta. De momenio es innegable la consideacion por parte de
Nietzsche de las artes apolineas, exclusivamente apolineas, no como
medio de acceso al conocimiento de la realidad, de lo -Uno primeordial.,
sino, todo lo contrario, como medio de retener al hombre en la vida, un
medio que ejerce su funcién por el recurso al engano, construyendo una

122 NT, § 3, pp. 52-53; &£54, Band 1 pp. 45-36. También La vision diciisfaca del
meitdo, § 2, en NT, p. 237-238; K84, Band 1 pp. 360-561. Ademis, en los fragmentos
péstumos del cuaderno UT 2h. Ende 1870 - April 1871, K54, Band 7 se aprecia la misma
idea de gue la belleza v la calma surgen del horror: 7 [91l, p- 159; 7 [92], p. 15%; 7 (93],
. 159.
& 123 Hahlamos de -ilusidn- {usion) en el ciso de Apolo para indicar el caricter
ilusofio, -erréneo-, de sus producciones; ¥ hablamos de stransfiguracion. (Verklirung) en
£l caso de Dioniso para subrayar el aspecto de glerificacian, de ensalzamiento que
ASLUTET SU5 Creaciones,
124 NT, 4 3, p. 54 K54, Band 1 p. 37,
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imagen ficticia, aparente, que logra, por su belleza, cautivar la mirada
que, de otra forma, penetrando ésta en la absurdidad de la nw::.:

empujaria al individuo hacia la nada, hacia la negacion del .,ﬁ_w:..a.m_..-_,.:.“ _h.._
como en Schopenhauer. Esta imagen apolinea ejerce un efecto similar .___
.n_r._ h_..,_mm::.qc suefio, reparador del desenfreno doloroso del mundo _.,.__,.
la ...._m__:... necesitamos de esta ilusion tanto come del suefio. En tal caso
la mentira es atil, desde luego, pero es pensada en cuanto E.n_._E..w ncn._i."
_u.nﬂ-_..n.:.r_..ﬁ, como la antitesis de la verdad, la cual tamhbién M.W:.u.n y
priorilariamente, porque la una adquiere sentido por la otra, como }mo_&
por __u:::mmu_ como la representacion por la voluntad, Fstamos aqui
insertos ain en el pensamiento de Nietzsche que ,.,EE.E.ErD.. a
Schopenhauer, establece una diferenciacion entre el :__,:_Ec de lo ,G:Mu
ﬁ.:u._.::ﬁ__...:f.ﬂ el mundo de la apariencia; entre Dioniso y Apolo como
distintas esferas de la realidad, de manera que seria esia _.ﬂm::; el reina
de la mentira. Precisamente Nietzsche usa este término para referirse _
las creaciones arlisticas apolineas: o

,H.?..F mets completamente distinta tene el ane del escultor: e
sufrimiento del individuo lo supera Apolo aqui mediante |
h,.cu_.:.“:._g: luminosa de la eteridad de la apariencia _"..:H.:nwp
triunfa aqui sobre el sufrimiento inherente a la vida el _”,mc_m;
queda en clerto sentido borrado de los rasgos de la _._::_._E_mm.ﬂ
gracias a una mentica [der Schmerz wird in einem gewissen m?:,_..
dus den Zigen der Nawr hinweggelogen].. ' o

.m...:._r. arte del escultor, o cualquier ofro solo apolineo, nos «salvas del
sufrimiento inherente a la vida y nos -salva- asi de la :..D"_.:.__”..H..w .“., la vida
mas media nte el oscuro motive de la bella ficcion o de la .ﬁm.::.n_ ?.u:m_.
pero m._..w_mamv. el arte apolineo emplea otro instrumento de ilusion: _.H.
.ﬁmﬂima de la apariencia-, o como antes leimos la .E.E.E.H..ﬁ.ﬁ: ﬁ__p_- _w
existencia- El individue aleja de si el dolar, lo olvida, 1o encubre por ,ﬂ
Apolo le miente, porgue él no le habla de aniquilacion mmm..q__q»,mu._.d
_n_._E..E_ .m_uc del gloricso munds de los dioses, o de su __H._E..;E e E
apariencia bajo la brillante luz de la eternidad. Es ahi donde el hombre
WHMMMH”P.? seguridad, la calma, la tranquilidad; ecse es su suefio

Sivolvemaos la mirada hacia otro texto de Ef nacimiento de fa tragedic
encantramas otro término de no univaco significado: el de sredencidn.
(Erlésung); -redencitn- mediante la apariencia coma la meta conseguida
delarte apolineo. En el engafo, en la ilusion, el individuo queda Eam.sﬁn_
del ,,..,_cmﬁq:_.m:no_ el horror, la crueldad, el sinsentido del Er.mac ero
ademds, Nietzsche habla de la redencién delo -Una primordials; el w..m___w_é.w

1235 NT.§ 16, p. 137; K54, Band 1, p. 108

I
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fando de las cosas se redime en la apa q__nzn.ﬁ de su "_&_...nc.:.:.ﬂg:.f.q:_._””_..v..
sufriente. Se observa entonces en el _um:_w.m.i_a:ﬁc de ?H.,.,.,.m.m_...._n HE.:_.. H”
que senalara Eugen Fink: los instintos artisticos clel rc:m.__q. J:E. ,r.unw“u_.,u
la penetracion de las dos esferas de la u.mu,__ﬁu.m_ y E_ﬁ__v_ﬂ_,u m._“ é..:..Un,ﬁ..H _ ,_
funcion de ser <un acontecimiento cosmico-'*" En tal caso ...F_...rw _.r.n.
hombre, de sus poderes artisticos, se expresa el mundo; no solo e ,E te
es un medio de conocimiento del mundo, ni tampoco es ..E_.,,qu:F. .:.Hm
medio de redencion del hombre, es también, ﬁ_ﬁ.a_..,. L __”._._.Hznnr:;
cdsmica, un medio que usa el mundo para su propia redencidn:

.En efecto, cuanto mas adviero en la naturaleza u.:_.,:..:cu. E.u.:_.___ﬁ_u__w
artisticos omnipotentes, v, en ellos, un ferviente ..:._._.u...h_:._ cle
apariencia, de lograr una redencion Ena_..:._.:.. la ...n..‘..m_n:_r,_... EE_:
mds empujado me siento a la cor .:_n_._zn_u:_,_mﬁ_. :w:.:.n c
verdaderamente existente, le Uno primordial, necesita a la ves _...,
cuanto es o eternamente sufriente v ﬁ..ﬁ::a:.f_._c.. pad ..z,,_
permanente redencidn, la vision extasiante, la apariencia placen-
.

tera...""

Se conligura aqui lo gue a...nw:s_am. antes con H._.r.&vi,ﬁ.n_ al ::m:. ﬁ,_
despedazamiento: Dioniso es un ser m:".z_.m:nn n_._ s E_m:...c., W ﬂ::_:_” .,_.: :
necesita crear a los individuos; lo <Uno primeridial- por ser ,_c ..,;,..E:.wr.wn_.d
te sufriente y contradictorios, necesita el mundo e la mﬂE.F._:.F..F__w.,:._...J:
redencion, Tan fundamental es, pues, un mundo como cl _.,:.E. HH:.J__.,_.A,H
no puede alcanzar su redencién sino por q.:..cp__mn_n_: g_. }ﬁﬂ 3._ . r___r
renacimiento del Dioniso future no puede &m:;_ -ar entonces la pérdida
de la individuacion, su rechazo © su negacion.

Continuamente se insiste en la insuficiencia de Apolo ¥ de _,J...._:.._.E,..m”C
para justificarse a si mismos, €5 decir, en su _qu...__n_u_.w:am:._.”_u .H.n_:_.l.__ :”” a,
tanta si actiian como instintos artisticos humanos, comao s Fﬁ.ﬁ_;m: n”.ﬂn
simbolicamente el mundo de las apariencias y el mundo de _wxu_c_ __.53_:
respectivaments; piénsese gue Nietzsche pasa con mn:.w _”E.._ i .,F. y ,r ;
previo aviso del dmbito de lo humano al M.:ﬁ.u;c de lo C..&.E.uwwu._ S g
y en otro lo apolineo v lo dionisiaco son inseparables, .ro_._...ﬂ._;nx_,r_:\,ﬂ,,._
ya como enemigos, ya como hermanos. Acabamos de constatar agui l;
necesidad que tiene Dioniso de Apolo,

seguidamente se expresa la necesidad que tiene Apolo de Dioniso y
éste de aquél, es decir, como Apolo y Dioniso se necesitan mutuamente.

126  Fugen Fink, La filosoffa de Nietzsche, op. cif, ?,.___”_." _mﬁ._:_nu_"n_.m”:.w_m__..ﬂ _,,_._.,_,:“.h_m
antigtico del hombre, Nietzsche hablé de los dos princ uucm._..‘._r“rm_.ﬁ?;wha _hs_d“_unnf. R
interprefa el arte humana Coma Ul m:_:"_.__“....,_.._:F_,.“Ez._._n_m_:_Qw.. ._ S En_..u_E o i s
tiene lugar -en cuanto en el arte &ste se abre universaloente i 108 pOOCTES 1L
de Dioniso ¥ Apolo- un acentecimiento cosmico.,

127 NT. & 4, pp. 56-37, K54, Band 1, p. 38
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Al hilo de un comentario sobre la transfiguracion de Rafael, Nietzsche
dice:

=Ame nuestras miradas tenemoes aqui, en un simbalismo artistica
supremo, anta agquel mundo apolinen de la belleza come su
substrato, la horrorosa sabiduria de Sileno, v comprendemos por
intuicién su necesidad reciproca. Pero Apalo nos sale de nuevo
al encuentro como la divinizacion del principfum individuationis,
s0lo en el cual se hace realidad la meta eternamente alcanzacda de
lo Uno primerdial, su redencién mediante la apariencia: &l nos
muestra con gestos sublimes como es necesario el mundo entero
del tormento, para gue ese mundo empuje 3l individuo a
engendrar la vision redentora, v c6mo luege el individues, inmerso
en fa contemplacion de ésta, se halla sentado tranguilamente, en
medico del mar, en su barea ose

Bl _p......wu.,

Solo en el arle apolineo de la apariencia logra lo «Uno primordial- su
smetas, la redencion; Nietzsche nos lo vuelve a subrayar mostrando con
ellola fundamental funcion que desempena lo apolinen paralo dionisiaco,
Mis aan, -] mundo entero del tormento-, continda el texto, es impres-
cindible como impulso para la produccion de la wvision redentora-: se
acentia entonces aqui la impontancia de lo dionisiaca para lo apalineo.
Asipues, nielarte de las bellas imdgenes ni el mundo de la representacion
nacen i partir de si mismos, del mismo modo que tampoco el mundo de
la voluntad se sostiene por sus propios medios, Al final del proceso
artistico descrito, el individuo, que crea la -visién redentoras por el
apremio de la realidad sufriente, alcanza la tranquilidad del refugio
dentro del movil oleaje del mundo. Dioniso 2 Apede, Apolo v Dioniso,
circulo giratorio sin salida ni fin,

El hecho de que lo dionisiaco aleance su meta en lo apolineo, gque
se redima en el reino de la apariencia, demuestra el valor concedido por
Nietzsche, en contra de Schopenhauer, al mundo de la individuacién:
€@ste No es un nuevo engaiio del que se pudiera prescindir como si fuese
lo -Uno primordial: el finico ser en verdad real, antes bien, si el uno es
real, el otro también lo es, ambos a la par lo son, v detentan la misma valia,

Al decir de Juan Luis Vermal, o individual es de algiin modo tan
originario como aquél, como lo -uno-originarios.'* Asi, aunque Nietzsche

128 NT § 4. pp. 57-38; K54, Band 1, pp. 39-40. Véase NT, § 16, P 132; K54, Band
L, p. 103,

122 Juan Luis Vermal, La critica de la melaffsica en Netzsche, op. cit, pp. 122: <8i
bien Apolo es la imagen del principio de individuacitn v Dioniso es su superacion, su
transcendencia hacia la unidad originaria, 1a relacién adaiiere un cardcrer esencialmente

diferente al de Schopenhauer. Lo uno-originario encuentra en la ;
su reclencion y de este modo no es simple apariencia, sino que lo
maddo tan ariginario como aguél.,

iencia efcctivamente
individual es de algin
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muestra su influencia schopenhaueriana al utilizar el término credencitn-,
su manera de concebir la relacion voluntad-representacion es, en suma,
diferente, como asimismo su consiguiente dictamen sobre la vida, la
existencia, el mundo. Para el -maestros la consecuencia ineludible de la
crueldad de la voluntad es la negacidn del «querer-vivirs a través de la
asuncién de una postura ascética ante la vida, a través del desarrollo de
una -actividade consistente en no-obrar, no-actuar, a través de una
«renuncias completa, en definitiva. La redencion, entonces, no lallevaa
cabo el artista, sino el asceta,' porgue su fin es, dicho con palabras de
Julio Quesada, la wuelta a lo -uno-, a -la ceguera original: o a la
.bienaventurada nada-"" ésta es la redencion del «santo- mientras que la
redencion defendida por el «discipulos es la del -artista-, pues su finalidad
es atra, la afirmacion de la vida, de la multiplicidad, del devenir a pesar
de todos sus horrores. En tal caso, jpodemos seguir hablando legitima-
mente de -redencion<? Este es un concepto, dice Eugen Fink, que nos es
Sfamiliars «por la fe cristianas «Nietzsche transforma el concepto de
redencion v de justificacion, v lo emplea para expresar un concepto
perteneciente al mundo y que contribuye a formuar su ser'*_ La redencion
del mundo del artista, la redencién de lo Uno primordial en la bella

130 Manuel Bamios, La volunbd de poder cormo amor, of cit,, comenta que en el
sistema filoséfico de Schopenhauer -el inicial primade de la estética {como dmbito
especulative en el que acontece la maostracion dela verdad del serd cedia finalmente ante
el primado de una moral del ascenismo (coms dmbito Etica-prictico en el gue acontece
l2 anulacién misma del ser). La figera del santo era situada ahi por encima de las del artistl
v el pensador purs, como prototipo de sujeto capaz de superar cl princigdum trlisidieal ionis
¥ no seguir sometido a los dictados de la ciega necesidad natarals, p. 58,

131 Julio Queszda, CUre peresamiento inlempesive, Criologia, esténica y politica en F.
Nietzsche, op. cit., pp. B3-86: «No es de extrafiar entences que la teorfa de la negacian del
querer-vivir adme en si misma: 1} el misticismo en tanto conciendii de la identidad de
wdaos los individuos ¢ identidad absaluta con lo <Uno- primordial o dados 20 el ascetismo
como medio para mortificar y anular la voluntad de vivir, y 30 el guietisma en tanto actitud
deriv de lo anterior. Es decir: 13 -metafisica de la identidad- 2) moral de la
desindividualizacién, v 3 renuncia total, A lo hay gue anadirle el sentido qeleclégico- de
esta redencitn de la naturaleza a través del asceta, Por Gltime, esta transfigaracidn de la
naturaleza no tiene otro sentido sino el que impone el misticlsma: vuelta a lo Unoe, 3 =la
ceguera original- o a la JDlenaveniurada nadas-.

132 Fugen Fink, op oft, pp. 30-31: -Para expresar €50 Wictzsche emplea los
conceptos de sredencions y suatificacion:, que nos son familiares, ante tado, por la fe
cristizng. En ina concepeitn trigica ne puede haber redencién alguna. Nietzsche
ansforma el concepio de redencidn y de justficacion, v lo empled para expresar un
concepto perteneciente al munda y que constribuye a formar su ser, Fl fonde primordial
dionisiaco se provects constantemente en la apariencia, y tiene, en el fendmena del arte,
la transfiguracion de su manifestacian. Bl mundo de los fendmenos es, por asi decirlo, el
helle suefio que suefa la esencia del mundo. 1a forma etema, la belleza de 1a figura
estructurads, el resplandor luminoso de la gran escena, en la que la variedad de las cosas
aparece en el dmbito abieno del espacio v del tiempo: esta luminosidad de la noche
abismal es o sredentor... -
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dpariencia no <implicar, nos dice Gianni Varti
: b € Glanni Vartimo, g sonificacio .
LSencias y estructuras metafisicass., ' PSRRI

. .J.n_m planteibamos al principio de este anilisis solbre
ilusion del arte apolineo la func
concepolon pesimista de la vida cor

0 el poder de
ifm _..__:_r. desempena el arte en una
noes la desvelada por Silen :
. " . _ 0. Es ahora
cuando ﬂo_m_u::,._d resolver esta cuestion con claridad, al menos por lo que
respecta al arte de la bella ima i , :
. : Ben onirica. La respuesta es la sigui
N . - ,_ . h €5 [ siguiente:
MWMHNM.__«. ﬂnﬁ :p” nas conduce a un pesimismo prictico E:ﬁwﬂc ala
actan schopenhaveriana del querer-vivir, ,
ivir, 4 la ssuspension del quer
- =1 ’ _y 4 “t AFE H ) ) . ._mq
MHE_HL:MMEM:JE_,FS: estetica- —dicho con palabras de Jean QL._:._E ;
se celane nos reliene en la vida, la divin . , =
i, la diviniza, la plorifica, la redi
egunclo, T I , Iz »la redime
w A .“,u._.:. &_:R_c hace que la afirmemos, «la belleza apolinea no es el
a.m.. do de la nada, sino el abogado de la vidal®. En consecuencia, el
.m_.._ﬂ_ er nF _H_u,m.,:.:.. apolineo es un decir si a la vida, es un spoder de
- _,E”:... on="* En El nacimiento de la fragedia nos encontramos no:. st
ahrmacion ya desde el primer pardgrafo: . _

Esta alegre necesidad propia de la experiencia onirica fue
expresada asimismo por los griegos en su Apolo: Apolo en cu; %o
dios de todas las fuerzas figurativas, es a la vez el m::m e_m:.nu_:;.m_.:c
El que es, segin su raiz, = Resplandeciente., la divinidad ,n_nn___w

133 Gianni Vattima, fr it

23 yImtrodiccidn a Neetzsche, T T
lona, Editorial Nexas x Atetzscbe, Traduccion de Jorge Binaghi. Bare
o T.__....._.,..E:__...:_.,ﬂ.q_s_.”_ﬂw_ﬁw w_ h._.”_ _.....“3 nos Nevard més adelante a _u__n.._..ﬂ_nwn_ Bq:wmm_m_.dh*u_:,.m...
oy g 31_". Joven Nietzsche puede ser calificado de anticr ano, de antiplatd en
" AELENCLENSICD 8 pesar T e v | ido, . e
Schopenhanes I de su lenguaje v, en cierto sentido, dependencia de

134 Jean Granier, Le probism = sl

L r i wildme de fa ofrite dans la phil te e N ; i
m._;:.ﬁ.,._ cu Seuil, 1960, pp. 545-546. Vaase también U._“; 5 W _,a v .E.&u,,...ﬁ be. Paris,
siiperbambre, Mot B0 Sincher Meca, En torvio ol

fa crisis de la modernig ] i

i ; 3 . op, cit, p. 42 Para Ni che
wwwﬁuwu_m.“ﬂr « CON U pesimismoe, responde & esta ali L_n,.__ naju__,m...,_.:.wrw._.uﬂmﬂﬂ uﬂ:ﬂﬂ.,....,_:..
g fu ”Mm.. ‘._MﬁpEE:"c vital: niega la vida, la calumnia ¥, __..._n._“q @50, re VMJ.n.cu_.._M
pod; = {€n Georges A...:_.,_._.r,:. ap. cir, p. 55: -Selon Schope auer, la _._.CD.n"..:.:

- o :.mn.«. “__ wwﬁ..m..ﬁﬂ....ﬂﬁﬂn i _.,._w..r.,.:_ﬁ_.“_dc::._.ﬁ. ne filif-ce gue _Emmmnv"&_.:.ﬁ..:_ _“._3
. 5 & isence. Pour Nictzsche, au contraire, J'art 2 oncti Faire
Mwﬂ,ﬁu:_.,..m._ﬂ._i m._w“.,_;__:nn 4 Ihomme la vie sous tous ses aspects ‘w. ,.:ﬂ””__..__.mm:_w._ur:_o_._ Yo
mF..H__“.:_U_:..___n qﬂq_”&”mno..“ﬂ__uﬂnn,_ﬁp_ tema vése asimismo Joan B. Linares m_da_..mﬂﬁ.,,:,._mmﬂ%_.o..iﬂ
f - -nhauer (La rosa v el crisantemo). Javier U ibia (co ;

iy ) f = ; . en Javier Urdanibi;

17 wevtancs: Kterkegaard y Schopenbaner, Barcelona, Editarial A ropoe, 1900 Lo
i » Editoral Anthropos, 1990, pp.
f .mmu .,..4__ ..u..:.} H..u_ﬂﬂz.n._u. Espodones. Los estilos de Nietzsebe, Tra
Eare, Valencia, Editorial Pre-textos, 1981 p- 45: <La muj s
veces el modela, se le alaba v sma L ) Come hac
sistemitica ¥ no azarosa, |:

n_:n_..ﬁ.._m&; de M. Arranz
, ot ) niradictoriamenre
¥ rH”mLMsa ..__ misma ligmpo. Como hace la escritura de _.cm._m“
carbonern. Modelo de la _“mﬂﬁ_.wn_ﬂ J uﬁ.c:ﬁvﬂ_ ¢l argumento del fiscal a ha idgica del
O et e .n,,ﬂ _  Bora de un poder de seduccian que subyuga al
g e it .H. .ﬂ_.u ea a los hombres, los crédulos, los filssofos Pero en cu

¥ A verdad, a pesar de ser esta verdad que no le interesa la c.._n. la _w,_”“w

interesante, se convierte en ¢l modelo Ly ] O ES0A ver, O mejor alin ma adelo
' n il 10 le=] : i
1 b | r
en tanie que Duen modelo: neprescnt Ia disimulacion el adorr :

filosofia artisia, Es, en definitiva, un poder de afimacidne- ' Ia meatira, el ane, Ia
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luz, domina también la bella apariencia del mu nihes :.;n..ﬂ:o.an _m_
fantasia. La verdad superior, la _,._m:.mn_....:_._ propia _“__...c”.;:.._ mﬂ...__.c”,u*
que contrasta con la sola fragmentariamente inteligible rea :“...M_..
divina, v ademds la profunda consciencia de que en el A_:::_:. ¥
el sofiar la naturaleza produce unos namnﬁcx...m.“;a.um__aumm ¥ ,:._mu:.p.
res, todo eso es a la vez el analogon simbélico de la r.sﬂm_.._.f,&
vaticinadora v, en general, de las artes, que son las que hacen
posible y digna de vivirse la vida-'*

5in embargo, sa qué precio lleva a cabo el arte m:.E.E:.:._ _.ﬁ:n?..ﬁw,.__..._u.“

JTal vez a costa de la manifestacion de la verdad? A _.r_.;,..,_rp.,..u.w:.n;nwﬂ
mantener recluido hajo una férrea cerradura al mundo n_._:_.:yE_..,:f “:
horror ¥ crueldad? 5i es este preciso mndo n_._.r__.:w.. COMTI0 E. ,n.__.F._.r m,._.r.*”
dicho, necesita para su redencion de la apariencia, n_::..wz_.rﬁ.”h_.::.ﬁﬂr.
actuar en contra suya cuando crea a partis de si n.._. n..:._..i.n.u. Jn __”u_“ﬁﬂr
apolineo. 4O es que s6lo se soporta a si mismo D__.L:F_:._.,:.WW.N.F H.» m.&z
engafiosos velos? Todas estas cuestiones exigen una uler .ﬂ_.. € ME.Ef "
y matizacion; no obstante, si es pertinente dejar ..:SE E.:l;? __.m_.x_".:.,S ;
menos, de la signiente duda que nos _,.__..:E...m_:.c,x“ siel .:.F.. ,._.FJ.__.u.Eww. »;
mundo de las divinidades olimpicas, es una ilusion, una misc E_w..;:.r. z.,c,
permite perdurar en la vida aun cuando ésta sea en el +3.q.§w su :_:__Hr: M
dolor v contradiccion, entonces, en tal caso, es como si tal E,”_c,m = .u“ ¢
llevase a cabo su propésito al facilitarle al hombre la J:F_.n_m..u ?ﬂr & ”.._
mundo dionisiaco. Las bellas imdgenes nﬂcramﬂm serian asi ﬁ__.: re Eﬁm g
protector contra lo dionisiaco. Justamente ¢l libro de QE._E. .ﬂ_:,séc_ o
stifeto y la mdscard, se preocupd .,.E,_mi:.__nzqm n_.m T.r m,,:n_ a»n..m”.. f#f
problema que €l define como -liberacion de .__u ._“__:E.,,Ep._m_.._ﬁ. .ana . _“_.,
trataria de -iberarse de fo dionisiaco- por mediacion del ..L_.._ n,..J, J : J
artes apolineas, producto de la =dehilidad vy el temor ?M”J_.._E m»._ 0 U_H.r
de la decadencias, v cuyo fin es la -conse ._.:..._3:.. LS E, ,ﬁ:"_n.m:n n.
consecuente es si el arte de la apariencia, que efectivame nte e _a gUNOS
textos parece asumir esta funcidn, es siempre en J..nJ_.,_u,a. ¥ d.u:__.r,&zm.zﬂw
un disfraz o mascara encubridores, nacidos de la -debilidad- y ,F_NH.D_....“.
individuo o, incluso, afadimos, de la debilidad y temor _.nmmm::.. ”r..ﬁ.._.,:u,.m
en Dionise mismo que por no poder soportarse a s Mismo :mﬂ.....v:.p.gn e
la redencion en la apariencia. ;Es que toda mascara es truto de esos dos
elementos?.

130 AT ..ﬂ PP 42-43; K54, Band 1, pp. 27-28. Viase también ¢l fragmento pasnimoe
] E. f_ _.m. N.. Winter 1869-70 = Frihjahr 1870, K54, me.”__u 7. P- m_..v SRR

H.w... Gianni Vattimo, Bl sujeio v la smdscard, of. cit. VEanse especialmente las p ;
30-31 v 33,
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La funcion de lo dionisiaco para la vida

ara investigar la manera en que nos -protege. el arte dionisiaco v las
consecuencias que conlleva laaplicacién de su -remedios, nada mejor que
prestar atencion al siguiente texio:

=Hajo la magia de lo dicnisiaco no séle se renueva la alianza entre
los seres humanos: también la naturaleza enajenada, hostl o
subyugada celebra su fiesta de reconciliacion con su hije perdida,
el hombre, De manera espontinea ofrece la tierra sus dones, y
pacificamente se acercan los animales rapaces de las rocas v del
desierto, De flores v guirnaldas estd recubieno el carro de
Dioniso: bajo su yugo avanza la pantera y el tigre... Ahora, en el
evangelio de | monia universal, cada uno se siente no solo
reunido, recon do, fundido con su projime, sino une con él,
cual si el velo de Maya estuviese desgarrado v ahora sélo ondease
deunlado para otro, en jirones, ante lo misterioso Uno primaorclial

Cantando v bailando manifiéstase el ser humano como miembro
de una comunidad superior: ha desaprendido a andar v a hablar
¥ estd en camine de echar a volar por los aires bailando. Por sus
gestos habla la wransformacion magica, Al igual que ahora los
animales hablan y la tierra da leche v miel, también en &) resuen:
algo sobrenatural: se siente dios, #1 mismo ramina ahora tan
estitico y erguido como en suefios veia caminar a los dioses. El
ser humano no es ya un artista, se ha convertido en una obra de
are,. .. '*

Lo dionisiaco es una fuerza -mdgica- productora no va de una bella
imagen onirica que modifica nuestra vision de la realidad deteniendo al
0jo en la contemplacion del engafioso mundo apolineo, sino productora
de un arrebatador sentimiento de embriaguez, donde el hombre se abre
a lo «Uno primordial:. En ese estado de apertura el individuo se
reconcilia: con sus semejantes, se siente unificado con ellos, v con la
naturaleza entera; ingresa, por decirlo asi, en la unidad del mundo, forma
parte de la -armonia universals, pues el «velo de Maya-, la ilusion apolinea
delimitadora de formas precisas v separadas, ha quedadno traspasado,
destruido, aniquilado en beneficio de esa -comunidac superior gue
forma el hombre fusionado con el todo. Este ser ebrio, dionisiaco,
experimenta en si una <transformacian migica: —no es subyugado peruna
«ilusién. dptica, sea todo lo necesaria vitalmente que se quiera, sino que
&s -ransformado- por el poder de lo dionisiaco— que no afecta sélo a su

138 NV, § 1, pp. 44-45, K54, Band | PP 29-30. Véase también La vision dionisi@on
dlef mundo, § 1, en NT, p. 232, K54, Band 1, Pp. 554-555. Y tamhién fbid, p. 236-237; K54,
Band 1, pp. 358-550.
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E.C,E.:oé...m_:HE:EE._Eqﬁ.a:zgcne.n EE_u_mEEn:ﬁn_ﬂmnu:.&m
internamente; tanto desde el punto de vista del sentimento como del
entendimiento €l es otro hombre, es -algo sobrenaturals, -se ha convertido
en una obra de artes: no hay mejor manera de indicar, pues, la radical
transformacion del ser humano que afirmando que no es ya artista sino

que es obra de arte,

En esa vivencia extitica, placentera a todas luces, donde el individuo
toma contacto con la naturaleza, con el mundo, cual si se tratara de una
madre calurosamente acogedora y proveedora de todo bien, el hombre
se siente segura, protegido ante la cruel y despiadada realidad: este es
el cardcter protector de lo dionisfaco. El instrumento imprescindible es
su poder de transformacion, cuyo efecto es también, como en el caso de
las artes apolineas, la afirmacion de la vida. Ademis esta experiencia
humana es, igualmente, a su vez un acontecimiento cosmice; no solo el
homhbre se sreconcilia- con el hombre v con la naturaleza, ella misma
alcanza su unidad por mediacion de aquél. Pero esto parece contradecir
lo anteriormente dicho en torno a las artes apolineas de la apariencia,
porque alli fue subrayada la necesidad de lo individual y de lo maltiple
para la redencién de lo «Uno primordials, v ahora defiende Nietzsche la
destruccion, el desgarramiento del «velo de Maya-, del mundo apolineo,
como medio imprescindible para lograr la anhelada y gozosa unidad de
la naturaleza.

;Cuil es la meta de la voluntad, su redencion en la apariencia o la
recuperacion de su unidad originaria? 5i en un primer momento la
voluntad exige su desparramamiento en la pluralidad para luego en un
segundo momento llegar a la plenitud en el retorno a su ser uno,
habriamos de considerar, entonces, la posible afinidad del pensamiento
de Nietzsche con el de Hegel. En tal caso el mundo se sustentaria en un
{inico principio fundamental, Dioniso, y Apolo, a la postre, se resalveria
en &l con ello nuestra constante afirmacion de la imprescindibilidad de
la dualidad apolineo-dionisiaca careceria de validez, pues en Gltimo
término el fondo de las cosas no se caracterizaria esencialmente por una
interna e irresoluble escision; asi Dioniso es lo uno englobante y s6lo €l
es lo imprescindible. Pero estas hipotesis siguen siendo provisionales
hasta que no hayamos completado el anilisis del pensamiento complejo,
ambiguo v oscilante del Nietzsche autor del escrito sobre la tragedia,

Continuando con la investigacion sobre el efecto de las anes
dionisiacas nos preguntamos si es solo placer, alegre satisfaccion lo que
ellas proporcionan al hombre y a la nataraleza.

....las orgias dionisiacas de los griegos tienen el significado de
festividzdes de redencion del mundo v de dias de transfiguracién,
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solo en ellas alcanza la natwraleza su jabilo artistico, 36l en ellas
el desgarramiento del principium individuationis se convierte en
un fendmena artisticos, 1%

h..___,.. través del fendémeno de lo dionisiaco el mundo se redime ¥ se
transfigura no va por obra de la individuacién sino por todo lo contrario
la ruptura de la individuacion que lleva a la naturaleza a su .H.E.._;...N
artistico. en la constatacion de su capacidad de reconciliacion _.:._?.m.q.,.:_
¥ ﬁm s _”_c_....FH de eliminacién de toda dolorosa diferencia. E ,_,.Ffmm.".n,:?
miento- es fuente aqui de placer porque el objeto desgarrado no es lo Uno
primordial, o el Dioniso Zagreo de los Misterios, sino la n___,:...a.__.n.._.._,n_. la
diversidad que, de este modo, se deshace en la unidad: Dioniso J_,_._m,?...q
A nacer victorioso por mediacion de un proceso que niega la ne mE_E:.
de su ser uno, o, de otro moclo, gque afirma negando, Pero:

....E.w..,,_ placer supremo resuena el grito del espanto, los pemidos
nostalgicos de una pérdida insustituible. La naturaleza r,z_,_;.E:Hm
celebra a la ver sus satumnales v sus exequias, Los afectos de sus
..En.nw.n"im.... estin mezclados del modo mis prodigioso, los dolores
m_%?m",___;: placer, el jihilo arranca del pecho sonidos llenos de
Lo "

El placer jubiloso de la naturaleza no es entonces inmaculado: jUTILG
al grito de alegria oimos el «grito de espantos; las ldgrimas aﬁa_.:_.sbwin a
la risa, Lo Uno primordial se nos revela como un ser BOZOSO Y %:.:.mﬂm
ala vez en su eterna contradiccion. El mundo de la dicha sonriente es
también el munda del horror y viceversa, El arte dionisiaco, en efecto E.u
puede abrirnos las puertas a una comprension puramente OE_:E_,,.,E,%_
mundo, pera ampoco el pesimismo de Sileno es un puro e ._E.En.n_._ﬂ_,.a..u
H&Hn::v. Lo uno y lo otro se mezclan en el pensamiento de z__mqmmn,_...ﬂ..
56lo estamos ante Dioniso cuando nos damos cuenta del dolor v del
placer que lo constituyen por siempre; en el retorno a su unidad no _ux_._nin
hallar una alegria y felicidad duraderas —no existe un pacifico paraiso
m.m_m.w.:u_. cuya formulacién aproximara a Nietzsche a Sécrates-Platén o al
:.u_m..w.:m:E hegeliano-, porque en ese estado siente pena por la desapa-
ricion del individuo. Dioniso lanza un grito de jubilo por la E._._n?:._m.._..._.@:
de la individuacion que es igualmente motivo de redencion y de su
garganta aflora el lamento por la pérdida de los individuos, Se H,_J_;.E COMO
s€ mire en Dioniso mismo se enlazan inseparablemente el gozo v la pena,

139 AT §2, p. 48; K54, Ba ST a—
1, p-103. §2, p.48; K54, Band 1, pp. 32-33, Véase tambien NT,§ 16, p. 132, K54, Band

140 Ea wisidn diowisiaca del mundo, § 1, en NT. p. 235; KSA, Band 1, p. 558
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y eso es lo que nos revelan las artes y fiestas dionisiacas. "' De otro modo
vuelve entonces a ocupar €] primer plano su ser dual, internamente
escindido, y no su supuesta unidad -perfecta-.

Del poder de ilusion del arte apolineo subrayamos su conversion en
un poder de afirmacion, del poder de transformacion del ane dionisiaco
decimos lo mismo, Son dos maneras, aungue distingas, de conservar al
hombre para la vida. El arte apolineo logra este fin desplegando ante los
ojos un velo protector de belleza que guarda de la niusea provocada por
el sufrimiento v el sinsentido de la existencia; el arte dionisiaco utiliza
otros recursos cuyo estudio nos ofrece ademds una nueva imagen de
Dioniso mismce

También el arte dionisiaco quiere convencemnos del etermo placer
de la existencia: solo que ese placer no debemaos buscarlo en las
apariencias, sino detrds de ellas, Debemos darnas cuenta de que
todo lo que nace tiene que estar dispuesto a un OCcaso dolorose,
nos vemas forzados a penetrar con la mirada en los horrores e
la existencia individual — y, sin embargo. no debemos guedar
helados de espanto: un consuela metafisico Nos arranca Momen-
pincamente del engranaje de las b s mudables, Nosotros
mismos somos realmente, por hreves instantes, el ser primordial,
y sentimos su indomita ansia ¥ su indémito placer de existir; la
lucha, el tormento, la aniuilacion de las apariencias parécennos
ahora necesarias, dada la sobreabundancia de las formas innume-
rables que se apremian ¥ s¢ empujan a vivir, dada la desbordante
fecundidad de la voluntad del mundo; somos traspasados por la
rahiosa esping de esos [ormentos en el mismo instante en que, por
asi decirlo, nos hemos unificado con el inmenso placer primerdial
por la existencia ¥ en que presentimos, en un éxtasis dicnisiaco,
la indestructibilidad v eternidad de ese placer, Apesar del miedo
y de la compasién, somos los hombres que viven felices, no como
individuos, sine como 1o fricoviviente, con cuyo placer procrei-

Y

dor estamos fundidos.

141 véase por ejemplo NT, § 4, pp. 39; K54, Band 1, p. 40-41. Véase tambidn, sobre
esto, Julio Quesada, ['n pensamienio imenpestivo, op. cif., p. 105: -El placery el espeinfo,
En las fiestas v en la produccion aristica dionisiacas existe una tensicn entre la rev ]
placenters de gue la mera apariencia individual encierra una unidad metafisica y la
conciencia del dofer revelada en el conoe o de que el incdividuo ha de perecer. Lo
clionistace oo enoiers uf cante optimist a la vida, cosa que bien pudicra parecemos si
su esencialidad sélo Fuera meditada desde el jobile me ico de la unidad de los
contrarios; pero no cstarfamos en presencia de Dioniso S cn ese cinio no se dlezjar:
gecuchar también el son del lamento. Lo dionisiaco es fundamentalmente grave; su
jubiloss enciersa un -quejio: que hiela el cora zén, ¥ es que la filosofla que sustenta al ane
trdgico-dionisiaco no es la del socratismo estélico, sing la del pesimismo-,
142 NT 517, ppe 138-139; K54, Band 1, p. 109,
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El ane dionisiico traspasa las apariencias, no se detiene ante ellas, como
comesponde a la esencia de lo dionisiaco, y descubve ¢l placer inscrito en m_ codor
del mundo. El nos aporta un «consuelo metafisicos aun en la revelacion de la
crueldad de la existencia que continuamente se deshace de los indwiduos; ese
consueln es el que nos penmite sustriernaos al sspantos ante b furilidad de los u_u_..h.nm
¥, por anto, €s el que nos proporciona el impulso para afirmar la vida y continuar
en ella, come ocumiera bajo lamagia de lo dionisiacos v en las orgrins dionisiacas-,

Esto que Nietzsche nombra como <onsuelo metafisico no es otra cosa que
un embriagador sentimiento ce unidad, de ser uno con la voluntad primordial, 1
cual es placer v dolor a la vez, porue s ¢l tormento del cambio incesante esti
.uu u__ﬂ,iu de la sobreabundancia. de fuerzas creativas, Esto es lo que nos ﬁrﬁﬂﬂp
Io dionisiaco y ki caractenstica mis intima de Dioniso, en cuanto simbolo del
mundo, en cuya comprension ¢ hombre puede amar sin temor la vide: fa
_ﬂb_,nﬁﬁw_,nnh_ﬁ.aﬁ__q..ﬁa frednctive, dadon de vida, constinativer ded fonda def mumndo
agul resicle su placer, su alegria. su jibilo, en el hecho de que doado de wl
inmen sicacl e energias es Lo suficientemente fuene para sohrellevar el sufdmiento
inherente a la destruccion; o mejor ain, su gozo estriba en que & aeiguiiacion es
.h__rhﬁ_.ﬁu de creacion por toda la eteridad | 1a muene de una fgur es causa .ﬁ_h,_
nacimiento de otr, el fin de un individuo da paso al surgir de otro. De este modo
manifestindosele el mundo bajo esta nueva luz el hombre puede vivir felizs ya no
en E refugio de la belleza de las imigenes apolineas, sinoen la aperura alo- firtico
vivientes, «con cuyo placer procreador se siente identificado.

El mundo se ha tansformade ante nosotros v ahora descubimos en & un
nueve rosiro, hasta el momento desconocido, que nos conduce 4 ctongar un
rotundo si a la existencia, El Dioniso sufriente es también un ser <lesbordante- de
decundidad-. Ello no quiere decir, no obstante, que cuande el individuo accede a
esla nuevavision alcanza una felicidad sin mancha: experdmenta, antes bien, ambos
m.m.ﬂ..._.q.:ﬁ a la vez, el uno junto al oo, el placer jurto al dolor, ?5.,_:« siél f..?n.aq._
D,__..E_..f vwﬁ.&,&.ﬁﬂ seentrega al muncdo dionisiaco- ha de padecer su propia tension
constiniiva e insuperible. Volvemos a insistir entonces en que el logro del
entusiasta dionisiaco no es el reposo en una unidad carente de oposiciones; es, sin
embargo, el experimentar que el tormento es la matiz de la creacion. m_.m.__m__ .:_u
mikestia una eficiencia. o carencia interna por o cual haya de pagar por siempre
arrastrando a los indivicduos a una existencia absurda, dolorosa y nauseabunda, 3.
sufrimiento es el signo «e la plenitid creativa. del mundo —dicho con .__....,:.g
Granier' -y el hombre dionisiaco se sabe con elloa simismo plenode capacidades

productivas,

. ;
143 Jean Granier, op, off, p. 348: .La douleur et [a contradiction ne sont plus, comine
signes d'un mangque et d'une déficience 4 la racine de |'Eire, mais
ppessabon Guks T..._._..dEp_.uz créatice, puisque la destruction est un moement indispen-
u cycle de la création-. Repare el lector en que aqui se subraya vna diferencia mas
de las gue separan a Nictzsche de Schopenhauer. . .
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Segin lo dicho, en funcién de esta interpretacion de la esencia del
munde donde prevalece v de forma prioritaria su intrinseca superabun-
dancia creativa, el papel del arte habremos de plantearlo de otro modo.
Aun manteniéndose siempre su meta fundamental de ser un poder de
afirmacion de la vida, su mision ya no consistird en encubrirmnos
protectoramente la realidad dionisiaca ante el temor y la debilidad del
hombre incapaz de enfrentarse y soportar su caoticidad devastadora;
ahora el arte dionisinco nos abre las puertas a un mundo concebido como
inmensamente fecundo, como capaz de producir nuevas formas conti-
nuamente a partir de la destruccion incesante de los individuos.

En tal caso el arte va no tratard de -liberarnos de lo Dionisiaco- sino
de <liberar 1o dionisiacos, como asi lo afirma Gianni Vattimo, La smiascaras
del arte no halla su razon de ser en el temor del hombre o de Dioniso
mismao, antes bien es el {ruto de la sebreabundancia del mundo que por
ello se descarga libremente en sucesivas creaciones. Ante Dioniso, clarte
no nos ensefia mds a huir sino a ser como &, potencia formadora de
miltiples apariencias. La existencia de este mundo de las apariencias no
es la consecuencia de una supuesta necesidad de protegerse contra el
mundo dionisiaco en cuanto fuese una aplastante fuerza aniquiladora,
devoradora de toda figura individual; es el resultado del esencial caricter
creativo de lo dionisiaco. La toma de partido de Nietzsche en favor de las
apariencias, o mejor, de «a fuerza creadora de las apariencias- —como
subraya Vattimo—, se constata ahi, a la luz de esta su comprension de lo
dionisiaco v del arte como el medio de llevar a cabo la -liberacion de io
dionisiaco- en este segundo sentido:

....el problema que Nietzsche plantea inicialmente, la liberacion
de io dionisiaco, la fuga del caos al mundo de las apariencias
ordenadas v definiclas, dende a transformarse en el de la libera-
citin de fodionisiaco, en el sentido del libre ejercicio de una fuerza
metaforizante, de una vitalidad inventiva originaria que no se
contenta con haber aleanzado un plano de Crelativa) seguridad v
libertad 2 partic del temor,.. precisamente porgue noc eran
w.ﬁ._n_n:._nE.n el temor y la necesidad las cosas que originariamen-
te la impulsaban:. '

144 Gianni Varimo, Ef sufeto v fa mdseara, op. cif, pp. 30-31.
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El arte trigico: el si dicho a la vida

Es el momento de retomar el estudio de las obras de arte duales. sobre
todo de la tragedia, con el fin de hallar su funcién para la vida v la :.ﬁ,.,.,nnn
del mundo que desvelan. Se advierte, no abstante, que no w.._mna?_m es
posible precisar el referente del discurso, si &l es el sare dionisiaco.
exclusivamente, o los géneros duales, porgque estos Alimos son dionisiacos
ensu conjunto. En tal caso mejor serd decir que en lo sucesivo seguiremos
ahondando en el valor para la vida del arte dionisiaco yen la comprension
que proporciona del mundo.

‘Un ane que en su embriaguer extitica hablaba la verdad
.nm_:_w.n::w a las musas de las artes de la apariencia; en el olvido de
si productdo por los estados dionisiacos perecia el individua, con
sus .:E_.:u_.,. ¥ mesuras; y un cresplscule de los dioses se volvida
inminente.

..n.ﬁ_._m_ era el propésito de la voluntad, la cual es. en iltirma
instancia, una sola, al dar entrada a los elementos dionisiacos, en
contra de su propia creacion apolinea?

“Tendia hacia una nueva v superiar ungovn’ linvencion] de la
existencia, hacia el nacimiento del persamiento [ragico, =

Los dioses olimpicos mantenedores de la seguridad del individuo v
de su permanencia en la existencia, van a dar paso, a traveés de la :_.,5_.,,._9...
A__.,...H.u dionisiaco, a una -nueva y superiors forma de vida, Dioniso no
quiere, por mds tiempo, protegerse a si mismo mediante el arte apolineo,
ni proteger al hombre, quiere ahora liberarse v liberar al hombre, ;Serd
estd la finalidad de la tragedia? $i lo que acabamos de decir con Vattimo
se demuestra, entonces la respuesta a la anterior pregunta ha de ser
afirmativa. Planteando el problema de otro modo podemos constatar lo
siguiente: el liberar lo dionisiaco, de ser el propésito de Nietzsche. se ha
de llevar a cabo en el arte, cuya meta evidente es la afirmacion de E__ vida,
ambas cosas aparecen intimamente relacionadas hasta el punto de n_._n..
la realizacion de la primera desembocatia en el maximo si dicho a la vidla;
esto es lo que logra la tragedia, como nos proponemos confirmar, ﬂcﬂzn_
clia es la que nos ofrece la comprension del mundo de Nietzsche en
cuanto definido por la sobreabundancia de fuerzas creativas, En el
siguiente texto, tambien de La vision dionisiaca del mundo, aparece la
tragedia en este sentido como el supremo poder de sglorificacion. —
mmn,.zmﬁ.ﬁ:u de la existencia en funcién de que en su interior las artes
apolineas ya no intervienen como si fuesen un escudo encubridor o

145 La viside dionisiaca del munde, § 2, en NT, P 243; K54, Band 1, pp. 565-566.
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enmascarador de lo dionisiaco, antes bien puestas al servicio de su rival
contribuyen a su manifestacion:

«Ahora ya no parecerd inconcebible el que la misma voluntad,
que, en cuanto apolinea, ordenaba el munda helénico, acogiese
dentro de si su otra forma de aparecer, la voluntad dionisiaca. La
lucha entre ambas formas de aparecer la voluntad tenia una meta
extracrdinaria, crear una postbilicad mds alta de la existencia y
llegar también en ella a una glorificacion mds aita (mediante el
arte). Mo era yva el ante de la apariencia, sino el arte trigica la forma
de plorificacién: en éste, sin embargo, queda completamente
ahsorhido aquel arte de la apariencia... Ahora la verdad es
stmbedizada, se sirve de la apariencia, v por ello puede y tiene que
atilizar también las ares de la apariencia. Pero surge una gran
diferencia con respecto al arte anterior, consistente en gue ahora
se recurre corjuntamenten la ayuda de todos los medios antisticos
de la apariengia. .. Notamaos, pues, al mismo tempao, wid cieria
indiferencia con respecto a la apariencia, la cual tiene que
renunciar aqui a4 Sus prefensiones elernas, a sus exigencias
soberanas. La apariencia ya no es goeada en modeo alguno como
dpariencida, sino comao simbolo, como signo de verdad, De agui
la fusifin —en si misma chocante— de los medios aristicos-'™

La tragedia es -una posiblidad mas alta de la existenciae y el mdximo
poderde afirmacion de la vida porque ella no arroja fuera el arte apolineo
sino que utiliza todos los medios artisticos para sus fines, para expresar
simbélicamente la wverdads, nos dice Nietzsche, no para impedir su
manifestacion —liberacién-. Esta es la gran ventaja de la tragedia con
respecto a las restantes anes, que las emplea a todas, Pero ahora el arte
de la apariencia -es ésta su nueva ocupacion mds elevada- ha de
Jenunciar <1 sus prelensiones elernas., «a sus exigencias soberanass, a
saber. la de reterner al ojo dentro del &mbito de la apariencia, o mis ain,
la de producir la ilusién de que las apariencias son eternas La funcion
del arte apolineo en la tragedia es otra, ser wsimbolos, o «signos de la
syerclace,

En esta «cierta indiferencia con respecto a la apariencia-, no debemos
entender el desprecio o el rechazo de la apariencia, ya lo sabemos bien,
pues, en caso contrario seria absurdo defender la idea de que la wverdad-
se transmite por su mediacion y de que la tragedia, donde aguella queda
absorbida, es la sglorificacion mds alta- de la existencia, Esa nombrada
.indiferencias, diremos provisionalmente, significa el reconocimiento de
su cardcter efimero, perecedero, de su carencia, por lanta, de constancia,

146 Ihid., § 3. en NT, pp. 248-249; KS4, Band 1, pp. 5T0-5TL
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m:..n.kﬂ ¥ eternidad como asi querian hacémoslo creer las bellos dioses
E.ni:;_u? la mentira apolinea. El arte de la apariencia mismo es el A._,_._
contribuye en la tragedia a negar estas sus pretensiones. u:.nﬁ.u.c_?“
porque su meta es agui una superior: no ser un «disfraz- generado por m_
miedo del hombre ante la sabiduria de Silenes. ser, antes bien, un f.n?nc_c
de comunicacién de la wverdad., que luminada bajo su :,,,m slandor el
hombre no salo puede soportar sino amar; v éste es el motivo “,.:”: el cual
se puede y se debe hacer una distincién entre el arte meramente apolinec
y el arte apolineo que se presenta unido al arte dionisiaco. Este _M.F_EE_M\,_
fundamental del arte apolineo es lo que permite que &l ascienda hasia s

_.r.__:.:_w;._,» en la tragedia donde desarrolla hasta el extrema sus nm.m._u q._._m*_.,n_ﬂm_
artisticas y, junto con ello, su poder de afirmacién. Pera _w.,: la E“ﬁ,n,n:.._
H.,:.:_u_m.: experimenta una modificacion el ane dionisiaco n__._n,. lo :w
asimismo ver cumplida su meta. Es a través de la conjuncion de n::.,_u.___u”.u..
instintos artisticos come se nos ofrece un mundo cuya vision no puede
pormenos que hacernos pronunciar el fuicio de valor mds positivo posible
....._...&_..w la vida, porque para tal fin colaboran 4odas las :Enmm_; G.:.E.e.mn
m::_ﬁ_...:.r..,_m.:. reunidas en la tragedia; jcomo entonces el E.u_.r.ﬁ_. umu.:d..m..
wﬂm_ﬂ_;u_,__h_ﬁﬁﬁ:.._ no vi a ser mayor que el apolinec o el dionisiaco por

_ _.,..n.M::Gx bajo esta luz la manera en que Apolo v Dioniso se
_Emu.._.ﬂm».m: al miaximo en su mutua colaboracion v el mm:.q?_c de m:n.”_ ﬁfE
E vida retomando textos de B nacimiento de la tragedin en ﬁ.&.%.ﬂw
citados y, sin embargo, ahora més accesibles a una clara inteleccién: .

‘La tragedia absorbe en si ¢l crgiasmo musical més alto, de modo
M__:m m,” n:x:.u_. que, tanto entre los gricgos coms entre nosotros
eva derechamente a la mdsica a s feccif ] c i
g ._.._m misica & su perfeccitin, pero luego sitia
unio 2 ella el mito trigico y el héroe trigico, ¢l cual entonces,
semejante a un Titdin poderase, toma sobre sus espaldas el mundo
dionisiaco entero y nos descarga a nosotros de &l mientras que
pror otro lado, gracias a ese mis i 121 = _
e » Bracias 4 ese mismo milo trigico sabe la tragedia

. e i e Al ki e
_m,.n imirnos, en la persona del héroe igico, del dvido impulso
ACA esa existencia, y con mano amonestadora nos recuerda otro
sery otro placer superior, para el cual el héroe combatiente, lleno

de presentimientos, se prepara con su demota, no con sus
vicroriass, 14 _ o

. m._ x.&:c., en ?:EE lugar, nos «descarga- del sufrimiento de la
,_,_s:_m_nx_c y nos .].a.ﬁ_:s_.r; de nuestra tendencia hacia la desaparicitn en
el caos de lo dicnisiaco, es decir, nos salva de aquel pesimismo prictico

147 NT,§ 21, p. 167: K54, Band 1. p. 1
48 b, it b
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del que antes hablibamos, porque la rragedia no ﬁ__cmwu,m _...EE:E.EE...Q
la negacién de la vida. En segundo lugar, por mediacion de la ._“_m:wr?
del héroe trigico la tragedia nos muestra -otro ser y otro Hu_mnn.q superior-
mas alld del sufrimiento, mas alld de la individuacion y de su m:_ﬁ_::mn:ﬁn
y de este modo ella busca retenermnaos en la vida, jese m..q.ﬁ_mnnaﬂd serd
el Dioniso sobreabundante de energias creativas? Pero sigamos el texto:

«Entre la vigencia universal de su misica y el oyente n..__.c_.:.awn.n:.,.__..,_._:..
receptivo la rragedia interpone un simblo ._,E:E.E. el E:.u.f..x
despierta en agquél la apariencia de gue la masica es ghloun _ﬁﬁs
supremao de exposicion, destinado a dar vida al 4:._5_..3 13.&?@.
del mito. Confiando en ese noble engafo, le es _.:..:_u ahora a la
tragedia mover sus miembros en el baile nE.z.w:._.__.xn: ¥ entregarse
i reservis a un orgiistico sentimiento a.c :r_..n:...n.__ en m,_ cuil a
ella, en cuanto musica en si, no le estaria ﬂﬁ:.::_...:.__ Sin m.ﬂ_._m."
enganio, regalarse. El mite nos protege de s Em_m_....ﬂ . an.u __,EE_
manera que s &l el que por otra parte OlOTER 4 Esta __,. __:E,.r:
suprema. A camblo de esto la mosica presta al _H__:.:. _,E.E
corresponder @ su regalo, una .,._mm:_mp..::.,.ama :.n:..mm_m“.p tan
insistente v persuasiva, cual no podrian alcanzar ,r....Eu.u. .3.:..P
aquella ayuda Gnica, la palabray la imagen; y, en especial, gracias
1 ella recibe el espectador trigico cabalmente aquel seguro
presentimiento de un placer suprema, al que conduce ¢l camino
que pasa por el ocaso y la negacion, de tal modo que _.¢ __um rece
oir que el abismao mds intimo de las cosas le habla perceptiblemen-
te a el

La funcion del mito es tan fundamental que €l parece ocupar ,w_ centro
y obtener la preponderancia en la tra gedia, pero NWietzsche advierte _.WF,_
caricter enganoso de esta apariencia que, sin m._d_.._mio_ es de gran
utiliclad, porque permite a la misica alcanzar su ,:.T_mnm.a... Esto es, la
musica dionisiaca s6lo en cuanto velada por el mito Euczzmc. puede
comunicarnos su saber sobre el mundo, puede expresarse en _._sn:_a:___
pues, de otro modao, actuando directamente sobre el H:L,.En:c lo
arrastraria inevitablemente a la destruccion™ ante _m. ?.n.,ﬂ_mﬂ.mﬂ.ﬁ: de :m
mundo regido por el dolor, el absurdo, la x_...E.Emn:.nEﬁz sin _m:m_. }ﬂﬂ
pues, la importancia del mito para lo dionisiaco estriba en n,E... lo ayuda
2 manifestarse, no a ocultarse, y no solo de un modo mejor Em_.,.h.gh un
modo tal que no supone un peligro para el hombre, Huwnéﬁ.ﬁuﬁ._nw_n
cumplir con ello sus deberes miés intimos: expresar sus fuerzas creativas
y afirmativas al mismo tiempo. Dicho de otro modo, Apolo ,:E_Euﬂw fii
imagen de Dioniso il minardo no tinicamente su rostro destructive, sino

WMM ww__,.uﬂwq NT.§ 21, pp. 168-109. K54, Band 1, pp. 135-136. Véase .:.::_,.._.w: NT, § 24,
p. 185 K84, Band 1, pp. 1451500 el fragmento pdstumno 3 (32, PL15 &, Winter 1HGY-
70 — Frithjahr 1870, K34, Band 7, p. 68,
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ctclemds su faz constructiva ; Apolo es el medio a través del cual Dioniso
puede liberarse y con €l el hombre, el entusiasta dionisiaco cuya
embriaguez extitica le lleva a ser uno con su dios, Por eso, e5 justo decir:
<Apolo, el auténtico dios salvador v expiador, salvd al griego tanto del
extasis olar vidente como de la ndusea producida por la existencias '™

Ahora entendemos por qué v en qué sentido lo dionisiaco llega a su
perfeccion en la tragedia por mediacidn de la colaboracion prestada por
lo apolinec: no es que Dionise no pueda sopoertarse sin cubrirse con
bellos velos, se trata, por el contrario, de que los velos contribuyen a su
liberacion, son el signo de su fuerza v libertad. Pero dijimos que se trataba
en la tragedia de una intensificacion de Apolo v Dioniso por su ayuda
mutuz.

El sregalos del dios de la embriaguez al dios de la apariencia consiste
en dotarlo de «una significatividad metafisica- sin par, como €] no podria
obtener por sus simples medios, pues su reino es el de la apariencia, el
de la superficie bella. 5i hasta ahora Apolo ha iluminado a Diceniso, en
este momento el segundo ilumina al primero con el cbsequio de la
profundidad metafisica, Por este medio lo apolineo nos muestra aquello
que es la esencia de lo dionisiaco: el «placer supremo- inherente al «ocaso
v la negacidne la alegria en el sufrimiento; el grito de jabilo junto al
lamento. La desapericion de las figuwras, del héroe trdgico, es el camino de
apertura o la labor creativo-placentera del fondo de las cosas cuya
Secundidad cavacteristica exipela aniguilacion como fuente de creacion,
Apolo entonces no saélo permite a Dioniso expresarse en libertad, &
mismo se convierte en medio de manifestacion de lo dionisiaco,

Pero no habiamos dicho que la funcion de lo apolinec en la tragedia,
su servicio para con lo dionisiaco, estribaba en el engano que situaba a
su alrededor, funcidn segln la cual la misica se presentaba subordinada
al mito? ;Quién de los dos es, pues, en la ragedia el vencedor? Sigamos
leyendo a Nietzsche:

«5i con nuestro andlisis se hubiera llegado al resultado de que
aquello gque de apelines hay en la ragedia ha conseguido, gracias
a su engano, una victora completa sobre el elemento dionisiaco
primardial de la midsica, y que se ha aprovechado de ésia para sus
propasiios, a saber, para un esclarecimicnto maximo del drama,
habiria que afadir, desde luego, una restriccion muy importante:
cn ol punto mis esencial de todos aguel engafio queda roto v
aniquilaco, Bl drama, .- alcanza en cuanto totalidad un efecto
que esti mads alld de todos los efectos artisticos apolinecs. En el
efecto de conjunto de la wapedia lo dionisiaco recobea la

151 ia visién dionisiaca del mitendn, § 3, p. 245 K84, Band 1, p. 568
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preponderancia; la tragedia concluye con un acento que jamnias
padria hrotar del reino del arte apolinen. Y con esto el engafo
apolinec s¢ muestra como I que es, como el velo que micninas
dura la tragedia recubre el auténtico efecto dionisiaco: el cual es
tan paderoso, sin embargo, que al final empuja al drama apolinec
mismo hasta una esfera en que comicnza a hablar con sabiduria
dionisiaca v en que se niega a si mismo y su visibilidad apolinea
La dificil relacién que entre Lo apolineo y los dionisiaco se da en
la tragedia se podria simbolizar © «lmente mediante una alianza
fraternal de ambas divinidades: Dioniso habla el lenguaje de
Apala, pero al final Apolo habla el lenguaje de Dioniso: con lo
cual s ha alcanzade la meta suprema de la tragedia y clel arte en
gener

No hay duda, Dioniso es cl claro vencedor en la tragedia. El engano
apolineo se revela al final como lo que es, un engano que luego se
desvanece ante el poder enorme de lo dionisiaco, el cual si ha colaborado
con lo apolineo ha sido para su propio engrandecimiento, Sin embargo,
es justo afirmar también de otro modo 1a necesidad que ha impulsade a
Dioniso hacia Apolo, Dioniso no puede llegar hasta su meta sin los velos
de la apariencia, Por tanto, lo apolineo no es un elemento prescindible,
y aunque Nietzsche nos diga que la ilusion apolinea srecubre el auténtico
efecto dionisiacos, mas ajustado seria expresarlo asi: el velo apolineo es
¢l instrumento insustituible del efecto dionisiaco sin el cual no se
produciria la manifestacion del worazon. del mundo ni la afirmacion de
la vida que son los propositos de Dioniso. Entonces, mis que recubrir,
Apolo transmite lo dionisiaco, porque las mdscaras apolineas nunca han
sida murallas opacas tras las que algo distinto se aculte, ellas son desde
siempre fos rostros de Dioniso mismo, el dios de las médscaras. Si Apolo
sse nicgd @ s mismo ¥ su visibilidads ello quiere decir que ponc ante
nuestros ojos su -henmanamientos con Dioniso, haciendo evidente su falta
de realidad como ser independiente, como ajeno a la fgura cuyo rosiro
no esti mas alli sino que es solo miscara ras médscara. Las figuras
miltiples le pertenecen necesariamente Dioniso en cuanto son creacio-
nes suyas. Pero para obtener esti comprension del mundo dionisiaco se
hace imprescindible que el dios Apolo, al cual le place fijar nuestra mirada
en la contemplacion de la apariencia revestida de eternidad, vaya mds alld
de si negando no la realidad de sus productes sino su pretendida
permanencia; cuando esto acontece podemos hablar de la victoria
lograda por Dioniso que en ésta su puesii €n escena a travis del
sobrepasamiento de si de lo apolineo nos muestra una sjustificacion: mas
alta de la existencia.

152 AT § 21, p. _.|.._w" K54, Band 1, pp. 139-140.
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.._.r.u__......:.n:_. cobra asi consciencia de que sus instintos dirigidos a la
_,.E_,._._:r._._“_ v a la ransfiguracion experimentan una _E_..,m._.,”:.ﬁp_...m_.,.:,._.
suma, siente con igual nitidez que esa larga serie de efectos
artisticos 1o produce, sin embargo, aquella feliz permancencia h:..F
una intuicidn exenta de voluntad que en & suscitan con sus c;_..__.u,m
de arte el escultor y el poeta épico, es decir, los artistas
.,:._Hmu.:_ﬂ.,:.hnn..., apolineos: es decir, la justificacién m_....,:E,..R_..* ﬁ.h_._
mz:.n__.g intuicion, del mundo de la indieiduatio __?.A.:..:_:Er.m.?.;
_:......__wnﬁ._.oh que constituye la cumbre v la E..Emﬂ..q del art :
:_._ﬁ_.Eg_ .- Se estremece ante los sufrimientos que caerdn ﬂc_._unw
¢l :..,:,..mfw. sin embargo presiente en ellos un placer u__._:ﬂ,nq_n__.
mucho mis prepotente... D qué podemos derivar este _.E._u.n-:ﬁw
.,S:c.nmn...__.._:_d_“._._:_uac. esta rotura de la pia apeolinea, sino _.._._.u._.F
magiz dicmisiaca, que excitando apareniemente al :&:sz _._,;
emociones apolineass, es capaz, sin embargo, de forzar 2 _a,. .
__F,h.“_.,.c:..._.m..usu.n:_: de fuerza apolinea a que le sirva a n:.w ._:._“_.:_:_,“_..
trigicosolo resulta inteligible como una representacién ..:.:._\_._..,.u_.:rce
de la sabiduria dionisiaca por medios artisticos apolineos; &1 __mf_”.
_.._,_ _\E..._.:_: de la apariencia a los limites en que ese :._:E__..w mm :.Emm
18 : - 5 v v | 17 = g - T a

fr_un__ﬁhh_.__“ﬂ”uh H.”“M.ﬂﬂﬁ..._pqu_._xu.,;p de nuevo en el seno de la realidad

o H..J_E. WEE_,:W.,:.__ el w:._"._.mmc.v se rompe en el momento de médxima
ien ificacion de sus fuerzas artisticas conduciéndonos al terreno de o
dionisiaco. En este -autodesdoblamientos de lo M._..E::nw, que, porun lado
mun.._.nm.m. sumayor perfeccion épica v, por otro, o _._.E.E_ por wn:_u_.
:mnmﬁ__m:.ﬁ_m el efecto del sauténticos arte apolineo, el del escultor o el a_nm
poeta épico, s¢ va més alld de la {ustificacion. —término que a Nietzsche
le gustard emplear cada vez mds en lugar del de wredencién— nf i , mr
en la :.m:m apariencia. Ahora tras la divinizacion de la exisiencia _.._ﬂ_.__ .
a.ﬂ...._n.._.“. olimpicos descubrimos el sufrimiento del mundo ¥ un _.EM...,
.E.um.:@? smis prepotentes ligado a & va estamos en E..Lmﬁn_.w_u” n_a
Dioniso, la realidad wverdadera: y -inica-, donde queda absorbid _M
munde de la apariencia. Mostrar esto es la meta del mito ..1 ;nﬂ.n.:M
retlenernos E._._; vida mediante el placer obtenido por la _.“.C:Hm%,ﬁr:.,.mo:
de la apariencia, sino conducirmos hacia un placer mayor, el lograd

la aniguilacion de la individuacian: u e

-Coxnn la esh I i d i

on wwun.E del arte H_.uo:nn: comparte éste [el mito tragico] el
ﬂ_? f _,._.m:c por la aparencia y por la vision, y 2 la vez niega ese
placer y liene una satisfaccion atn mds alta en la aniquilacidn del
mundo de la apariencia visible., ™

parecer, indic

Sinchez Pascual que ha puesto en pl
a pu n plural las palabras de Nietzsche «die wi i eins
Real Véase Joan Bautista Llinares, Fomibee, Are _.hnﬁmxha_” il e

155 AT § .mun.vmu m_n_ 73-1 ”...:. KA, uz_.:_ 1. pp. 140-141, Siguiendo la corrects, a nuestro
v de Joan Bawtista Llinares hemos corregido Lz raduccidn de Anclrés

NT, § 34, p. 186 K84, Band 1, p. 151, sEEla e BER
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Cuando Nietzsche habla en estos términos parece €omo m_u.m_,.
intencion fuese negar la realidad empirica ns.*m.«....ﬁ de una .me:_.r_mm
metafisica, la de lo Uno primordial, o la del _u_.EE,ﬁﬁ .EE..S :.,uE.r.;__c.. mn&
realidad casi ultramundana dominada por la felicidad, la unidad .ﬁ la
ausencia del sufrimiento causado por la pluralidad, por el _.._E_u_.u._.._wﬁ-
miento del dios de los Misterios. Sin embargo, la .qﬁw_ﬁmm que c"._,m_.,m E
tragedia es una realidad «tra nsfiguradas, si, una realidad _...Eq...p..z.ﬁm v, 81, una
realidad mds altamente justificada que nos hace pronunciar un st Mas
roundo a la vida; mas en esta existencia dionisiaca permancce
- cuestionablemente el dolor junto al placer, del mismo modo gue
permanece el mundo de la apariencia:

0ué es lo que el mito trigico :.E._.._mx::_, sin E:F_M_..:ﬁn__ _ﬁ..:.m_ﬂ.am
presenta el mundo apariencial bajo la inmagen _.__.__. _Ej.un fque ._: re?
Lo que menos la srealidad: de ese ..:.L_E.¢ EE.E:‘.,”E._. __1_,__.p_.;. _...E..,,
dice precisamente: -Mirad! Mirad __...__..,:_ .,.F_;MF _m,q vuestra vidal jEsta
o5 la aguja del reloj de vuestra existencial=-

Dioniso, la realidad «inicas y «verdadera que nos vela y .&n,..,.,.c_.: w_
mito trigico parece, pero no es, und Ru:n.__.ﬁ Ecmuﬁ“_.q&.ﬁﬂ:.ﬂg.;d%
alejada y completamente diferente de la realidad de las fi mE.._v ma Eu, rr
v sufrientes. La tragedia muestra ¢6mo ﬂ hombre os un set .“_E._ rwf
M:_E.EQQ a una existencia sometida a la EEEEEn p_aa_:t.r::.._ ﬁ.“._ ?
formas [initas. El hombre vive en esa existencia insacia blemente cley o_..h. E,_m
como una figura que ha de perecer, como un ser que .n”.._.__,?. :.:n._ﬂn&,#_.._r..
mente tras cada imparable movimiento de las manecillas L_.w__ :.._.__...HE.. e
marcan la finitud de lo que aparece ahi en el mundo, ¥ :.» __u::_m.....‘_ del
hambriento devenir que es el mundo en cuanto SE:Q._E. P._.E_. €5
entonces, podemos preguntar, la E_ﬁmrm.:mﬁ__ﬁ: de Ia mﬁ&azﬁ._.u £_,__m
ofrece la tragedia; cudl es esa :.ucmu._s.____%nm mis m_H.u _....nx_...,me*._..EnE._..\..__ur
nos deja entrever la conjuncion de lo apolinen y dionisiaco. O formulado
desde el ambito de la estética;

wCémo lo feo y lo disarmonico, que son el MQ._.E:EQ del mito
trigico, pueden suscitar un placer esiGtico?s, ™

155 NT. § 24, p. 187; K54, Band 1, p. 131
136 Jbid: K54, p. 152
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El «wconsuelo metafisico-

Volvamos a pensar aquel -consuelo metafisicor del ante dionisiaco,
porque bajo su luz quizd comprendames que la magia del arte no
transforma el mundo de la apariencia, tampoco lo abandona —aunque a
una tal conclusion pudiera empujarnos €l ne muy acertado lenguaje
schopenhaueriano de Nietzsche—, sino que transforma -las pretensiones
de eternidad- v de exclusividad de las apariencias en favor de un mundo
pleno de fuerzas creativas en el cual se desvanecen los individuos
continuamente para dar paso a nuevas figuras en un proceso sin fin digno
de nuestra afirmacion:

| consuelo metafisico = que, como yo insinio yva aqui, deja en
nosolros toda verdadera tragedia - de que en el fondo de las
cosas, ¥ opese a toda mudanea de las apariencias, la vida es
indestructiblemente poderosa y placentera, ese consuelo aparece
con corpirea evidencia como coro de satiros, como coro de seres
naturales que, poroasi decirlo, viven inextinguiblemente por
detris de toda civilizacion y gque, a pesar de todo el cambio de las
generaciones y de la historia de los pueblos, permanecen eterna-
mente 1os mismos.

«Con este coro es con el que se consucla el heleno dotado de
sentimientos profundos v de una capacidad Gnica para el sufri-
miento mas delicado v méds pesado, el heleno que ha penetrado
con su incisiva mirada tanto en el terrible proceso de destruccién
propio de la denominada historia universal como en la crueldad
des la paturaleza, v que corre peligro de anhelar una negacion
budista de la veluntad. A ese heleno lo salva el arte, y mediante
el arte lo salva para si - la vida "

La tragedia, resaliando con gran luminosidad ] movimiente de las
apariencias vy el sufrimiento inherente 2 un mundeo asi constituido, nos
informa al misme tiempo del placer propic de ese mundo dibujando con
grandes rasgos la «poderosa indestructibilidad « de la vida: he aqui el
consuelo que nos ofrece, pese a la caducidad de los individuos, de las
generaciones, de las civilizaciones y de los pueblos: la indestructibilidad
de la vida, que estd dotada de un eterno poder creador de nueva vida.
El coro de satiros de la tragedia, en cuanto que representa a los seres
naturales, es el simbolo manifiesto de la eternidad, no de los individuos
concretos, sino de la vida, Ese coro trigico es el que comunica al hombre

157 NT 67, p 77; K54, Band 1, p. 56. VEase ademds AT, § 17, p. 139; K54, Band 1,
p. 100y T, § 17, p. 143 K54, Band 1, p. 114; NT. § 18, p. 143 K54, Band 1, p. 115; N7, §
18, pp. 148-149; K54, Band 1, p- 119,
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la crueldad de la naturaleza y el que a la vez lo ssalva. de su tendencia
a negar la «voluntad porgue en el coro encuentra &l su consuelo, cuya
consecuencia importante es la afirmacion de este mundo que le presenta
la tragedia.

Asi pues, aquello que la tragedia transforma es nuestro deseo de huir
de la existencia al modificar, por asi decirlo, la negativa sabiduria de
Sileno que en manos del arte trigico adquiere otros distintos y positivos
matices. La tragedia transforma la negacion en afirmacion aun mantenien-
do nuestro saber sobre el fondo de dolory sufrimiento del mundo, Este
es el efecto producido por el -consuelo metafisicor: la salvacion del
hombre para la vida, para esta vida, la ainica vida existente. Por medio de
este consuelo el arte ya no retiene la mirada en la bella superficie, por
el contrario la hace mis profunda y capaz de descubrir ¢l placer en el
sufrimiento —la belleza en la disarmonia—. Veamos, por Gltimo, qué nos
dice Nietzsche sobre la imagen del mundo que desvela la tragedia y sobre
el juicio de valor que merece un mundeo tal:

...solo partiendo del espiritu de la musica comprendemos la
alegria por la aniquilacion del individuo, Pues es en los ejemplos
individuales de tal aniguilacién donde se nos hace comprensible
el fenémenn del arte dionisiaco, el cual expres: la voluntad en su
Cmnipoenci, porasi decirlo., detrds del principinm individuationis
[principio de individuacién], la vida eterna mis alld de toda
apariencia y a pesar de toda aniquilacién, L alegria metafisica por
lo trigico es ung transposicion de la sahiduria dionisiaca
instintivamente inconsciente al lenguaje de la imagen: el héroe,
apariencia suprema de la voluntad, es negado, para placer
puestro, pargue es solo apariencia. ¥ la vida eterna de la voluntad
a0 es afectada por su aniquilacion. -Nosolrcs Creemos en Ta vida
eterna-, asi exclama la tragedia; mientras que la masica es Ta [dea
inmediata de esa vida. "

La alegria es el efecto del poder de Aransformacion. de la tragedia,
la alegria que produce la aniquilacitn del individuo o, mids ann, la muerte
del héroe, maxima expresion aparencial de la voluntad. ;Por qué esta
alegria? Porgue la tragedia muestra la <omnipotencia- de la voluntad, cuyo
poder no puede verse menoscabado por la destruccion constanie de las
apariencias, ni siquiera por la desaparicion de las mejores de entre todas
ellas, pues el mundo es eterno; la vida fluye por toda la eternidad dado
su enorme poeder procreador.

La misica, el arte genuina y exclusivamente dionisiaco, el arte a-
figurativo. nos Lransmite csta misma sabiduria solo que de forma

158 AT § 16, p. 137; K54, Band 1, p. 108,
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E:\:..a.EE, sinstintivamente inconsciente-, sin la mediacion de figuras

imigenes: he aqui su diferencia con respecto al arte trigico éste _.E._.wn.“
la imagen del héroe, su sufrimiento iremediable con el w_a.m_m u_mm:“_ﬁ.
sensiblemente, de expresar a través de la imagen lo infinito. Que n_._ E_...HM
de _u.x_n_d..ﬁ.an es inherente a la destruccion, que el dolor es H...:..H._ﬂﬁ de
alegria en cuanto es signo de la omnipotencia del mundo dionisiaco, eso
es lo que nos comunica en imigenes el mito tragico, o

oL na meta completamente distinta tiene el arte del esculior: ¢l
_h_._?_.n._..m:.ﬁ.m_ del individuo lo supers Apolo agui _s_.,..._.,.:.M_Ea. _m
glorificacién luminosa de la eternidad de la apariencia, la belleza
triunfa aqui sobre el sufrimicnto inherente a la i_.,_m, ‘...._ _u__u_n_:.
L:nmﬂn en cierno sentido borrado de los rasgos de la u“.u:_.n:.mw.,
Bracias a una mentira, En el arve dionisiaco v en su E..s:o:ﬁ._._._ﬁ,u
lragico :._ naturaleza misma nos interpela con su voz verdadera
no cambiada: «{Sed como yo! (Sed, bajo el cambio .Enm.._.,.::.a._.,_n las
apariencias, la madre primordial que eternamente crea _.._.._..m
eternamente compele a existir, que eternamente se ;_.r._.a.m.mc,._ n__u.z
este cambio de las aparienciast="" ﬁ

.{m. percibe con claridad entonces que, aun siendo el propésito de
tovclo tipo de arte ~trigico, dionisiaco, apolineo— la mmaamﬁ.m_: n_m”. _.__ vida
los medios utilizados para este fin no son iguales. }nﬁv".c En:qmm a ﬂ
T....u.:ﬁ.m.; _E_.S cuya luz queda iluminada y eternizada -enganosamente- HM
apariencia; asi +horras ¢l el sufrimiento del mundo y lo hace digno de ser
vivido. 5in embargo silo el arte dionisiaco v, en n.mﬁ.uﬂ_.r.E el arte su :.n..u,:_w
de la trapedia logra la suprema alirmacion de la f.E_w n:_._.._n_.u_g:.. la
naturaleza o el mundo no se ccultan mis, antes bien, se n_rume.m_w:_ ua
expresan a través de todos los medios posibles v dando r._u.m:.d. _ ,; ;
SUs “T.“_ﬂ FZAsS dntes mnu_w_.._ﬂ._mn_nm. R

#Cuill es la ensefianza de la tragedia? La afirmacion del mundo no
porque sea bello o porque sea apariencia eterna, tampoco porgue su
cE:m?..vR:Es v eternidad impliquen inmovilidad v d__,.:.,:;..m_c de Ia
E::..E.E_n_m& de las apariencias. El mundo es m_..E:.nnn._.m ﬂ.ndr._w:nu.; 5 N
movimiento; ¢s una creacion constante, éste es su _.5&_,..____ {,m ui L.hE
su eternidad, en que -eternamente crea-; el mundo es ,W_L:._M_E_E.__ _".L
E..EEE:E de la sobreabundancia de energias que m“@_c e :.rmvaﬂ
Emaﬁﬂ_.r_ un proceso de destruccion-creacion. Este es el mundo que se
H._\m L”u afirmar, no un ultramundano o el supuesto mundo de la «cosa mz
siv, sino el mundo sufriente y alegremente creative del devenir _.:ﬂmnwﬂ:m
Tal concepcion del mundo es la que se advierte en los textos n.h,En_n_..w
cuando se les dedica una minuciosa atencion. Esto que m.m _._n.h._.m mxt_mﬁ_:,u

155  fhid.
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en el pensamiento posterior de Mietzsche, su alejamiento =y nnsﬂnw
radical- de la division schopenhaueriana entre voluntad v LHEE mumnq_ ”-
n - escri i 2 eando suficien-
i i LS €50 fe juventud, se puede ir rastr

cidin, aqui, en sus escritos ¢ . : ir 2 a4l
Eﬂq._.nﬁ_s. Fse mundo-naturaleza que simboliza :_n”:_.m_..._ no M”w” m.c wrol

icl: istinta a ls lo que aparece o se hace md SL0, 3

de la realidad distinta a la de que ce I e
que el mundo dionisiaco s€ va dibujando como la totalidad de fo g

en un sentido cercano a la physis de los griegos.

El poder de ransformacién de la tragedia, podemos E.._:n_dm,”__ MH
convierte, en €l pensamiento de Nictzsche, en el mayor pod er .
al .FEE_.r.E“p al ofrecernos una nueva comprension del E.nma.a .E.E.:M__F ij,___
cual el mundo se halla caracterizado por una interna m.h._nuzms v __u_u.u_u._.”_.a_.wF
enorme fecundidad creativa que continuamente se descarga Gﬁmr ._nﬂ

i + apariencias. Con cllo,
i aniquilacién-produccién de apariencias.
en una renovada aniguilacion-p P | bt
Nietzsche se separa de Schopenhauer reconocic ndo, por M_..,. ?.“w.ﬂ_.,
. : g b IS a &1 —. &1 -l._ », L
valor ontolégico de la apariencia y nhnx_p:ﬁ_ﬂ la te :nw.uﬂﬂ ﬂc_ ”_W.:r::p_:
iz ] i lials, hacia la -cosa en si-© :
cesor hacia lo -Uno primordials, AEALED Kia S
no sometido a la diversidad de las apariencias; y, por ol p,ﬂaﬂam_,_n.ﬁ;g o
se aleja de Schopenhauer subrayando reiteradamente la rm_ n.w_n, s
. - # 3 o ._ -
: iq, para transmuiar la nausca produc
arte, sobre todo la tragedia, pa . L prod orla
existencia en un sentimiento de gozoso aci:m que nos :ﬂ_.ﬁ.....yvmﬁ.nw_.ﬁ_ﬂ“mu '
la vida valorindola positivamente sin, en ningun caso, © iminar
del mundo.

i i 5 a i Si-
Parg Schopenhaver, por el contrario, la tragedia muestra ? _E_.r_wM”._
e i 2 4 la -resignacione..
hiliclad de combatir el safrimiento ¥ conduce, mﬁn E.:E.% _5_ :.yu_wm.E.cEc
En nuestro trabajo intentamos demaostrar la _u:mEn:.a_nF ﬁ e ﬁr,__.m miento
de juventud de Nietzsche desde diferentes pers ?..n:w.mm ¥ _W:HM. MM_“E e
ivers i es la divergente teoria de la
temas diversos. Sin embarge, . B
i : ; filésofos lo que ha sido resaltado con mayor ¢ ;
mantienen ambos filosobo D g P S M
dencia por los estudiosos que han encontrado ahi la mixima distanci

161 Manuel Barrios en, La voliniad de poder COmo Smor, ﬁu.ﬂﬂn:ﬂhﬂﬂh.nﬂ%&
defender que la filosofia de madurez de Mietzsche _u_u.. E“.__._ e

. - safisico, comenta en relacidn con n_n:..:u..Eu 04 .u..p.__... e
pensamiento EM_ [t L vists que Todo ese conjunio de rasgos (creatividad, 10 I e
M_Hq..ﬂwn_w_“_ﬁmmwnwpﬁ_z devenir) atribuido ahi a la _w..w.az..:ﬂ.._c :ﬁﬁ__ﬂhdnpwcﬂﬁnﬁﬂ_ﬂw “. o

- v . B = N 4
P _:.Enwﬂ__.“_uuwﬂmﬁﬂwmﬂm%.:_mH.”Lwc“w”w:%“m_pﬂﬂ. observi que la difercncia
e ua_..mm_.:_am"a:“_ﬂ_ de Mietzsche con tespecto a la filosofia de anEE:_MMHH“
ol ﬂ...“”_?_.ﬂ_un_:.._ ,_E.ma.._w ocasiones. Fs ciero, en cualquier caso, que .4_. m:wﬂ _..:. 4._..,...:
ﬁ._f.,_.___..Fz.M 5¢ nnw_h_n.“u ! .mw_...E._ Nietzsche. El nuestro si, por ello hemas ;nw:ﬁ.__c ﬂ:n“..q_.r._u._m i
”.E._..._u”_c L.n._.:. ia de _m_._ 15 textuales que el conjunte del pensamiento del _b.._p:_n_._ AL
- ..:.__:. . £ li __m ningin modo, 2 la luz del shopenhaverianc, _n:.u:._ o e
H:ﬂ”.n__.ﬂ MM_HM_WM““.HM%_HA‘..:_._m_mu_ de la metzfisica lo hace dotandolas de un sentido original,
£k BAE il 14 ala
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efitre sus pensamientos.™ Sin duda, es este un aspecto diferenciador que
sobresale con claridad en Bl nacimiento de la fragedia. El texto siguiente
es otro ejemplo de como el autor del escrito sobre la tragedia, incluso

utilizando la terminologia schopenhaveriana, se distancia radicalmente
de las opiniones de su maestro;

sAgui, en este peligro supremo de la voluntad, aproximase a & ¢l
arte, como un mago que salva y que cura: dnicamente €] es capaz
de retorcer esos pensamientos de ndusea sobre lo EEPANIOSE O
absurdo de la existencia conviniéndolos en representaciones con
las que se puede vivir: esas representiciones son lo sublime,
sometimicnto artistico de lo espantoso, v lo cémice , descarga
artistica de la ndusea de lo absurde, El cora sartirico del ditirambo
es el acto salvador del arte griegs; en el mundo intermedio de
eslos acompanantes de Dioniso quedaron exhaustos aguellos
vertigos antes descritos., '™

Julio Quesada ha analizado los antecedentes en Schopenhauer (y en
Kant) de estas dos nociones de lo sublime v de lo ridiculo que en
Nietzsche se unen para dar lugar a la obra de arte trigico-comica, cuya
meta incuestionable es posibilitar la permanencia del hombre en la vida
impidiendo su huida hacia la nada. Lo sublime +tiene que ver con cierta
capacidad ~facultad- del individuo para sobreponerse al espanto gue
encierra la verdad de Sileno. ' Se trata de la capacidad que tiene el
hombre —como el mundo mismo— no de someterse o de resi gnarse a lo
espantoso de la vida, sino de crear, de producir nuevas formas artisticas
y con ello de oponerse v luchar contra el sufrimiento: es el arma del
hombre para no seguir la llamada que nos habla de abandono ¥ renuncia.,
Y «si lo sublime nos eleva, lo ridiculo nos retrotrae a la realidad cotidiana,
nos devuelve, aunque veladamente, he ahi lo shumoristico-, a la reali-

161 Véanse Julio Quesada, ap. cif, pp. 70-71: Fara Schopenhaver, pues, la esencia
de lo -rrdgice queda conectada a la resignacion: no se puede hacer nada para oponerse
al sulrimicnto, que es el umbral de la teoria de la negacion del querer-vivir. Esta
interpretacian de la ragedia os lo que separa sutomaticamente al joven Nictzsche de
Schopenhaver en 8 nacimienio de la fragedia, pues los hérores tragicos de los griegos
no mucren, desde lucgo resignadoss. Remedios Avila Crespo, Nietzsche v la redencidn del
azar, ofr. Ci, pp. 36-37: - rigico es pues sindmino de afirmacién. En'esto Nietzsche se
separa tanto de Schopenhauer como de Hegel, Basta con sefalas por ahora gue en
Schopenhauer la tragedia encamina la veluntad hacia la nada en la medida en que, desde
ella ¥ bajo la perspectiva que proporcions, el munde y la existencia aparecen indignos
de nuestro apego-, Véanse ademis, stephen Houlgate, Hegel, Nigtzsche and the Criticism
af Metapbysics. Cambridge University Press, 1986. p. 190. Giorgio Colli, Introduccidn a
Nietzsche, Traduccion de Romeo Meding, México, Folioe Ediciones. p. 16, Georges
Goeden, ap. cir., pp. 35-36.

162 NT. § 7, pp.78-79; K54, Band 1. p. 57, Véase ademés La pisidn dionisiaca del
metamelo, § 3, en NT, pp. 244-245; K54, Band 1, P 967,

163 Julio Quesada, ap, cit, p. 112,
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clad-1 la risa, la carcajada, es signo de vitalidad; muestra la energia que
tiene el hombre para seguir viviendo dentro de una realidad fallica.,
plena de errores y frustraciones. Ante esta realidad €l no se entrega a la
«lesperacions, como si haria el cansado de la vida, sino que rie, y con la
risa aumentan sus fuerzas vitales y pronuncia un alegre sia la vida (la risa
ademas, como es subido, es un fendmeno que adquiere una gran
importancia a lo largo del pensamiento de Nietzsche). Aunando los dos
elementos de lo sublime y de lo ridiculo, la tragedia nos presenta un
mundo de nuevo rostro, un mundo sintermedio- entre la verdad de Silena
y la belleza de la apariencia; el mundo donde reinan juntos Dioniso y
Apolo; éste es el mundo que nos ofrece una posibilidad mais alta de la
existencia. v una «glorificacion mas alta: tamhién, porgue en €l el horror
y la belleza, el sufrimiento y el placer encuentran su razon de ser en la
sobreabundancia de fuerzas creativas que constituye el nicleo mdis
intimo de la naturaleza,

A través del arte esta riqueza procreadora de formas se ha dado a
conocer y a-la vex ha alcanzado su maxima realizacion, su mayor
Jdiberacions, tanto desde el punto de vista cdsmico como desde el
humane. Cuando se comprende esto y se actia en CONSECUEncil no se
puede por menos que amar la vida. lgual es atribuir este poder de
transformacién-afirmacién del arte al mito tragico que a la magia
dionisiaca —en cuya oscilacion se debaten los lextos nictzscheanos— pues
Apolo y Dioniso son, juntos, ¢l mundo; expresiones de este nico mundo
regido por la tension y por el sucederse dle las miscaras segin un proceso
de destruccitn-creacién, que nunca se resuelve, al mado hegeliano, en
una sintesis final donde las contradicciones hayan sido superadas.

si el arte apolineo nos habla en principio de redencion en la
aparlencia para mosirarnos mas tarde agquel «consuelo metafisicos por
cuya mediacion podemos pronunciar un si mis pleno a la vida, ello nos
descubre que el fin del arte en la filosofia de Nietzsche no es alejarnos
de la esencia dionisiaca del mundo para glorificar y justificar la existencia
cotidiana —apolinea—; tampoco es la meta del arte conducirnos lejos de
esta realidad apariencial nuestra hacia la dionisiaca unidad primordial
donde fundidos con lo Uno en ese mds alli pereceriamos en cuanto
individuos y alcanzariamos la victoria sobre el sufrimiento causado por
la individuacién. Tanto los pasajes que parecen sugerir la primera
posibilidad como los que apuntan hacia la segunda se complican de un
modo tal que evidencian al fin la novedad de un pensamiento que lucha
por aflorar bajo la espesura del lenguaje metafisico. Solo bay un Mo
—apolineo-dionisiaco- y el dolor y la contradiccidn estdn en &l por

T164  Ibid, p. 118,
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siempre. La finalidad del arte de la tragedia es abrirnos a este mundo de
modo que podamos afirmarlo en la comprension de que es apariencia
pero no fija, delimitada y anquilosada —como quisiera el amnﬂm hE«.EEE
de _m. ilusion de la elernidad de la apariencia—, sino apariencia mévil, que
continuamente se destruye para dar paso a nuevas formas de vida _

Apolo v Dioniso se unen en la tragedia engrandeciéndose mutua-
mente como fuerzas artisticas. El significado ontoltgico de mwi union 5
la _.r,_.,.vnrm_.__:_&.:n;.. de un mundo definido por la renovada creacion _..r.m
apariencias y donde conviven juntos el lamento v el grito de juhilo, Ni se
trata entonces de mantener al hombre apegado a una existencia qar?.m.z.
aﬁ.czs_:unr., que exige para si exclusividad v universalidad, ni hacerle
u.:.E. de toda realidad empirica al modo mr._,.c“ﬂ._...n:m_._mq_:._._: Apolo
n_m.—.:.w.nn_ﬂ. la realidad de la apariencia, Dioniso la 32:&&&&L _".r.* las
apariencias; juntos forman la imagen del mundo de Nietzsche que u.:.u“..
:..,:..Pm_:_.nﬁ la tragedia: un mundo de apariencias, sin m:.._..E.WG u,.._“._x:f:m...
_......._c_u._.._..._.m”:,m_.‘.:.h de apariencias, Este es ¢l mundo que solicita nuestro i
a F vida, donde no viviriamos como seres empequenecidos am_m.:mm. '
micdosos bajo el enganoso refugio de la cotidianeicac _:M::c....:u._m. ..n..q.___m_..NH
por el contrario, viviriamos como seres eminentemente libres v E..,c..:_._..d.m,
sabedores de nuestra enorme capacidad para oponemnos _r..n_.:s._,u_.:_ _M
dado, entendiendo por o dado la apariencia momentinea _.\._‘_,_n. :.__ e
perecer para dar vida a otra apariencia, La wragedia, dice Zu.a.w.._.ﬂ:n,uﬂw_.,
ofrece ¢l «consuelo metafisico- de la unidad primordial a_:m_ u._.;.,.ﬁ.w:,...
EGH.EE.E:E bajo el fluir de las apariencias, pero con esto nos m.ﬂn._
poniendo ante los ojos algo bien distinte de la existencia de un :.__? m._E
ultramundano, Dice Gianni Vattimo: S

‘Lo que Nictzsche lama aqui, en términos todavia
schopenhaverianos, la wnidad del ser primordial, no es mas _"..._m
la fuerza que porduce continuamente la méscara, como H.._._,_u.__“._._wﬂ
que mucre y resucita, superando en si el dominio de |a :.:..:....u._.‘._:.r
ciim ¥ recuperindole tan s6lo para perderlo de nueva; ﬁ..n_.,n._.m“,-
Menie, PUes, Como una miscara- " .

._& f.._xam eterna que ¢l consuelo metafisico nos anuncia no tiene una
traduccion metafisica a pesar de que asi lo sugiera la lectura inmediata
de las palabras empleadas; significa la fuerza eterna dionisiaca que
ﬁ_.anEu.._m. yerea incesantemente; ni las apariencias concretas ni un mundo
sin apariencias, 5ino la fuerza que las produce es lo eterno. De esto nos
._._m_u_m_ el milo trdgico-apolinec en el sobrepasamiento de si uu,n__.:w le
impulst la magia dionisiaca, de esto nos habla el mito del nmn_ﬁn_nnn..

165 Gianni Vattimo, & sufeto v le mdscara, op. cit,, pp. 39-40.
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miento de Dioniso al subrayar su muerne ¥ resurrecion —lo gque puede
entenderse, v asi se ha hecho, como un anuncio de la teoria nietzscheana
posterior del Eterno Retorna'®—. Esta es igualmente la esperanza de
Deméter cuando anhela dar a luz al Dioniso futuro: no se trata de romper
¢l orilegior de la individuacion en el sentido de acabar con la
multiplicidad o lograr la reconciliacion de los opuestos, sino de romper
la fjeza, anquilosamiento y pretendida universalidad de formas de vida
del munde de 12 individuacion para dejar actuar en libertad a las fuerzas
que se satisfacen creando miscaras y que vienen simbolizadas por ese
Dioniso adviniente:

Y siilo por esa esperanza aparece un rayo de alegria en el rostro
del mundo desgarrado, roto en indivicduos: el mito ilustra esto con
1a figura de Deméter absorta en un duelo eterno, la cual por vez
primera vuelve a alegrase cuando se le dice que de mieve puede
ella dar a luz a Dionisos""

ante este munde dominado por la creatividad no es ante el cual
sentimos nausea, desazon o répulsion; a €l nos dirige ¢l arte porque €l
es digno de ser afirmado. Por tanto no todo mundo empirico suscita
adversion en el hombre y de ahi también que Nietzsche no juzge todo
mundo de individuacion como miscara 0 engano despreciable, aun
cuando pueda parecerlo de acuerdo con su sschopenhauerismo-, El
mundo objeto de niusea no es sin mds el de la variabilidad o el del
devenir de las figuras, el de la aniquilacion y el sufrimiento, es en concreto
el mundo de la decadencia —como afirma Gianni Vattimo— que se
inaugura con Socrates y con la muerte de la tragedia, ese mundo ni

apolineo ni dionisiaco, que reclama para sila categoria de «u niversalidad-:

-...las apariencias no son va rotalmente negatividad e ilusiones,
sino mas bien, precisamente en el hecho de contraponerse ellas
a las pretensiones de una Gnica verdad que valga universalmente,
devienen el modo en que se expresa libremente la creatividad
dionisiaca... La existencia por la que el hombre dicnisiaco
experimenta adversion no s ya, entonces, la movil variedad de
las miscaras, sino el mundo de la distincion entre verdad v
mentira, de la ratio desplegada en division de roles sociales, del
dics de las maquinas que detenta un significado de conjunto del
mundo que a los mdividucs escapis ™

66  Vease Jean Granier, op. cit, p. 354,

167 AT § 10, 97; K54, Band 1, p. 72, Véase el fragmento postumo 7 (123, UT &b,
Ende 1870 - April 1871, K5A, Band 7, p. 178.

165 Gianni Vattime, £ swfero v e mdscara, op. cit., pi (3-04,
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Apaloy Dioni S
m__._:.._wm. ___wm“ Hw.m“ﬁw mom_ \_:ym?# rables. Es cuando aparecen juntos cuando
e ..2.,3. .ﬂ_..rf:. el mundo que va mas alld de la concepcion
CUANtD E5045 se .f,ﬁngﬁ..,,".::ﬁ:_ El mundo apolineo de las miscaras, en
) EE:.EEW m__ _4_..w.p.wn _.J:.H._.__;EE:EHE sin reclamar permanencia eterna
dela mcrqmmg_:wrﬂnﬂ.mﬂ_w ﬂu_m M_n..“wqwnﬁ MMQ,_F”.@:. o a_.u_ st it
1r ia: i “. as, BEsto es o gue nos ensefis
ragedi un mundo disinto que aun siendo e mismo mndo del dolo,
Asilo a._ﬂ:uﬂmnnw.:_.:on\ *mcnnﬁﬂﬁﬁc? podemos afirmar absolutamente.
¥ ra :mmmsqw_.r.__a:_ e L ﬂm__.ﬁ__:..r_c s supremo pader artistico de ilusién
e oy que encadena al hombre a la vicda. Este es un -engafo-
el miedo sino de la fuerza creativa,
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EL MUNDO DE LA <UNIDAD- DE APOLO Y DIONISO

Relacién de -igualdads entre Apolo y Dioniso

En la tragedia los dos poderes de lo _,;E::__..,c ¥ %... __p..__ _..__:HUEENMMV:.”M
atinan no solo para producir una obra de arte, sino para en € E,M_“_ "
de la maxima intensificacion de las Fmﬂﬁ <CONSLruirs un MEJ c q -
a en el hombre el juicio de valor mas _.c:,_:_.ri_zm_.;_.r. W_F.M:E:.._H“.ﬁ__n
arte de la ragedia es, asi, la via de acceso a la _.r.ﬂn_...n.u_.r __...E _.Lr d.ﬂcmq_.r.*,v_n;
Nietzsche v a su toma de postura ante L E.as._ clos M_v_u.“.._.,__.ﬁ..r _:.,J_."_..ﬂ: .; ..:.H
de su pensamiento. Decir que la rragedia nos abre ‘dw"ﬁ:.r“:,m ._h H.:qa
ontologia, es decir al mismo tiempo que pensar la ﬁ_f_p ﬂ,_”.n q " Ap

v Dioniso es la forma de internarios en si COMPrension del ek

_u_.ﬁ__.,_.c_“...

Nietzsche ha resaltado de maltiples mAncras la amnu.q..w.,_._. __E..nw_.f;_ﬂT
nexion del dio divine a lo largo de sus escritas de E...».:.E.a. mp .f,_ n __E,F,_s
va abundantes textos al respecto. Mas no .@AEE?E dejar ﬂ_n ?.:.._ rn,rq:_ <
obstante, la significativa expresion E.,»EE:Q inserta _:....H._J_m_.rz.,_uﬁ - _.,_r“
hellisimo pasaje von el que concluye su primera cﬂi _,.__._E...:..wm. a. mrn
el circulo se ha cerrado, el pardgrafo primero y .E altimo de F . :%Fq oo
de la tragedia tienen a la dualidad divina como protagonista:

incuestionables:

... .caminandeo bajo elevadas columnatas jonicas, .,:ms_._.a:._m. w.:“:

lacia un horizonte recortado por lineas purasy _._.:.E..._... _._n..ﬂ.__..:ﬁ o

junto a si, en mérmol luminosa, reflejos de su tran ..:m_._r__.._“_ _ﬁw..w_u._.
v a su alrededor hombres que avanzan con solemnic ad ¢ m.u__,.
mueven con delicadeza, cuyas voces y cuyo ritmico _uam,ﬁ_n. [
geslos suenan armmonicamente — tendria sin duda que _.yx.a.\ “EH.“..
elevando las manos hacia Apolo, en esla _unq._sp._.ﬁmpw .H”..a A e
helleza: < Dichoso puebla de los :m__..,_.:x_._ iQui m?:._F .u F.F:m. “,_,E
haber sido entre vosotros [Moniso, 51 el dios de J_.m nﬂ m.,.wH._JF...m__.
necesario tales magias para curar vuesira ...E.E...?...E d :._.?_3..._._9”..
— Mas a alguien que tuviese tales mmwz:_.:_m_:_nﬁ._._ﬁ ﬂw?..:_m_w
anciano le replicaria, mirando hacia &l con n__ E_mﬂ B :”gn -
Esquilo: «Pera di tamhbién esto, raro exifanjero: _.“_._F____m_..:_murﬂ_“f n_i_._
sufrir este pueblo para poder llegar a ser tan bello! i .n._w.ﬂmu.n:
embargo, sigueme a la tragedia v :.q.uwn.m._.,_ conmigo un sacrih

el templo de ambas divinidadest-"

163 AT.§ 25 p. 191; K54, Band 1, pp. 155-156.
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La belleza de Apolo, dios de Delos, florece en grado miximo
precisamente cuando el poder de Dioniso llega a su cumbre, v viceversa;
el mayor sufrimiento y la mavor belleza se alcanzan al unisono, como
bien sabemos ya. No es cuestion de insistir en esto, sin embargo, si
queremos resaltar que hasta el final Nietzsche mantiene su tesis inicial:
la necesidad de la colaboracion reciproca entre las dos divinidades de la
tragedia, que es nombrada aqui como el stemplos comin de Apolo v
[Dianiso,

No sdlo en Delfos, en cuyo santuario Apolo comparte el reinado con
Dioniso, también en la tragedia podemos ofrecer un «sacrificio- a los dos
insignes dioses cuyo parentesco sigue pareciéndonos dificil de dilucidar,
Unas veces son rivales, v en tal caso en el campo de batalla manifiestan
su interrelacion; otras comparten el mismo lugar sagrado, como marido
v mujer o como hermanos, v entonces se muestra en primer plano su
necesaria sreconciliacions, donde, no obsiante, no desaparece la tension;
pero nunca son extraios el uno al otro, nunca sobreviven por separado,
aislados entre si por un insondable abhismo, tampoco nunca se resuelve
toalmente su oposicion,

A Nietzsche le gusta usar un lengusgje metaférico para comunicar este
problema crucial de su pensamiento juvenil. Efectivamente asi lo han
demostrado algunos autores que se han preocupado de investigar las
metdforas sexuales a ravés de las cuales el autor del escrito sobre la
tragedia se refiere a la relacién entre Apolo v Dionise'™ —comao va antes
en otro sentido hiciera Bachofen—, Siguiendo este sendero llegamos a la
conclusion de que Apolo asume el rol femenino, en cuanto se pone al
servicio de su rival, v el masculing, en cuanto es un dios v no una diosa,
¥ que sobre todo Dioniso, el dios de las mdscaras, al cual le gusta
disfrazarse —y acompafiarse, como nos ensefa la mitologia antigua, de
satiros ¥ abundantes mujeres—, es el dios mids ambiguo sexualmente de
entre todos los Olimpicos; lo mismo puede presentarse revestide de los
atributos mds propiamente masculinos —es el héroe de la tragedia— que
de los mis especificamente femeninos —es la -Madre primardial- que da
a luz a la tragedia—; es el macho y la hembra a la vez. Finalmente Apolo
v Dioniso son hermanos v, en cuanto tal, igualmente polisexuales. No es
uno el macho dominante y el otro la hembra sumisa. 8i nos detenemos
brevemente en la metifora del templo comprenderemos lo dicho, la
igualdad de rango en todos los sentidos de ambas divinidades, y
podremos afirmar con Joan Bautista Llinares que con aquella expresiva
metifora:

170 ¥Véanse Joan Bautista Llinares, Hombre, Arte y Lenguaje.... op. cit., pp. 422 ss.;
Bernard Pautrat, Versions du Soleil. Figures et Systéme de Nietzsche, Paris, Editions du
Seuil, 1971
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.El joven Nietzsche reafirma también sus criticas a n_.:._:.:._..; tipo
de monoteismo excluyente al mismo lempo que d las n_.:m:wh,..}
variedades de dualismo -zordstricos, +..__u_.::.._u.u__._ :E:_,:.:_.a.., _ﬁw
de cualquier otra contexiura- (ue e su Senor Sncierra un eSgquerra
de subordinacion y dominacion-"

El pensamiento de Nietzsche parece girar incesante :#.Em” E.w Mo_._q:“m.
I misma idea central cuyo seguimiento nos _.,_ﬂ.___:n,.,_:m._m noy mp._n. ; _“_m r_ﬂ_
pensamiento: ni solo el dios de la apariencia, ni mn_._c el a_cuu_mﬂ la
embriaguez, sino ambos a la par; ni uno por encima, ni otro E.: il _,.f__:c.
—no seria exacto tampoco atribuirles con cx.“._:..:e._a.,ﬁ.ﬂ g:.mﬁ:i._.n_nf AH}
papeles de hombre y mujer—, sino los dos en el misme plano, _mE.u : a
misma importancia e incluso equipara ﬂ.__?..._ encuanto i su valor MEH.: cm.F_Hm_
moral y gnoseologico. Apolo y Dioniso como _..__:...:__.a.mﬁ ﬁ__:r_xm_..ﬂﬁa,,.,. !
revelacdo imprescindible anto en el anilisis de _u.u._?._m_:z de las artes p__w
Nietzsche como en el estudio de la concepcion del mundo que la
determina,

La tragedia es el lugar donde se intensifi -an _:.,....WE el ..,x.,:,”d.dc. _.,u____.,
relaciones entre Apoloy Dioniso, unidosen E..H_,:EC_:: en ﬁ_ﬂunH,Mﬂmﬁ”H.w
templo. Sin reflexionar sobre esle enlace serid ::ﬁc.m.r___ .,l.u___fn_w,_.u“_. HEH_
filosofia mas propia del joven MNictzsche. ﬁ..._:c [exio r:ﬁ_.:.r:.mr :H o
parigrafo de E! nacimiento de la tragedia E:?:.E _.,u,._:m__..ﬁ_w::.w ©
Nietzsche en mostrar la necesidad de la presencia del dio divino en 1z

tragedia:

Sin embargo, en la consciencia del indivicuo scn._.,ﬂm,mn.u_”_:,_m.w.._.
licito penetrar a agquelia parte el .EEE:E:E dle tola ..xE_,—:”_L“
a aquella parte del subsirato dionisiaco del E_.:E._..V..n:n__,___.._n_“a_...vh_..:
superada de nuevo por la fuerza xﬂ_c::np :;ﬂrr_ﬁ:. o, Jr. a

modo que esos dos instintos artisticos estan nﬁE_._anA .u.,_. a
desarrollar sus fuerzas en una rigarosa m:_u_n_:.ﬂﬂg_ﬂ_ H..nE_,.._n._.u‘”.:_
segin la ley de s eterna justicia. Alli donde los wccca.w;a_cﬂ:p.?ﬁ hﬂ__,
se alzan con tanto impetl Comeo nosolros __n.d CElAmos e v ._.L._.n.:_" a ._
mmbién Apolo tiene gque haber n_nmnmﬂ:gc ¥a :?3 :__,.UE:SM...
envuelto en una nube; sin duda una proxama geierac ifn contens-
plari sus abundantisimos efectos de bellezas.'™

Lo que resalta aqui Nietzsche es que hay que ue:ﬁ.qi arte, ,w_.._n.u_q il
el mundo, a través de la dualidad de fuerzas, iguales en _Eneﬂp:mi ¥ en
cuanto a su razon de ser; dos fuerzas que han de actuar -en rigurosa

proporcion reciprocas, ni una en mayor grado ni otra en menor grado, v

_“._._ Joan Bautista Llinares, Hombre, Ln._ﬁm.: Lemguale. .., o cil., Pp- 437-438.
172 NT, § 25. p. 191; K54, Band 1, p- 153,
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cuyas exigencias han de ser paralelamente satisfechas, -segin la ley de
la eterna justicias,

Esta justicia nos recuerda aquélla de la que ya hablaran Anaximandro
v Herdclito, segin la cual el mundo es la lucha de opuestos sin victaria
final de ninguno de los miembros de la antitesis. En lenguaje nietzscheano
concebiriamos el mundo como lucha asimismo; la lucha constante de lo
apolineo y lo dionisiaco; la lucha como el elemento que prevalece, no
uno de los dos, Apolo o Dioniso, ni el placer ni el sufrimiento, ni la
creacion ni la destruccuion, ni la verdad de Sileno ni la belleza de la
apariencia; sino lo trigico de la existencia, la escisidn, la oposician, la
rivalidad y tension entre los elementos iguales en poder. Por eso la
tragedia es la reina entre todas las obras de arte, porque en la
sreconciliacion: que lleva a efecto de Apolo y Dioniso no anula sus
diferencias, ni su relacion antitética, ella consagra en verdad un extrafio
matrimonio. 40 se trataria quizd en la ragedia de mostrar una unidad
pluralizada, pero construida en la superacion de los enfrentamientos,
como imagen del mundo? Incuestionablemente Apolo v Dioniso han de
prevalecer los dos, ;pero cabe pensar su coporamiento muiuo como
dialéctico al modo hegeliano? .

La lectura hegeliana de Nietzsche v en concreto de las relaciones que
mantienen las dos divinidades protagonistas de su pensamiento juvenil,
ha sido un camino frecuentado por diversos autores'™. Desde luego,
Nietzsche da pie a tales interpretaciones. Otra cosa distinta es que sean
incuestionables ¢ irrefutables. Como éste es un problema abundantemen-
te planteado, agui tan sélo queremos mencionarlo ofreciendo nuestros
propios puntos de vista, Resaltamos a este respecto que desde el inicio
de su abra el fildlogo de Basilea habla de antitesis (Gegensalz) entre las
dos instinos artistices primordiales de los griegos —cjemplificada por
ejemplo en la contraposicion entre el arte del escultor v el ante de la
musica—; de «reconciliacion - (Wersdhnung) en la produceion de la obra
de arne comin de la poesia lirica, la cancion popular v la tragedia.
Antlitesis, reconciltacton, superacion (Therwindung) de los opuestos;
Gste es un lenguaje cienamente semejante al hegeliano, por no decir

173 Vianse: loan Bautista Liinares, Hombre Arte, v Lenguage ., of. cff, pp. 033-680;
Paul Valadier, Mietzsche y la critica del cristianésme, traduccion de Eloy Rodriguez
Navarro, Madrid, Ediciones Cristiandad, 1982, pp. 325 ss.; Jean Granier, o, cif, pp. 43 ss,;
Gilles Deleuze, Nietzsche p i filosofia, iraduccion de Carmen Armal, Barcelona, Editerial
Anagrama, 1971, pp. 17-20, 220-230: Bernard Paurrat, ap, ¢, pp. 20 s, 125 ss., 222 55.;
Walter Kaufmann, Metziche. Philosopber, Fsyebolngist, Antichrist. Princeton, University
Press, 1974, pp. 23 ss; Angéle Kremer-Mariemi, Thémes et structures dans Doevre de
Nietzsehe. Paris, letires Modernes, 1957, pp. 220 ss. Gianni Vatimo, B swfes v la
mdscara, op. cit, pp. 174 s5.; Stephen Houlgate, ob. cit., la comparacién de Nietzsche con
Hegel s el tema de todo el libro, Eupen Fink, op. cft., ambifn este autor relaciona
conlinuamente ambas aulores,
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claramente hegeliano. Le hemos oido decir también _.._:__..,. lo .,;,_ﬁ_;:__..n...,.,. 5
dionisiaco se necesitan mutuamente hasta el extremo de que .,_ﬁr.._ por _r..”__
interaccitm reciproca nace ¥ s¢ _..ﬂ_...m.,:._.‘_..u:u el arte E.d,n.ﬁs._. La
imprescindibilidad de la dualidad divina _n_;; .,:a_:_:._.r, .G._ primer plano
como st de la tesis v de la antitesis hegeliana se tratari.

Ademas, en el camino hacia la af irmacion de la vida por .E_.n._..:., ion
del arte, Nietzsche sefiala la importancia de lo ap .,_:.:..,c como instrum .,“._.,
o de redencion en la apariencia. Fntonces Dionise en cuanto _.r_:.,..,_
prioritario, simbolo de lo Uno primordial, no permanece _ﬂ.,u,;.:J.E_.fF‘n_J..i._
necesariamente ha de exteriorizarse en las multiples apariencias ”,_.ﬁ._ﬂ_,d.:r.:..
en lo otro de si 0, dicho de otro modo, Dioniso se ﬁ__mm_un:..,ﬁx _,u.._.:_. ,:p,..._u“ i
su redencién en el mundo plural de la ._E:.,...__..:_.,z,_muu. Una Jw,._.i‘. ::r se _ﬂ
contemplado lacerado en la diferencia, retorna 4 51 _.:w _.ﬁ._“:.__.._:._.,___._.ﬁ__r_._f_.,___.rﬁ,, _nﬂ_w
su primigenia unidad 2 través de la negacion de la diversidi a

figuras; es el momento de la ..:._3.,:.__:.__..w_...umz_._ _H.i,..ﬁ_._,_.",“_ por Ia .h.Ex_H_:.n.:&__. 5.
la negacion de si; es el momento del renacimiento ¢e H.u_::.:__.v_z_‘_.r_ﬂ.:_d._.H _“.__ _._
hrado: esta es una lectura posible del ._.,.azm_.F.f _zr,::u.m:.:omn J.:..,M.L. d_
que nos sefiala hacia la voluntad una que m_,:,._z_ﬁ..., :..,.5 _ﬂ .,:_,.:ﬂ_.n_.__m,_._. _.n___w_
las apariencias, Asimismo cn la tragedia nos __uu.,,w_.,E.._ e .._J:.,.u _E.TF. , .“_
persona individual del héroe que aparece en :.x_: su esplenc wu._ _E.r : .v
final, perecer en beneficio de la suprema victaria lograda por _ H::MJ. _.:
la unidad originaria que ha retornado a si por la :E_.___.,F,__p.ﬁ. __.H_. ,.._..,__
antagonista, Apolo: «Dioniso habla el lengu: ..ﬁ_c ..h_,m_c._ﬁ,. m__ﬂ._.:H __ E__”#.‘c
.#“._,:_.c habla el lenguaje de Dionisa, nos _:::..., dicho Nietzsc J._... ..,,._ ) ,h

i Dioniso fuese el simbolo de esa unidad cosmica en la que en _,_»:_.._..w_”.d
termine se resuelven O superan las E.:..:...F_F;;G:...z H.._cq,:..:r,. _____m;___..._.:z”
lugar un proceso sdialécticos progresivo. ._w.m_c_: f_ﬂ _.L.u ta E ”,_n , .E
momento de Dioniso: el de s necesart manifestacion o exteriorizacion.

Sin embarge, nosotros hemos .,_._.,._”;.u......__a: una .._J,,m,m_.._?.,.m.,ﬂ_..._ﬂ:
antihegeliana, o cuanto MENOS NoO :ﬁma:m_:.,., de ZEG...#:_K;.M.”_ 56 MH._L,H
funcion del propio discurrir filosdtico posterior del autor _.ru_.» .»”.w,:r. A.._:
o de su propia autocomprension, que reconoce a._ m_.,ﬁu:n_ hege E_H____ﬁ. B
que se reviste su pensamiento uvenil de F w.n__n:”m.m__m:__o _.% led ,ﬁﬂﬁp.: _m..\:_m
esprendes, dice, un repugnante olor hegeliano'"= 1._,““ J__.._F_:.,._Hr.nﬂﬁ ¢
subravando que se trata dnicamente de un .cr:m .f__f.ﬂ.d o0 e _EE.MH.
ﬁ.:._.r.d.:“_ﬁnr._&r sino que niestra tomd de postura reivindicadora Tm. _._“.,_..m.,_
relaciones no dialécticas, en el sentido hegeliano, entre ,,._,_...,.c_s ..,...UE_._.,.,.\_.U..
se fundamenta principalmente en los mismos textos ;:.,:..QE:F ﬁz _....:.E
direccion se ha recalcado el predominio indiscutible, a nuestro pareccr,

<El nacimento de la trag
ansttyssig Hegelisch. .-

iae, § 1, po 68; K54, Rapd 6, p. 310: - riecht
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de la antitesis, 1la lucha o la oposicion entre 1o apolines v lo dionisiaco,
de una oposicion constante que nunca encuentra reposo en una unidad
englobante superadora del enfrentamiento.

Es cierto que Nietzsche estd a favor de la apariencia v de la anulacion
de una dualidad jerarquizada al modo platénico; es cierto que insiste en
referirse a la vida eterna que prevalece tras la aniquilacion de la
individuacion; es cierto que espera ansioso el renacimiento del Dioniso
Future; es cierto también que en la tragedia, al final, Apolo como servidos
de Dioniso, se sobrepasa a si mismo y habla el lenguaje de aguél, Entodo
ello, que proponemos coma ejemplos significativos sin pretender agot
en ningin caso odo el posible -olor hegelianos de Nietzsche, creemos
que sebresale mas intensamente otro perfume: el gue nos empu
afirmar una concepeidn del mundo no centrada en una unidad -ioni
diversificada —Apolo- v reconciliada dialécticamente, sino basada en la
tesis de la irreductible sobreabundancia de fuerzas creativas. En esie
mundo la tensién es irresoluble v, mas ain, amada, porque ella es la
sppatrize fecunda que en contra de las spretensiones de exclusividad,
eternidad v universalidad de las apariencias concretas produce sin
descanso nuevas formas de vida, nuevas miscaras e ilusiones apolineas
sepliin un proceso doloroso v plancentero a la ver de destruc
creacion, negaciom-afirmacion.

S0

1

Los textos del joven Nietzsche, incluse de un modo ambiguo
encubierto y contradictorio a veces, privilegian aquellos aspectos de su
pensamiento que luego aflorarin en libertad bajo los simbolos de
Voluntad de Poder y Eterno Retorno. En este momento sus intuiciones
mas hondas son transmitidas por la imagen de |z duoalidad divina o
simplemente por Dioniso que aungue quizd acoja a Apolo dentro de s
no es del modo como el Espiritu, en Hegel, se reconcilia con su opuesio,
porque aquél no es sino en la antitesis v en el sucederse de las mascaras
sin sintesis final, mientras que éste encuentra su existencia mis clevada
en la superacion dialéctica de los opuestos ¥ en la manifestacion sin
méiscaras de su presencia plena.

El mundo dionisiaco de Nietzsche se nos descubre, en dltimao Tuggr,
como contrario a todo pensamiento jerarquizador de la realidad —a
comprobamos, por ejemplo, como la delimitada estructuracion de Ly
artes de Nietzsche acaba «derrumbindose—; contrario también a
intento de pensar €l munde en funcidn de un principio unitario
escinde internamente para volver a recuperarse reconciliado y enri
cide tras su total desarrollo —pues la tensidn permanece en Dioniso come
fuente de vida—; y ademis este mundo dionisiaco de rostros maltiples no
admite tampoco la posibilidad de concluir en el autoconocimicnio
absoluto: ésta no es su meta porque ello supondria despojarse de toados
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sus velos o caras, es decir el autoaniquilamiento, ya que E.Em.yﬁ: _“.J.Mc“._
lo constituyen —pretender el saber absoluto no seria ﬂ_._..:n,.d,ﬁ p__.n . ,_..ﬂ.n_mu

Dioniso futurc. sino intentar destruir los pedazos del ::.m_:_.,_tﬁ_ :H“__ﬁ._m, ﬁ
o sea, anhelar el encuentro cara a card COn ._..H :.m....ml. *..._:...h,.. H_M_wh..um r.._u.:
hemos querido subrayar la diferencia del nmu,_..,m:z_M:E A n e .;w_ i
respecto al de Hegel, con ello no ,:Es\:..w GRE:E ﬁ__ »_.:.x.d.; E.r mr:..__cu.r:._
utilizacion por parte del primero de erminos, ﬁjzmrnrw.u w:nnw.,._p..ﬁ:c .
eminentemente hegelianos, Ciertamente, las Ef:.:_‘”.,”_v .C " :.an.n_.:h

Dioniso, primero antitéticas, luego _.__..w..m..,_..,._..,x_. a unida .,rb,_. ..,.,.c ,Fi.,,.,
nueden ser entendidas de un modo ﬁ__m_mﬁ_.:_...m., ,,.q:_c e ._E,.. tal _.. .:J.FE
T_..._E reconocer que se trata de una -dialéctica- muy _.:_u_.vm:..“_. vy
peculiarmente nietzscheand. Mo olvidamos en este E.L.H,_.:ﬁ___mu.,.f_,.m _.M m_an
dije uno de los intérpretes de Nietzsche mis antidialécticos, Gilles
Deleuze:

¥ si se considera Ef origen e ld ﬁ_ﬁ._?.m.____.«_m. s _,_m?._:n JE ,_“":.ﬁ_._” m
duda que Nietzsche no oes un dialéctico, .:E.u _:,:” ;.p:: ,:.Mu
discinulo de Schopenhauver, Y s P,r..:ﬁ.:._..d n::ﬂ:wu._ :.:r._“..:ﬂ.? _Eu
mﬁ..:ﬁ....m..a:r::ma apreciaba poco la disléctica 4.“__3ﬂ r_..:.d:_m mm..__.__z_ 5
este primer librc, ¢l esguema E.q..::.,., _u_..Eu:E.r | ﬂ.ﬁ.-_w. ” ._p.&ﬁ__u -
influcncia de Schopenbauver, se diferencia de _.m d _... n __m.. Bble "
la manera en la que son concebidas la contradiccion y s

solucian-™

Y, por supuesto, recordamos, asimismo, ra_ﬁc_,:mm.:_ﬂ__”wﬁ,___r“_”_wuﬂh
la comprension de Nietzsche del :..E:r... r.,::_:._n:F.n.v_ xr uﬂ ,__M.w A..E__q.ﬁ:ﬂ._._”
la teoria de Schopenhauer, pone al filologo _“_\m Basi m.w, p_..",, Cohiid _mmmﬁ.ﬁmﬂ
del pensamiento de Hegel: -Mais ..E".f..,.”w podria :._...mm.n .. Cr. A
razan que el fenomeno es una condicion necesaria para que
llegue a si misma-"™ |

Pero, en todo caso, como dijimos mis .,.::wx., el :..r..rn,._m::ﬁﬁmh“
Nietzsche no es fiel a Hegel; élnoesun m.:_.__ﬂun epigono n._rm__mjﬁ .n.w,_o:._:r.
alemin, Podemos decir con Joan muczmﬂ H.::ﬂ.ﬂam fue _uw re mnu...mwn”nv s
Apolo y Dioniso, o de Dioniso consigo misme, .__ﬂ_. an ;. n.;.EmG iy
-especie de «dialéctica- sin sintesis final, sin .m:un.n .,:,_i.uﬁ_,_”: w _.r_m__cm_zﬁ.L,,j.H__,u
sistemna l6gico, completo ¥ cerrado, sino siempre abierta y stante,
fluicla y en caminoe.'”

175 Gilles Deleuze, o cif., pp- 20-21.
6 sugen Fink, ap. cif, p. 37 . .
H..m .T”_.m._ Bautista Llinares, Hombre, Arfe y Lenguafe..., 0. HH”. w_ 4 - __..”__.HF ,w._.“ummm”.
ha _vmm._,._n ppado por masteas con detenimiento las diferencias de la -dialéctica de e

con respecto a la de Hegel.

E
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Dioniso encierra en si a Apolo

Nietzsche afirma dos tesis -sorprendentes« por un lado, que Apolo y
Dioniso, los dos, son igualmente importantes y necesarios; PErD, por ciro
lado, aunqgue los dos miembros de esta dualidad divina ostentan el misme
rango, se insiste en subrayar la mavor primacia v preponderancia del dios
de la embriaguez. En este sentido tanto la poesia lirica como la cancion
popular y la tragedia itica son en el fondo, y en conjunto, artes dionisiacas:
ademis se recordari como, en principio, la divisitn nietzscheana de las
artes parecia asemejarse —v sin embargo luego muestra su diferencia al
presentar a la tragedia como la obra de ante suprema- a la estética
promusical schopenhaueriana, es decir tenia el aspecto de estar fundada
LN una concepoion jerirquica del ate segiin la cual la misica ocupaba un
lugar privilegiado por encima de todas las demis artes.

Pero es en la tragedia donde se hace mas patente esta doble afirmacion
de Nietzsche. En ella se defiende al mismo tiempo la imprescindibilidad
de la reconciliacion, colaboracion, unidad, de ambas divinidades, se
postula, por lo tanto, la necesidad de la presencia de Apolo y Dioniso, asi
también como se defiende la superior primacia de lo dionisiaco, Fsto
altimo se advierte cuando investigamos la cuestion del origen de a
tragedia: el coro triigico dioni

oo, cuando diferenciamos el elemente
apolineo —el mundo de la escena—advirtiendo que es una visidn tenida por
el coro, o cuando decimos del mito que es la manifestacién apolinea de
la sabiduria dionisiaca; también en el momento en que se nos dice quie el
contenido de la tragedia es el sufrimiento v la pasian del dios lacerado de
los Misterios, ¢l Dioniso-Zagreo, o cuando se nos revels que los héroes de
la tragedia son miscaras de Dioniso mismo. Asi, Dioniso es eminenteme e
el dios de la tragedia, ¢l estd en el origen, en el centro y en el final: en Gltimo
términe Apola lleva a cabo un movimiento de sobrepasamiento, se nicga
a sl mismo y habla el lenguaje de Dioniso; Dionise alcanza la victoria
definitiva. Y, sin embargo, la tragedia es el lugar sagrado, el templo, donde
el -anciano atenienses recomienda al «raro extranjero- ofrecer un sacrif
asambas divinidades- ;Como explicar esta oscilacion del pensamiento cle
Nietzsche? Esto afirma Joan Bautista Llinares:

*En rigor, pues, sobra la figura de Apolo a no ser que s la enticnda
coma ¢l pecesario momento de la figuracion, la médseara, o
l2 extericrizacion de Dicniso. De este modo se hacen _.a.d:__._.__._._..a._.hz.“. y
la interna implicacién de ambas divinidades, su igualdad je
v la ariginara v definitiva proponderancia de Dioniso- ™

178 fhid, _uu. (42,
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st s, a nuestro entender, una posible y vilida interpretacion de la igualdad de rango
y necesidad reciproca de Apolo y Dioniso, junto: con Ia afimmacion de la indiscutible
primacia de Dioniso, Apolo es el nombre dado a las miscaras dlel dins del weatro sin las
cuales & no sera nada, porgque Dioniso no €5 una uniclad estable, immiwil, cerrada en s
mismma y come el fundamento de la pluralicdad sensible, como si pued serdo €l mundo de
las Ideas plattnico, o el Dios cristianc; timpoco es, como ha quedado dicho, el signo de
ks unickd reconciliada de Hegel.

Aclemds st Dioniso, en definitive, encierra en sia Apolo y basta como simbclo (nico
de I filosofia juvenil de Nietzsche, esto puede enienderse en el sigiente sentido: Nietesche
postula la dualidad divina como medio pars expresar una concepcion del mundo basada
en la antilesis, opasicion y lucha; la posterior unificacion de ambos dioses en [ tragedia
no supone en realidad una modificacion de su imagen del munido, sing un ir expresande
antischopenhauerianamente sus intuiciones mas propias, 4 saber, aguellas que defienden
ks excistencia de un mundo, node dos, éste mundo plural, miliple donde habita ef hombre
—Apelo v Dioniso en colaboracion son simbolcs del meis acd, ambos significan ¢l
movimiento del sobrepasamiento dle si caracteristico de esta realidad tensional a favor de
la cual sigue tomendo parido Nietzsche; y luego, si se resalta a Dioniso por encima de
Apalo, € incluso si este (limo puede desaparecer de Jos lexios dlel auor del Zaratustra,
nres tampoco porque se comprenda el mundo a partir de by unicad, sino porgue con ello
s muestra que la dualidad, la escision, la diferencia es intema al rriinclo =Dioniso, el dics
que muere y renace, se basta solo en Gltimo ermino comosimbole del mundo de Nietzsche
dotidde la sobreabundancia de fuerzas que o constituyen actiian en libertad destrvpyenlo
yereando porsiempre-. Dioniso es asi b figura que engloba los pensamientos més hondos
de Nietzsche;™ figura crilica con respecto a toda metafisica, ya sea de cone platonico,
hegeliano o schopenhaverianc'™. Aproxinarse a este Dioniso antimetafisico, sorpren-

179 Schre todo visse: Jean Grarier, op oit, 554 ais il puangue encone un fément & roire
recomstution du symibolisme dionysier. Ces éément cest l signification esthetiuie qui appartient au
dicaysisme, Traih essentiel, puispuil explique Tahsodion progessie du pringipe apollien dans le principe
dionysiaque, conditioanant du méme coup le processus de synerétisme grive audquel woukes les infitions
nietzschéennes finjsont par == concentrer dans Tunique figure du dieu Dicnysus, ¥ pp. 336-5957: <Rien
ddtennant, done, 3 ce que Nietzsche ol progressivement résorbé ke dualisme de Fapedinien et du dicmysiague
tlaris le syrbolisme unigue de Dionysos, Car le Dionysos do Le Maksdrice dle bor Tragiedie recélail o en b
ponsess les infuitions ontokogiques qui devaient s'epancair dans la philcsophie de la Voloné de Puissince.

180 Cran Vattime no sk s refiens continuamente ol caricter antimetafisico de la filsofia del jpven
Nietesche en su obm B sjeto y da mdscara, wmbién en su bilrdsiccicn a Nietzsche, op. cit, pp. 176177,
subiraya cfimo sobresilientes suons franceses ctudicsos de Nictzsche, cenirindoss en el problema el éiilo
v de L rextualiclad del textos, (B, Pautrat, por eempla), analizan el simbole mesafision de Dioniso, en «f cual
queda absorbida |2 anfilesis Apclo-THoniso, como un simbolo antimetaliscn. Claro gue, en nuesino cis (o
defenclemis, tome 5T aguella Brea de interpretacién, que el @ao de Nietzsche min so remee 2 sl mismao.
Larrhién este s AU en ey venirs de fa difrecia, Pensar despiis de Mietziche v Heldegger:
Traducetin de Juan Cardes Gentile, Barcelona, Ediciones Peninsul, 1580, pp. G7-68, noe hably de la
interpretackn de Nietsche de Demida: Derrida interpreta b parda fietzscheana dionision-apoline, no coma
Lna Cpeasscion originaria, sing —de fanna colerente oon & mayos refieve que, indisoutillenente, tiene Dioniscs
en Nictzsche— como expresion -metafricls de una onginana diferencia intema al misme Dioniso. .. Queda
clar e estas iginas de Demids como en todo s pensamiento que, 1 afinmacian segin la cusl wodo no es
ks gque Dioniscs, y que éste &5 alomeniada por dicrencia £5 una afimacion que no puede ser calificada
Coma una tesis metafiscs.
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dente y multifacético, que dificilmente se somete ni al lenguzje de la razon

m._.._l._m_.”_m -.ﬂ..pu_. ﬁ:. n-_. _n _..m. ._n—“m._.”_‘.l __ﬂ ..
n r .H.H.E _hﬁ h_-._.n ___H_.P_“n ca E E i
. —ﬂ v unn_“ﬂ .m_-““_ _. L _M _p_._.n.h_...._. n.u.m. _n_. _M_._._nw "..“_L._“__“m-

‘La participacion —el rompimiento- de Dionisos, tal es el prime
h__u._umu..n la experiencia oscura donde el devenir .u.c amnnc_uﬂ. E.M
ﬁ_mn:,ﬂ: _...Q., I _.._H.u_._.r._m._:z.:_._c ¥ como siendo ¢l juego de éste, w la
Lm_:ﬂ...r.ﬂ_m_: del Dios no es el osado renunciamiento 2 la unidad
o mn unidad que permanece unida al pluralizarse. La n.E_m:.EEu-
cidn es el Dios mismo, es0 que no tene ninguna relacion con un
centro, que no sufre ninguna referencia criginaria ¥ que, por
consiguiente. el pensamicnto, pensamiento de lo misma v :.n...ﬂ:.
..._. a_m. ¢ teologia, como de todos los modos del saber humane { 5
dialéctical, no podria acoger sin falsear ™ . o

En nw__ nacimiento de la tragediay en los textos y escritos de la época
el revestimento schopenhaueriano del lenguaje de Nietzsche difi ,_,mﬂ. "x_
adhesion a la lectura de Blanchot. Pues ;acaso no es un ...,..mm: ; %
_.,.O_::n_._.»_. lo Uno primordial, el fondo de las cosas...? Y sin emba o _w
imagen del Dionisa que muere y resucita sin fin, la del dins A O_M.,ﬂwc_ ;
m_m_..m_ck_u.m méviles mdscaras de Dioniso tras _“.m_ cuales :m ,..%on:__.r_m.uq__””
_.omﬂc...__::.o v definido, la del mundo como sufrimiento n._m,a..m su intima
ne ,_EF._M.F_ y su sobreabundancia creativa, la del dio diving 35&. ﬂn_mu.mﬁ
de ilusion-afirmacién que nos conducen hacia un mundo n.n:m...__..u en ,ﬂ
w_.:nm_..ﬂm_.mq de _m_ destruccion-creacion; estas imdgenes, por mu.ﬂ_mv__m
%M.,”.,m,ﬂ w.n hacia la ausencia de un centro en el mundo dionisiaco _%...

ietzsche; un mundo donde no caben los limites fijos, donde no s

vilidas las tajantes diferenciaciones sexuales, machoy _.ﬁ,,E:_.m_ donde __M_HM

__...v_n..r,_m seent -.n._..nwwx_.l.—ﬁ_._. d.__..
' ﬂ__ ﬂn._._r_.n.:.. BB “_Hm n"ﬂ. ._.l_m.u u“m.u.. “_a._.”_% v L 5
. ) =) ﬁ..v.,. ﬁm 5 & COn me .m‘._”_. A5 _nm._l._m

El dios artista

El arte tiene en la filosofia de Nietzsche una importancia crucial. No
ma_ﬂ ¢s un fenémeno humano, vehiculo de expresion del hombre
instrumento de afirmacion de la vida, El arte estd u_:a._mafc_mmﬁnﬁ li uam
al mundo: es el medio de acceso al mundo v tiene su Jfuentes no _wm.m.u qw
€l hombre sino -en la misma realidad COSMICA-, para axﬁ:..u.um_o .nc_:

I 181 Maurice Blanchot, £ didloge ircen
Veneruela, Editorial Monte Avila, 1970, p. 260,

cliso. Traduccion de Pierre de Place,
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Stephen Houlgate™. El arte, si, nos revela : terrible verdad de mu._:_.r..nc ¥
la recubre con los velos de la ilusion, pero mais P :...._m.:n_.,_m_._._mnnn_ el LFE. nos
muestra el caricter esecialmente estético o artistico de la naturaleza, E
vida o el mundo. El siguiente pasaje, ya citado antes, se contempla ahora
bajo una nueva perspectivi:

... las orgias dionisiacas de los griegos ticnen el ..._.wjm_ﬁ.__....:,_: \ac
festividades de redencion del mundo y de dias de ﬁ—.m.._rxﬁ_m_._u.,_n_”.:.
sala en ellas alcanza la naturaleza su jibilo artistico, s0lo en cllas
el desgarramicnto del principiuem i ivigiationis s Conviere en
un fendmeno aristico. '™

A través del arte humano, dijimos, tienc lugar un ..Hc_zc._,,:ﬁ.ﬁ"::
chsmice: en este momento diremos mejor gue por s Ex..._.r_.__,_.__,.,._ﬁ._.u. m._a.
descubre la naturaleza como un poder artistico. Ella es el u_,___n.:_F.:_.,:..:. i1
que BoEd destruvendo a los individuos por cuanto cstos ...,G: n... w_:.,_.:.h.
artistico de su fecunda fuerza creativa que como en el caso del ._.:._.ﬁ.;
humano ha de aniquilar la forma previa _.,_..4,_ marmaol o g._.._ .._":.nc _u"_:.,_.
imprimir nueva vida a la materia. Asi lo apolineo y lo ;_E.ﬁ.,_._.,:.%_. ,.,_...5 .ﬁ HW
instintos artisticos primordiales del hombre y son (potencias armsticas. de
la naturaleza;

Hasta ahora hemos venido considerando lo apolines ¥ su
antitesis, lo dionisiaco, como polencias artisticas que brotan de la
naturaleza misma, sin mediaciin del artisia M_:EE.\E. ¥ en loas
cuales encuentra satisfaccion por vez primera ¥ por vid directa los
instintos artisticos de aquélla...-.*™

No se trata de que el cardcter artistico dela u.,:_,..r..,___n_n.,_ dependa ‘.“._m_
artista humano, sino de que €l propio mundo es el artista gque no _.Eam.,..ﬂ__
de la smediacién- del hombre. Si bien es verdad que _,».H arte humano noes
sirve para penetrar en el conocimiento de esta _,nmnu.hm_pu_ _._._:_...:man,._ .:a_.__:_.,_.n.w.
es, sin embarge, €l hombre el que depende del mundo; el auté ntico :_,_“,
es aquél que envueltoen el sentimiento arrebatador a.... la embringuez m__m_ﬁ.
fuera de si, se olvida de si, y se abre al poder creativo am_. E_.:.H\n_,;. salo
asi lleno de esta fuerza cosmica que le impulsa a ir mas .M:ﬂ: de los
estrechos limites de su individualidad concreta, puede producir ¢l su a.r_.nb,
de arte dionisiaca, a la vez que vislumbra al mundo como el -artista

182 Stephen Houlgat . it P 187-188: -source... in... COSMIC reality itselfs.
i.,__ ..mmnuz.ﬁﬂm.uﬂ __H..“%._ Mﬂ_ﬂ._u_.mh.rq.._nwﬁw__._:.:.m i metafisica. Barcelona, Bditorial Anthropos
1988, p. 158: <E] arte estd enraizace en la ”.,__.._.T.
1IR3 AT § 2 . 48 K34 Band 1, pp- A2-33, - I
@4 NT§ 2, p. i KSA, Band L, p. 30. Véase tambign Fragmento Pastume 7 [127]. U
Wy, Ende 1670 — April 1871, K54, Band 7, p. 190.
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primordial.. La raiz del arte estd propiamente en ¢l mundo v no en el
hombre:

Jero en la medida en que el sujeto es artista, estd redimide ya de
su voluntad individual v se ha convertido, por decirlo asi, en un
seditm a través del cual el Gnico sujeto verdaderamente existen-
te festeja su redencion en la apariencia. Pues tiene que quecdar
claro sobre todo, para humillacién y exaltacién nuestros, que la
comedia entera del arte no es representada en modo alguno para
nosotres, con la finalidad ] ver de mejorarnos v formarnos, mas
adn, que tampoco somos nosotros los auténticos creadores de ese
mundo del arte: lo que si nos es licito suponer de nosolros mismos
es que para el verdadero creador de ese mundo somos imigenes,
proyecciones artisticas, y que nuestra suprema dignidad la tene-
mos en significar obras de ane. 'S

El mundo es el artista, el creador del are; & es el <Onico sujeto
verdaderamente existentes, expresion con la que mis alld de pretender
presentarnos un mundo centrado en la unidad Nietzsche insiste en o dicho,
en el cardcter artistico del mundo segin €] cual es creacitn de apariencias,
de imdgenes, de obras de arte v nada mis, Pero sigamos leyvendo el texto:

Por tanto, wdo nuestro saber aristico es en el fondo un saber
completamente usorio, dado que, en cuanto poseedores de él, no
estamos unificados ni idertficados con agquel serque, por ser cresdor
v eapectador nico de aquella comedia de arte, se procura un goce
eterno 3 5 misme. El genio sabe algo de la esencia eterna del ante tan
salo en la medida en que, en su acto de procreacidn amistica, se
fusiona con aguel anista primordial del mundo;, pues cuando se halla
en aquel estado es, de manera maravillosa, igual que la desazonante
imagen del cuento, que puede dar la vuela a los ojos y mirarse a st
misma; ahora &l es a la vez sujeto v objeto, a la vez poeta, actor v
espectador #

El -artista primordial del munde- es el gque crea no con ninglin otro fin
que €l de su propia satisfaccion. Cuando el anista humane, comeo deciamos,
se sfusionas con ese artista primordial, es cuando puede saber algo de €y
cuando a través de sy propio producto artistico obtiene, como aguél,
satisfaccion. Asi se nos revela de nuevo que el mundo es una potencia
sabreabundante de fuerzas —e igualmente €l hombre capaz de penetrarlo-
, de fuerzas artistico-creativas, cuyo sufrimiento v alegria radican ahi, en su
ser amistico. jJué nombre le daremos a este artista primordial? Dioniso,
efectivamente, Onicaments &

185 NT,§5, p 6f; K54, Band 1, p. 47,
186 NT.§ 3, pp. 96-67; KS4, Band 1, pp. 47-48,
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<F] ser humane no es ya un artista, se ha convertido en una obra
de arte: para suprema satisfaccion deleitable deloUno primordial,
la potencia artistica de la naturaleza entera se revela aqui bajo los
estremecimientos de la embriaguez. El harro mids noble, el
mirmol mas precioso son agqui amasados v tallados, el ser
humano, v a los golpes de cincel del artista dionisiaco de los
mundos resuena lp llamada de los misterios eleusinos: 405
postrais, millones? ;Presientes 1 al creador, oh mundo?. -

No el poder artistico del hombre individual sino el del mundo es ¢l
que modela al ser humano como obra de arte, y entonces este ser humzno
asi transformado bajo la embriaguez dionisiaca adquiere ¢l saber de que
el mundo es fuerza creadora de formas; o, dicho de otro modo, que
Dioniso —el mundo— es un dios artista, v de que &1, el hombre, en cuanto
creacion suya puede ser a la vez obra de arte y artista. Y aqui en este
poético pasaje descubrimos otra vez que el mundo concebido como
fecundidad creativa es llamado simplemente Dioniso porgue las misca-
ras-apariencias apolineas, sus productos artisticos, al pertenecerle nece-
sariamente o, atn mds, siendo €l mismo, quedan englobadas bajo su
simbolismo. Asi como el hombre dionisiaco es al mismo tiempo obra de
arte y artista, Dioniso no nombra algo que actha por derrds de sus
creaciones plurales, una unidad o un nuevo centro a partir del cual surge
la diversidad de las figuras; Dioniso es el signo metafirico de la dispersion,
mudtiplicidad, escision, de las fuerzas en movimienio que en su fucha
incesante som causa de muerte y de vida, Dioniso es el nombre de este
mundo, doloroso y placentero, de Nietzsche, del que ya hay abundantes
v claros indicios en sus escritos de juventud si bien entremezclados con
nociones y conceptos de influencia schopenhaueriana.

El dios gue juega consigo mismo

Que Dioniso es un dios artista o que el mundo tiene un caricter
estético-artistico, esto mismo lo indica Nietzsche mediante una de sus
metiforas mds sugerentes y atractivas: el juego, De este simbolo
habremos de reconocer de entrada, con Eugen Fink, que con €l
.Nietzsche ha descubierto ya el concepto bisico y central de su filosofia,
can el cual se remonta hasta Herdclito,'"™ Hemos de analizar entonces si
el significado de esta imagen confirma lo dicho de Dioniso en cuanto

187  NT.§ 1, p. 5 K54, Band 1, p. 30.
188 EBugen Fink, op. cif, p. 37
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simbolo de un mundo gque es un continuo sucederse de enfrentadas
creaciones sin fin o, dicho de otro modo, si THoniso, que nosolros hemos
considerado la figura englobante de las mds profundas intuiciones del
pensamicnto del joven Nietzsche, guarda alguna relacion con la metifora
del juego, ¥ en qué sentido. Leamos pues a Nietzsche:

Los griegos son, como dicen los sacerdotes egipeios, los etemos
nifes, y también en el ante tigico son solo unos nifos que no
saben qué sublime juguete ha nacido y — ha quedado roto entre
SUS Manos. ™

De aqui retenemos la comparacion de los griegos con los nifos v de
la rragedia con el juego. Ambos cosas nos conducen a lo siguiente: el
pueblo griego es en efecto el que ha creado la tragedia, v ésta es, como
suprema obra de arte donde las relaciones entre Apolo v Dioniso
alcanzan su grado maximo, la mis certera via de acceso a la comprensicon
del mundo de Nietzsche. Desde este punto de partida, dando un rodeo,
desembocamos en la idea de que los griegos, siendo como nifos que
jugando construyen v destruven, nos sefialan hacia el propio mundo
desvelado en su ssublime juguetes [erhabene Spielzeugl. En el texto citado
tan solo se muestra una quizd demasiado escueta e imprecisa referencia
a esas imdgenes heraclitianas del aifio v del juego, pero sigamos con
Nietzsche:

«=... sAcaso habri sido uno de les privilegios de los antiguos el que
entre ellos lo mis patética era s6lo un juego estélico. .’ A esta
Gltima pregunta tan profunda nos es licito darle ahora una
respuesta afirmativa, tras haber experimentado con estupar,
cabalmente en la tragedia musical, come lo mis patético puede
ser realmente tan solo un juego estético: por lo cual nos es licito
creer que sdla ahora resulta posible descubrir con cierto £xito el
fendmeno primordial de lo wigico. '™

La tragedia queda relacionada ya claramente con el juego estético y
de un modo fundamental pues, segin Nielzsche, esta comparacion nos
abre las puertas a la captacion del fendmeno primordial [Urphinomen)]
de lo tragico-. Asi comoe antes descubrimos que en la orgia dionisiaca
alcanza la naturaleza su jibile anistico y el desgarramiento del principio
de individuacion adquiere el caricter de fendmeno artistico, ahora se nos
desvela en la tragedia que el mundo, todo é], tanto en sus aspectos bellos
y alegres como en los mds feos y horribles, es un fendmeno estético que

189 ?.H.m 17, p. 140; K54, Band 1, p. 110

190 NT§22,p 176; K54, Band 1, pp. 142-143. Véase también el Fragmento Pastumao
L2901 U1 2 b, Ence 1870 = April 1871, K54, Band 7, p. 145.
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presenta los rasgos del juego. No solo la tragedia es un juego que logra
la afirmacion de la vida a pesar de su fealdad y sufrimiento inherente, el
mundo mismeo se nos muestra por su mediacién Como un juega estetlco
que como tal merece todo nuestro apego, porque es .:..::n:%ﬁmuﬁ
creativo v alegre, porque el dolor es solo un Escw.nm_ jucgo al cual
acampafia la satisfaccién y el placer, la belleza y la risa. De este modo
considerados, el horror, lo monstruoso y cruel de la vida como ﬁz..,_.r:_n:..,..w
de un juego estético, se transforman ante nuestras miradas vy la existencia
entera no solo puede ser soportada, sino mds aon, amada. rmn._s justa
decir incluso que visto desde la Gptica del arte el juepo se convierte en
uno de los simbolos mas certeros de la concepcion del munde de
MWietzsche, segin la cual el mundo es alegre, placentero, inocente ¥ litre
creacitn incesante de nuevas formas, apariencias, miscaras o formas de
vida. ' Asi el juego estético del artista, del que nos habla V._mﬁm_.r.:m. al hilo
de su discurso sobre la tragedia, es una acertada metifora de su imagen
del mundeo y del juicio afirmativo que pronuncia sobre el porque m..c.m@,
es un término que estd asociado intimamente al arte. Spielen significa
jugar, mas también efecutaruna picza musical v refreseniaruna _,.”_UE e
teatro, interpretar un papel que es lo propio del actor (Schauspicl es la
palabra alemana para designar especticulo o pieza de teatro; y Schauspieler
es ¢l actork

o...es justo el mito ragico el que ha de CONVENCENOos de gue
incluso lo feo y disarménico son un juego artistico que la voluntad
juega consigo misma, en la eterna ur..:.:m..._. de su placer. mm:..
fendmeno primardial del arte dionisiaco, dificil deap E:n:mm_ =)
se vuelve comprensible mis que por un camino directo, y es
aprehendido inmediatamente en el significado E._u.m?ﬁ: de la
disonancia musical,., Lo dionisifaco, con su placer F.:_.:...G.-_..__E_
percibicdo incluso en el dolor, es la matriz coman de la msica y
del mito trigico. ™

En efecto, al igual que la sensacidn plancentera o_:.m.:Em. nﬁ la
disonancia musical, que Nietzsche introduce como ejemplo significativo,
el mito y la masica de la tragedia hablan de ese ﬂ.d...::aﬂ n._mncq de lo
dionisiaco que se atna con el dolor, con lo feo v ﬁ_mm:z@:_na“ de ese
-placer primordial- que lleva consigo el -juego artistico que la Em._ﬂ:En_
iuega consigo misma-: ese es el fin y el resultado del juego, tan sdlo ese,

191  Luis Jiménez Moreno en este sentido dice del juego en -Mietzsche o la _..,::.....qE
del leén (segiin las ransformaciones en los A__uﬁ::__..ﬁ e NME.EE:_ b=, €0 L.E_..,..w. _u._m_,.am, a,
pensamienio, crltira. N° 424, abreil 1981, p. 40: ._..._ juegeo es siempre et ﬂuﬂ”__ - u._._J.n__.
El juego es realmenie creacién porque no vale el juegn de unos para otros ni el de ayer
para haoys. )

192 NT § 24, p. 188; K54, Band 1, p. 152,
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cuya consecuencia es la afirmacion de la vida. Pero jquién juega?, o
cquignes juegan? Podemos contestar diciendo: el mite v la misica, o
Apolo vy Dioniso, que se relacionan, entonces, antistico-creativamente
jugando el uno con el otro, ofreciéndonos en éste su juego tri gico—alegre
y doloroso— el mundo de miscaras o fuerzas diversas, Sin embargo, como
lo dionisiaco es, en cuanto dios de la tragedia, la smatriz comin de la
muisica y del mito trigicos o, dicho de otro modo, como Dioniso engloba
en si a Apolo, en tal caso responderemos asi: Dioniso —la svoluntad-, el
mundo- juega consige mismo este juego artistico-trigico. Dioniso es, @
fin de cuentas, como simbolo del mundo plural de fuerzas creativas b
antagonicas, siempre nuevas y en movimiento, el dios artista y el dios que
juega -enla eterna plenitud de su placer, El arte v el juegao son del mundo
v, por tanto, de Dioniso. El siguiente texto confirma asimismo lo dicho:

Musica y mito trigico son de igual manera expresion de la aptined
dionisiaca de un puehlo e inseparable una del oo, Ambos
provienen de una esfera artistica situada mds alli de lo apolineo;
ambos transfiguran una region en cuyos placenteros acordes se
extinguen deliciosamente tanto o disonancia como la imagen
terrible del mundo; ambos juegan con la espina del displacer,
confiando en sus artes magicas extraordinariamente poderasas. ..
Aqui lo dionisiaco, comparado con lo apolineo, se muestra como
el poder aristico eterno y originario que hace existir al mundo
entero de la apariencia.. .-

El juego se establece explicitamente entre la nuisica y el mita tragico,
A través de éste su juego comin logran vencer el horror v dolor del
mundo. Nietzsche no podria haber expresado de mejor manera el placer
interno al mundo que comparindolo con el juego. El mundo se complace
en sus creaciones como el artista en sus productos artisticos —el placer del
mundo es como el placer que experimenta el actor al dar vida a un
PeErsonae—.

Ademils podemos atender también al juego del nifio. Todo juego
infantil por mis cruel o destructivo que sea proveca la risa gozosa e
inocente del pequerio que ha alcanzado en él la expresion en libertad de
sus energias mas profundas, egoisias y agresivas, pero también imagina-
tivas ¢ inventivas. La misica y el mito trigico juegan a este juego del nifio,
v éste es ¢l juego de Dioniso pues en el pasaje citado anteriormente se
nos dice igualmente que lo dionisiaco es la causa de ambos; €l ha
alcanzado de nuevo la victoria v se basta solo como simbelo del mundo:
€l es «el poder anistico eterno y originario que hace existic al murdo
cnterc de la apariencias.
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Poniendo en primer plano la imagen del juego donde resaltan los
elementos rivales que intervienen y no algo, llimese ser, ntcleo, unidad,
fue estuviese por detrds como causi originaria, decimos que Dioniso s
el nombre de la pluralidad de fuerzas tensionales destructivas y crealivas,
feas v bellas que en su devenir eterno constituyen o son el mundo, Se
observa entonces que cuando Nietzsche quiere diferenciar las diversas
artes v sus funciones, cuando le interesa distinguir cada una de las fuerzas
—y sus efectos— que componen la realidad y al hombre mismo, entonces
los dos dioses han de intervenir ocupando su lugar, pero cuando su
pensamiento mira al mundo en conjunto como totalidad de lo que es, ahi
prevalece Dioniso como figura paradigmitica: repetimos, Dioniso es el
dios de los Misterios que muere y renace, Dioniso es el dios artista que
juega consigo mismo y, en cuanto que con la metifora del juego estético
se vuelve a subrayar de forma ejemplar el si dicho a la vida, Dioniso es
el dios que afirma la vida o que se afirma a si mismo'™. Detengamonos,
por Gltimo, en este otro pasaje de £ nacimiento de fa trapgedia donde en
el intento de explicar el efecto trigico a través del fendomeno estético de
la disonancia musical, Nietzsche nombra explicitamente a Herdclito y a
sus grandes simbolos del juego y del nifio: quizd en este texto su nueva
imagen del mundo no schopenhauveriana, no metafisica, v si afirmativa,
sea ain mis perceptible:

-Ese aspirar a lo infinito, el aletazo del anhelo dentro del maximo
placer por la realidad claramente percibida, nos recuerdan que en
ambos estados hemos de reconocer un fendmeno dionisiaco, el
cual vuelve una y otra vez a reverlarmos, comao efluvio de un placer
primordial, la construccidn y destruccidn por juego del muncle
individual, de modo parecido a como la fuerza formadora del
mundo es comparada por Herdclito el Oscuro a un nifio que,
jugando, coloca piedras acd v alld v construye montones de arena
v luego los derribas™

Dioniso vuelve a estar presente como simbolo Gnico y eminentemen-
te afirmativo del mundo, del mundo del splacer primordial- en el juego
de la eonstruccion y destruccion. En este sentido ha afirmado Eugen Fink
que -el juego constructivo y destructivo de la vidas, fue sbautizado por
Nietzsche -con el nombre de Dionise-*. El mundo dionisiaco estd basado
en la lucha, oposicion, antitesis, que es lo que constituye internamente

194 En este sentido ha dicho Gilles Deleuze, op. ¢df,, p. 23: - Dioniso es presenmiado
con insistencia [=e refiere a B nacimisnto de la tragedia | como el dics affrmarivo y
afirmadar. .. Dionisos se mefamorfosea en mihiples afirmaciones, mis que resolverse en
el ser original o reabsorver o miltiple en un fonde primitive

195 AT, § 24, p. 188; K54, Band 1, p. 153, Véase mmbién Frin/ Vorreden xu fiinf

tngeschrieberson Backern, Uher das Pathos der Wahrheit, K84 Band 1, p. 758,
196 Fugen Fink, of o, po 23
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al mundo, a Dioniso mismo. El simbolo del juego remite a este cardcter
Ln.ﬁ mundo como bien habia sido subrayado por uno de los filosofos mas
afines a Nietzsche, precisamente aquél que él cita en este dliimo texto
transcrito, Herdclito el -Oscuro., Tanto para el uno como para el otro el
-enfrentamiento- eterno entre las fuerzas, maltiples, creativas, que forman
el E:._T_c es esencial al juego de Dioniso —para Nietzsche— r._:n como el
del nifio, no tiene ninguna otra finalidad que el propio placer ﬁ__m_ juego:
el placer gratuito obtenido de la inocente construccion v destruccion Q.u_.
atundo individual,, de la formacién de ‘montones de arena- v de su
posterior derrumbe; un placer del que, desde luego, no queds excluido
el dolor —si, sin embargo, aquel pesimismo prictico que conduce al
TCE?&. hacia la nada— La lucha como la -esencia- de este placentera
juego del mundo es justamente lo que ha resaltado Diego Sinchez Meca;

‘Para Nictzsche, la esencia del juego es polemos, confrotacion de
q.F.F.E.L.,.‘.n_.,E. por su sobreabundancia, se enfrentan libremente, sin
viclencia, por el placer de competir v ¢l desen de la victoria, Se
trata, pues, de una lucha indtils, o sea, sin motivo practico; lo que
___m.,ﬂ._m aqui al enfrentamiento no es ninguna motivacion extrafia al
enfrentamiento mismo, es decir, no hay ningdn «para algo., sino
un «porque sis que no excluye el dolor. De hecho, toda fuerza
necesita encontrar resistencias, superar obsticulos. La creacién
artistica no es algo que surge de un estado de serenidad extitica
¥ placentera, sin lucha, sin dolor. El placer al que Nietzsche se
refiere es el que acompafa al sentimiento de la projpia
autcatirmacion y libertad. .«

e este modo, creemos que el placer asi entendido, el juego estético
destructivo-creativo, la oposicion incesante de las fuerzas Ejuﬁ_,%::am:ﬁm_
_.m ausencia de una finalidad metafisica ulterior, son n_nam:SL
importantisimos que delimitan la imagen del mundo de Nietzsche md.,#
Dioniso artista, que jugando consigo mismo hace v deshace v se EEH_:E_
en una diversidad de alegres afirmaciones. Este mundo, insistimos, no
tiene los rasgos del dibujado por la metafisica. No podemos olvidar _nEn.
ha sido ohservado con acierto como con la metdfora del juego, especial-
mente, Nietzsche ha abierto las puertas a una otra comprensidon no
_..:Eumm:,m del mundo. Con este =simbolo eminentemente alegre, afirma-
tvo, inocente y libre- —segin palabras de Joan Bautista Llinares'®-

197 Diego Sinchez Meca, op. cit, pp.79-80
N _m__mm. __M.L: wu._ ﬁm.u._:._u_x.,m..._:.qc.swﬁ. Artey Lenguaje. ., op. cif., p. 678, Véase ambién
Eugen Fink, op. cit., p. 223 .Un inicie ne-metafisico de filosofia cosmoligic s& encuentra
cnsu ided del jucgoe. Ya desde sus primeros escritos se mueve Nietzsche en la dimensién
misterios _.._.4_._ juege, en su metafisica de artista, en su heraclitismo de nifio n:._.u juega u_:.
el mundo, nifo que es Zews, el pais paizon. Y p, 223: «$Cuando Nietesche nu?n__?mmh_ “
¥ el devenir como juego no se encuentra ya prisionero de la metafisicas. o
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Nietzsche se aleja tanto del pesimismo de Schopenhauer, comao @n la
dialéctica hegeliana, como de la filosofia platdnica que privilegia al
filosolo por encima del artista.

Sin embargo, ha sido puesta en n:mm:mﬁ la _E_i_g__.ﬁ__u.._ﬁ_. _.f_n.p_:a el
juego del nifio- v el Juego del artista-, es E..n_n.. de un ser finito, _.:F..zms
al mundo, pueda ser la via de acceso a la totalidad del mundo, .x...wmﬁo
traspasa Nietzsche —se pregunta Joan Bautista Llinares— de modo acritico
la constitucién ontoldgica del hombre a lo mxu.mﬁm:_n. €1 s .,::,,:EF._.
recayendo en una especie de ;antropocentrismar, . .# _“MF respuesta no deja
lugar a dudas: Nietzsche -norecae... enla ..n_ﬂ:cmuc__n_m:_.. del ;EE;:;EJ.
tradicional ni en el pensar representativo de la metafisica de __M__ maoderni-
dad-"" —afirmacién ésta que se apoya explicitamente en la tesis de Eugen
Fink segiin la cual Nietzsche no concibe al _._,.u:._,:ﬂ_.. .E:s:. un ser mundano
cualquiera, sino como el ser que se -abre extiticamente: al u.ﬂ_,_n_.ru_:l.
entonces, cuando el hombre logra penetrar tras los n:xmw..?,.. apolinens e¢n
el juego del mundo, en el shailes, en la «lanza-, S..n.: el [uegn de _..wm_.._c.;”
que suponen el constante nacer y perecer de lo finito, es cua :.a: puede
sentirse semejante a la vida del todo- ¥ entregarse al juego del
nacimienta v la muerte de todas las cosas-. En este sentido, para Eugen
Fink, el juego humano se convierte en Nietzsche en una n:i.m?n.
cosmicas, v «Dionisos es el nombre empleado para designar este juego
inefable del poder casmico-; a fin de cuentas, ﬂ.n.u:nm_.::m NOsOLros,
Dioniso es el simbolo de su comprension no-metafisica del mundo.

Ademis si, como es nuestra proposito, se quiere defender el aspecto
antimetafisico de la filosofia dionisiaca de Nietzsche— su .,.._n_m_ﬁwm:_c ».ma
la tradicion de pensamiento occidental que se inaugura con la :Txu.c:m
platonica basada en la creencia de una verdad y de un bien en si vy que
postula la existencia de un fundamento dntico de lo ﬂ__”_,.. aparece—, es
conveniente, por ser esclarecedor, fijarse enla comparacion que mmn;u_n..
ce el autor del escrito sobre la tragedia en el Gltimo pasaje que hemos
citado: alli se hablaba del nifio de Hericlito que juega con las piedras y
con la arena construyendo figuras para destruirlas _Emﬁ”q._c::ﬁ._?»._\ y 5e
concluia que asi es el mundo. Esta :ﬁE.mn..,..E preferencia por Iﬂ.n.n_,__:u
que se constata desde el principio del filosofar nictzscheano tanto cn sus
referencias explicitas como en el uso de algunas _m_.m sus importanics
imdgenes, nos conduce a reflexionar sobre si :_M.__ interpretacion de
Nietzsche de Herdclito, al resaltar en €] su no metafisico pensamiento, no
es otro camino indirecto para argumentar en favor del también
antimetafisico discipulo que lo acoge como precedente suyo,

199 hﬂ..._: Bautista Llinares, Hombre, Arte y Leniguaje. .. op. cif., pp. 684685
200 Eugen Fink, op. cit, p. 224,
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En efecto, en La filosofia en la época tragica de los griegos, obra que

no estd escrita mucho después de Elnacimiento de la tragedia, el filasofo
nos habla de la negacion heraclitiana del wser. v de su apuesta por el
«devenir., de la ausencia de -tierra firme. donde pudiera detenerse el
movimiento del -nacer v perecer- v que posibilitara no sélo la existencia
del ser sino también su presencia plena. Esta es la werdad- alcanzada por
el pensador de Efeso, una verdad que, nos dice Nictzsche, no se logra a
través de la razdn, de los -frios- conceptos o de las leyes de la logica, antes
bien, es el conocimiento que nos proporciona la inticion mds fecun-
da®-esta obviamente es la postura que adopta el que atenta contra el
predominio de la estética racionalista, instaurada por Stcrates, v con la
cual acontece la muerte de la tragedia y del arte en general—. El mundo
de Hericlito no halla un centro fijo, un fundamento inmutable; en | reina
el cambio incesante, la multiplicidad y la lucha perenne de los opuestos
que es su Onica wrazons de ser y que es signo de eterna justicia, ™ Este
mundo no remite a una unidad semejante a la de Anaximandro, a la
existencia de un mundo metafisico distinto de la realidad sensible:
tampoco postula, comosi lo haria Anaxagoras, la eternidad de las infinitas
cualidades perceptibles y menos todavia si cabe la irrealidad del
movimiento v de la pluralidad enganosa de nuestros sentido segiin
Parménides. A lo que llegd Herdclito, piensa Nietzsche, no se llega -con
el sentido dialécticos: «El mundo es el juego de Zeus, o dicho de manera
fisica, el juego del fuego consigo mismo, sélo en este sentido es lo uno
al mismo tiempo lo miltiple.*® Este es el propio pensamiento de
Nietzsche, stlo que él hablard del juego de Dioniso, pero, como para
Hericlito, para el filésofo de Basilea el mundo es un juego ; concepcién
del mundo ésta a la que no se accede a través de la razén discursiva
abstracta sino por medio de sugerentes, ricas v fecundas metiaforas,
Algunas de ellas las encontramos también en el siguiente texto donde se
observa como la interpretacion de Nietzsche de Herdclito es intimamente
afin —en cuanio a contenido vy a forma expresiva— a su mismo pensamien-
1or oimos hablar ahi de un mundo concebido artisticamente, como juego
del artista v del nifio, juego creativo, constructive y destructivo, juego
incesante € inocente,

-Un devenir y un perecer, un construir y un destruir, sin ninguna
responsabilidad meoral, con una inocencia [Unschuld] eternamen-
te igual, lo tiene en este mundo sélo el juego del artista v del nifo.

201 Véase La filosofia en la época frdgica de los griegos, en Friedrich Nietzsche,
Obras completas, op. cif, pp. 489; K54, Band 1, pp. 822.823,

02 Veéase La filosofa en la época trdgica de fos griegos, ep. cir. p. 491; &84, Band
1, p. 825,

203 Midd. p 493-404; K84, Band 1, pp. 827-828, La traduceitn es de Joan Bautista
Llinares, recogida en su Tests Doctoral p. 679, Véanse ademis las pp. 492 55,
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¥ oasi como juegan el nifo y el artista, asi juega el fuego
eternamente vivo, asi construye y destruye, en mocencia - y este
juego lo juega el edn consigo mismo. Transformindose en agua
Yy oen tierra construye, como un nifio montones de arena .En,:: al
mar, [los] hace y [los] deshace; de lanto en tanto recomienzi al
juege. Un momento de saciedad: después r.u coge _..ﬁ nuevo la
necesidad, como la necesidad de crear obliga al artista. No la
maldad sino el siempre renovado impulso de juegoe engendra
otros mundos. El nifio tin a veces el juguete: pero pronto
comicnza de nuevo su juego, en inocente humaor, Mas en cuanto
corstruye, enlaza y ensambla v forma de modo regular y segiin
Grdenes intrinsecos. *

Es evidente que Nietzsche ve en Herdclito un HE”EG no::u.,m:n_..ﬁa
como juego artistico y en cuanto tal un mundo _.,n_nnn_u_mc no Em.,..ﬁmm.,nu.
menite, Su juicio final sobre la filosofia del pensacor _uw Efeso nos da idea
de hasta qué punto considert certero su punto de vista:

Lo que &l vio, la doctrina de la ley en el devenir y del fuego en lo
necesidad, debe ser visto eternamente desde ahora: €1 levantd el
telon de este gran especticulo. ™

Entonces, nos estari permitido decir que el Nilosofo aleman, que
valora de tal manera a su predecesor y que recurre en sus __.._UEW,.. de
juventud al empleo de sus més bellas metiforas, tiene desde el primer
momento la intencion —aungue disimulada bajo su zn:h,u_uﬁn:m._,ﬁ:migu
de remontar su pensamiento hasta Herdclito, y de salir fuera del camino
de la metafisica.

¥ si volvemos al Nietzsche de E nacimiento de la tragedia, en
concreto al capitulo con el que se cierra esta obra, alli encontraremos una
expresion que ratifica lo dicho. Cuando Nietzsche estd _.HE”_EH..R_O de la
musica y del mito trigico, de como juegan con el displacer, dice asi:

«...ambos justifican con ese juego incluse la existencia de -l peor
de los mundos.**

En sentido estricto, un mundo no pensado a la luz de la metafisica,
sino comao juego trigico libre, afirmativo e inocente, pleno de _”_..__mﬁmmm
creativas siempre en movimiento y en lucha incesante, un mundo asi no

2 Ibid., p. nm.wﬂku¢ Band 1, pp. 830-831. la traduccian es de Joan Baursta

i s, Tesis Doctoral, p. 680 . .
E:._MM_MMw .qwﬂ: o 500; mﬂ.& Band 1, p. 835g. La traduccién es de Joan Bautista Llinares,
Tesis Docioral, p. 681, )
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necesita justificacion y eso es lo que reconoce el pasaje citado: no hay por
qué justificar que éste sea el mejor de los mundos, Asi, posteriorments,
en La filosofia en la época trigica de los griegos, refiriéndose a Hericlito,
Nietzsche afirmari que €] no tiene ninguna necesidad de demostrar,
como &s el caso de Leibniz, que este mundo sea el mejor de entre todos
los posibles, pues es suficiente con afirmar que os un shermoso juego
inocente- 207 En definitiva, por tanto, el mundo de Nietzsche, que no se
ajusta a los cinones del pensar metafisico, no necesita de ninguna
argumentacion racional que lo justifique, de ninglin principio de razén
en donde apoyarse. Téngase en cuenta que el -dios. de este mundo no
es la razdn sino Dioniso, el dios artista eminentemente afirmativo que
juega consigo mismo, Y si se insiste, no ohstante, en interpretarlo comao
-ser» del mundo o como su fundamento primordial, habremos de traer a
colacidn aquello que dice Nietzsche:

¥, en especial, gracias a ella [la masical recibe el espectadaor
trigico cabalmente aguel seguro presentimiento de un placer
primordial, al que conduce el camino que pasa por el acaso v 1
negacion, de tal modo que le parece oir que el abisme més intimo
de las cosas le habla perceptiblemente a &l

El supuesto fundamento del mundo se deshace para dejar su lugar al
abismo, es decir, a la ausencia de fundamento, a Dionsio, entendico de
el manera como simbolo de un mundo que no halla y que no necesita
justificacion, de un mundo que no tiene ningéin sentido metafisico, y al
que no subvace ni intencidn ni finalidad alguna. Sin em bargo, si no hay
por qué justificar un mundo asi entendido, entonces squé significado
tiene la siguiente expresion:

.56l como fendmeno estético estin elernamente justificados la
existencia v el munclo. ®

En realidad, esta proposicién asume un sentido eritico con respecto
a la metafisica. No cabe valorar al mundo desde un supuesto principio
racional. o en relacion de dependencia con una realidad esencial
ontoldgicamente superior que detentara el atributo de verdadera reali-
dad; tampoco segin un criterio moral. El juicio racional de cardcter
metafisico o el ético-moral no son adecuados a la hora de enfrentarnos
con este mundo concebido como juego trigico, sdlo el juicio estético
tiene validez, v de ahi el ideal nietzscheano de justificacion estética del

207 Lafilosoffa e o época trdgica de los griegos, oft. cif., p.497; K54, Bancd 1, p. 831,
208 NT § 21 p. 167, K54, Band 1, pp. 134-135
209 N § 5, p. 6 XS4, Band 1, p. 47,
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mundo, con el que, al decir de Gianni Vattimo, -Nietzsc he busca, ni mis
ni menos, una alternativa a la metafisica-*° Se ha de insistir ademsdis en
el hecho de que esta justificacion estética no implica sdlo el embelleci-
miento enmascarador de la vida que el arte realiza con fines «salvadores:,
para mantenernos en ella en contra de la doctrina de renuncia
schopenhaueriana, mas adn y sobre todo, la justificacion estética nos
habla de que el mundo mismo es un fendmeno estético, esun productivo-
creativo juego estético, inocente y alegre, y que por eso merece toclo
nuestro apoyo, en €l reconocimiento de gue, como ¢l mundo, el hombre
se caracteriza fundamentalmente por una pluralidad de fuerzas creativas
que se liberan en el juego estético que €l también lleva a cabo para su
completa satisfaccion, Por tanto, el arte nos descubre al hombre como un
ser esencialmente artista —mds que racional o moral-, y al mundo,
igualmente, como un fecundo arista ~Dioniso artista—. De ahi que la
justificacion estética nada tenga que ver con la justificacion metafisica y
que nos conduzea por un camino distinto donde no se trata de someter
al mundo y al hombre a las leyes de la l6gica ni de imponerles las cadenas
de un imperativo moral, sino de afirmarlos dejando en libertad la
multiplicidad de fuerzas que constituyen alunoy al otro v que ensu lucha
incesante, excitindose mutuamente, construyen y destruyen jugando un
juego estético-artistico. «56lo como Jendmeno estéfico estin clemamente
Jjustificados la existencia y el mundo:, es decir, ni como fendmeno dmtico
ni como fendmeno moral, sobre los cuales, por el contrario trata el
discurso de la metafisica,

El problema de la Verdad-Tlusion

Logicamente, en un mundo asi interpretado y simbolizado por el dios
Dioniso tal v como lo hemos dibujado no tiene cabida el concepto
metafisico tradicional de verdad. La postulacion de un mundo verdadero,
como Io hiciera Platén, esti fuera de lugar y es absolutamente rechazada
en favor de una defensa del juego estético. Por tanto, queda negada toda
posibilidad de acceso al conocimiento de ese supuesto ser-verdad
primordial de validez universal ya sea por via directa o indirecta —ni el
arte dionisiaco de la miisica ni el arte apolineo de la apariencia tienen por
meta el desvelamiento de esta supuesta verdad en si— v mucho menos,
en contra de Socrates-Platén, el conocimiento puede asumir la funcién
de scorregir- la realidad (-, .y que el pensar es capaz no stlo de conocer,

210 Giannd Vattimo, feiroduccian @ Nietzscbe, op. cff., p. 28,
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sino incluso de corregir el ser. Esta sublime ilusion metafisica®. <), Si el
:.._JE_..“_G dionisiaco de Nietzsche se aleja progresivamente de la _”mn_mnﬂu-
cion metafisica del ser, coherentemente habrd de separarse de la idea
platinica de verdad, del -optimismo- 1ogico representado por Sécrates
el cual es criticado por Nietzsche como asi se ha constatado ya desde CEW
punic de vista; también, ohviamente, de la creencia hegeliana en el saber
ahsoluto, de su afirmada coincidencia entre ser Yy consciencia, o de su
modo n..u_m pensar la relacién esencia-apariencia. En Bl nacimiento de la
frapedia, entonces, Nietzsche muestra su antiplatonismo v su
antihegelianismo, ademas, en este sentido, declarindose en contra ﬁ_a.__h
pretension de «desnudar por completa a la verdad: .

,_:". en efecto, a cada desvelamiento de la verdad el artista, con
miradas extiticas, permanece siempre suspensce Onicamente de
..h::_,,.:c que también ahora, was el desvelamiento, continda
siendo velo, €l hombre tedrico. en cambin, E0ZA Y s satisface con
el velo arrcjado v tiene su mds alta meta de n_m_..“n_. en el proceso
de un desvelamiento cada vez mis afortunado, logrado _.z:._m
propia fuerza, No habria ciencia alguna si ésta tuviera que ver sale
con esa inica diosa desnuda, v con nada mds. Pues entonces sus
discipulos tendrian que sentirse como individuns que quisieron
EXCAVAT Un agujero precisamente a través de la terra, -2

El artista, mas que el hombre tedrico o el cientifico, en cuanto que
€l es el que se abre al mundo, es el que nos introduce en el modo de
pensar nietzscheano de este problema de la verdad, donde lo que importa
no es llegar a contemplarla cara a cara, cosa totalmente imposible, sino
su continuo desvelamiento, el movimiento consistente en ,E._.o_.m_? los
velos, con la consciencia clara de que tras ellos encontramos por siempre
otros nuevos, que también habrin de ser rasgados, pero nunca su rostro

::.:5. del que en realidad carece. O, como nos dice Nietzsche citando
a Lessing:

Por u..,_,n_ Lessing, ¢l miis honesto de los hombres tedricos, se
atrevio a declarar que a ¢l le imperta mis la biisqueda de la verdad
que ésta misma; can lo que ha quedado al descubiento el secreto

m_._:ﬁ_...:ﬁn_.;a de la verdad, para estupor, miés adn, parm fastidio de
los cientificos. 2

. Esa es la actitud fundamental del autor del Zaratustra ya desde su
juventud, la de aquél que camina sin descanso, de un pais a otro

211 127; K54, Band 1, p. 99,

NT 515, p.
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recortiendo extrafias y lejanas tierras, guiado por el saber de que nunca
hallard lo inexistente, una -tierra firme- donde brille perennemente el sol
y el descanso sea completo; porque esto solo supondria la muerte, el
-caminantes anhela por el contrario el libre y gozoso viajar sin fin, al igual
que el artista se complace no en la obra cr sda sino en la creacion misma,
en el juego estético como tal. Que el conocimiento absoluto es imposible,
puede ser constatado de varias maneras siguiendo los textos de Nietzsche,
pues éste es un aspecto central de su filosofia.

¥ aqui se habia encontrado con algo que el iniciado en los
secretos mids profundos de la ragedia esquilea no dejari de
aguardar: en cada rasgo v en cada linea percihia alge inconmen-
surabsle, una ciera nitides engafosa v a la ver una profundidac
enigmatica, mis ain, una infinitud del trasfondo. La figura mas
clara tenia siempre en si ademds una cola de cometa, la cual
parecia sefalar hacia lo incierto, hacia lo inaclarable- '

Aun cuando creamos conocer algo de la manera mds exacta, la tragedia
nos revela a través de la precision y claridad de los personajes de la escena
que estamos en un error, que las cosas no se descubren completamente ante
nuestros ojos, que el mundo es inabarcable e indescifrable, profundamente
-enigniitico-. Dicho de otro mado: partiendo de Kant y de Schopenhauer,
Nietzsche afirma el cardcter limitado del conocimiento humano que no puede
remontarse por encima de si mismo, de sus propias estructuras, para ir al
encuentro de una supuesta werdad en si. En diversos lugares de E
nacimiento de g tragedia, su autor reconoce explicitamente o deuda
contraida a este Emﬁnﬁ.c con sus antecesores; en uno de ellos lama a las tesis
gnoscologicas de sus maestros <sabiduria dionisiaca expresada en concep-
tos- 2% con lo cual deja clara su toma de postura ante ellos. Nietzsche los recibe
v los acepta, los utiliza como armas criticas en contra del -optimismo IGgico.
Se niega a admitir, ademas, aquella separacion que establecia Socrates entre
-el conocimiento verdadero y la apariencia v el error=*" Entonces es comecto
decir que en Nietzsche la verdad y la apariencia —o la verdad y la ilusion, e
incluso verdad y mentira— no estin alejadas la una de la otra, sino mds bien
intimamente unidas, lo cual significa de entrada que el concepto de verdad
pierde el sentido y el caricter que asumia en la metafisica m_uﬁ:._uw:E.. va no
se ha de buscar ninguna sverdad absoluta- de validez universal *'” Pero antes
de continuar dediquemes nuesira atencién a este otro pasije:

214 NT. 611, p 100; KSA, Band 1, pp. 80-81. Véase ademds La visidn dicrisiaca def
munco, § 3, en M7, p. 248; K84, Band 1, p. 570
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«La wvalentia ¥ sabiduria enormes de Kam y de Schopenhauer
consiguieron la victoria mds dificil, la victoria sobre el optimismo
que se esconde en la ciencia de la Iogica, v que es, a su vez, el
sustrato de nuestra cultura. 5i ese optimismo, apovado en las
deteriae verilafes verdades eternas] para &l incuestionables, ha
creido en la posibilidad de conocer v escrutar todos los enigmas
del mundo v ha tratado el espacio, el tiempo v 1a causalidad come
leyes rotalmente incondicionales de validez universalisima, Kant
reveld que proplamente esas leyes servian tan salo para elevar la
mera apariencia, obra de Maya, a realidad Gnica v suprema y para
ponerla en lugar de la esencia mis intima y verdadera de las cosas,
v para hacer asi imposible el verdadero conocimiento acerca de
esg esencia, es decir, segin expresion de Schopenhauer, para
aclormilar mas firmemente ain al sohados-

Aqui, aun constatindose el cardcter condicionado del conocimiento
humano y la consiguiente oposicion al optimismo que se considera capaz
de penetrar en las «wverdades eternas. a través de la razdn tedrica o
dialéctica, parece como si Nietzsche permaneciera atrapado en una cierta
sypluntad de verdad- segin la cual se postula la existencia de un mundo
verdadero mds alld de las apariencias v se persigue su conocimiento
aungue por otros medios (esto no invalidaria desde Tuego su critica al
platonismo vy al hegelianismo), Es que la sabiduria dionisiaca o el
conocimiente trigico remiten hacia esa otra realidad que ahi «defiende-
Mietzsche siguiendo la tendencia kantiana y schopenhaueriana hacia la
cosa en si o lo Uno primordial? ;Hay diferencia entonces entre verdad v
apariencia o ilusion? [Pero no habiamos dicho antes que Nietzsche niega
el concepto de mundo verdadero, el concepto metafisico de verdad? ;0
es que tan s6lo rechaza la posibilidad de un conocimiento absoluto v no
la existencia misma del Ser Verdadero con lo cual seguiria anclado dentro
del pensar metafisico, cuanto menos al modo de Kant v Schopenhauer?
Siguiendo el hilo conductor de las relaciones entre Dioniso v Apolo, entre
werdads e ilusidn, o entre verdad v arte, podremos resolver estas
cuestiones,

Ciertamente, Nietzsche ha utilizado a Dioniso come simbolo de la
«voluntad., de la unidad originaria, e igualmente ha recurrido a &l como
simbolo de la verdad, de aguella verdad horrible de la cual nos habla
Sileno v que pertenece, pues, a la realidad dionisiaca en cuanto
contrapuesta a la apolinea. Esta verdad aparece enfrentada a la vida, e
incluso como peligrosa para la existencia humana. El hombre que
consigue acceder a ella sufre v padece, como Edipo:

218 ANT § 1B, p. 148; K54, Band 1, p. 118
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Este es ¢l conocimienio que yo veo expresado en aguella
espantosa trinidad de destinos de Edipo: el mismo que seluciona
el enigma de la naturaleza — de aquella Esfinge hiforme - tiene que
ransgredir también, como asesino de su padre y esposo de su
madre, los drdenes méis sagrados de la naturaleza, Mis atn, el
mito parece querer susurrarnos que la sabiduria, y precisamente
la sabiduria dionisiaca, es una atrocidad contra naturaleza, que
quien con su saber precipita a la naturaleza en el abismao de la
aniquilacion, ése tiene que experimentar también en si mismao la
disolucidn de la naturaleza, <La paa de la sabiduria se vuelve
contra el sabio; la sabiduria es una transgresién de la naturaleza-:
tales son las horrorosas sentencias que el mito nos grita., 2"

La sabiduria dionisiaca que nos proporciona el coro y el mito trigico,
esa sabiduria que nos habla del horror del mundo acaba aniguilando al
hombre que la desvela, Ese hombre no puede soportar su conocimiento
y adopta una actitud pasiva v negativa que lo conduce a la resignacion
e incluse hacia la huida del mundo. Recuérdense aquellas palabras de
Nietzsche:

-Fl conochmiente mata ¢l obrar, .. 5 el conocimiento verdacdero,
e5 1a mirada que ha penetrado en la horrenda verdad lo que pesa

mis que todos los motivos que incitan a obrar. -

Pero como su filosofia se basa en un juicio de valor atirmativo, en el
si dicho a la vida, sin el cual no se comprenderia su concepeidn del
mundo, este pensamiento inicial sobre la existencia de una verdad
originaria v sobre su poder destructive va a ir experimentando sucesiva-
mente fundamentales modificaciones. Asi, como remedio curativo inter-
viene el arte, el arte apolineo de la bella apariencia, el creador de los
dioses olimpicos divinizadores de la existencia. Este arte es el que incita
al hombre a seguir viviendo «por medio de enérgicas ficciones enganiosas
v de ilusiones placenteras<*!, Con lo cual llegamos al punto en que la
apariencia, la belleza apolinea, en cuanto engano y mentira s opone &
la verdad dionisiaca, es decir el arte lucha contra el conocimients como
si de dos fuerzas enfrentadas se tratara; Apolo contra Dioniso y viceversa,
es, como se dice en La vision dionisiaca del munedo, J1a lucha entre verdad
v belleza. *2 una en contra, la otra a favor de la vida, la verdad como
peligrosa, la mentira como Otil para la vida; a este respecto deciamos
antes que el arte apolineo actda en el hombre a modo de miscara
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encubridora o escudo protector, que le oculia aquello cuya contempla-
cion le aniquilaria, pero porque él es un hombre «déhil-, como decia
Vattimo, dominado por el miedo y la debilidad; éste es el hambre que
busca -liberarse- de lo dionisiaco a través del disfraz del arte apolineo, el
que cree en la existencia de la verdad v de la mentira, v el que elige a esta
altima, dotindola de los atributos de la verdad, porque no es lo
suficientmente «fuerte- para aceptar y vivir afirmativamente en la primera
aungue ello le llevara a su propio ocaso.

Pudiera parecer que Nietzsche al defender la vida por mediacion de
las artes apolineas apostara en favor de este tipo de hombre v, por tanto,
de la mentira que se opone a, o al menos dificulta, la clara manifestacion
de la deslumbrante verdad dionisiaca. Sin embiargo, comao se ha resaltado
ya suficientemente, Nietzsche hace entrar en jucgo a la ilusion
embellecedora con el fin de detener al hombre en la vida, y mds ann, con
la meta puesta en afirmar plenamente €l mundo. Ademis en el enfren-
tamiento entre Apolo v Dioniso si algune de ambos obtiene |a primacia
es Dicniso en cuanto gue, en dltimo término, el primero  queda
englobado bajo su simbolismo. ;}Querrd decir esto que es la verdad la que
obtiene la victoria final? Precisamente la compleia y amisteriosas interrelacidn
entre ambas divinidades, sobre todo la que nos muestra Iz tragedia, nos
lleva a responder negativamente a la anterior pregunta. Como no cs
cuestion de repetir aqui lo dicho antes, subrayamos tan solo lo siguicnte:
a la luz de la tragedia, de la colaboracién mutua de la msica v el mito
trigico, la comprensién del mundo de Nietzsche adquiere nuevos v
originales matices que afectan intimamente al problema de la relacion
verdad-ilusion o mentira. El arte apolineo se pone al servicio de la
sabiduria dionisiaca, la mentira al servicio de la verdacd ¥ no en contra de
ella. Dice Nietzsche .

+...aquellas aparienciales imigenes de luz del héroe sofocleo, en
suma, lo apolineo de la miscara, son productos necesarios de una
mirada que pencira en lo intimo v horroroso de la naturaleza, son,
por ast decirlo, manchas luminosas para curar la vista lastimada
par la noche horripilange. @

Esta E.m..ﬂﬁm apolinea es distinta de la anterior pues no pretende nd
ser un refugio opaco que no deje pasar los rayos de la verdad, ni
mantenerse ella misma como verdad de validez universal, sino que
reconociendo su caricter curativo pero ilusorio quiere contribuir a la
qmwd_._pﬂ.@: de la verdad, permitiendo que aflore poco a poco para asi
eliminar sus posibles efectos perniciosos. Ella estd a favor de la vida v de

223 NS 9. p. 80, K54, Band 1, p- 63
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la verdad también. Ahora el ane se ha seconciliadoe con el conodmiento, ™ Apolo con
Dioniso v 4 la imvers, de modo que nos vamos encaminando hacia la Jiberacion de lo
dionisiaco, hacia Ia manifestacion en libertad de las fecundas fuerzas creativas que
constituyen al munda v al hombee no constrefido por el miedo, La verdad expresada
apolineamente no condena b vida, sino que es, como Ja fuerza de lusién apolinea a trvés
de [a cual se comunica, un poder de afimnacion del mundo, de este nico mundo de la
pluralidad que exise, Este concepto de verdad en estrecha union con el de ilusion, engafio,
mertira, va no comesponde al concepto dogmdtico-metafisico que remite hacia un
trarsfonclo o hacia un ser onginaro. Y no silo se trata de que la dencia o la medn queden
atrapaclos en el mundo de la aparencta y o puedan ascender al conocimiento del mundo
vierdadero, sino mids que esor ase mnnds de b verdad afsalita e rechazado v i nocidn
el vevideiel quee imlica defa de tever senticlo,

Nietzsche no ha diche todavia su dlima palabea; mas alki de la consciencia de ka ilusicn
apolinea de ser eso, mascara, engafio, méds alld de su consiguiente renuncia a permanecer
como verdad exclusiva, v de su apertura a ka sabiduria dionisiaca, b iragedia nos mnestia
a Diomiso como ef lugar donde se aiinan Verdad y Ante, verdad y mientivg, Lo dionisiaco
es fuerza artistica, v, como tal, capacidad de ilusidn, cuvo desting es la mis plena afimmacion
de la vida, pero de una vida concebida no como sufimiento v dolor sino como juego
esletioo-anistion, consructive ¥ destructive, alegre v doloroso, Bsta es la sabicuria
dionisiaca, a la que comesponde ¢ ante wigico-dionisiaco: ambos nos desvelan el mundo
come juego. a Dioniso como anista que juegl consigo mismo; por tanto, en esta
comprension del mundo la contraposicion verdad-mentira ya no sirve, deja de iener validez
=como fambién [ oposicion mundo verdadero, mundo aparente—,

En tode caso, s se quiere hablar de werdad en Nietzsche habria quizd que decir: Ja
verdad es la sucesiva creacion de mentiras, de ficciones o de muscaras. Fsta es la mdscar
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de Dioniso, aquélla que no ocula o busca por detris de si la verdad;** v aquélla

224 Sobre este hecha, la relacion del ante con la verdad, insiste Jean Granier, o oif, po 530: <la
ressure, st |a réooncliation de Fan et de la connaissance, ['équilibee supéricur qui s'insause entre deusx
instincts antagonistes dont la destinée est de se compeser mutiellement, celud de Flusion et cedui du
savoir. Un tel &quilibre est la feur sublime de la culiuse tagicpue,

225 Ve aeste respecto Gianni Vattime, £ suete yila mdscarg, op. cil, p.4L: el problema que
Nietzsche se planten en B racimierio de la rageddia, .. no es el de llegar, més alld de la spariencia, a la
resilicad; sino el de sustituic poruna apariends disting aquella en medio de |z cual vivimos, ¥ que se hace
pasar por la Gnica realidad verdederas. Més abajo en la misma pdgina Vattimo nos explica por qué
Nietzsche aun abandonando la antitesis verdad-apanenca continiia uthzandoe kos @nincs de dusiin,
meiscara o fockin: Se ran de un juego vertgineso, en el cual, s embargo, resulta clara una ooss: b
oy che o el mundo de los fendunenas a madscara, en la medica engues no quiene simplemente
5 hvelkas de Schopenlauver Oy de Kant, v de Plardn), reproponiendo una nocién de ser como
], debyes parmddjicamente afimmar lx cualided de miscara di todas bis cosas aun cuanda rechace
verlas como disfraz de un ero. EL hecho es que pasa el propio Nieesche 1a idea del ser comi uno, cos
en si, verdad, identidad, penencee radicalmente a wna de lis configamciones del mundo de la madscan,
a |z época del racionalismo socritico v de la decadencin, He aqui porque, aun cuando se reconoce, coma
Nietzsche dhind en una pxigr del Cregitacsio ol o fdedos, quie el smuindo verdadens ba devenichs Bibula,
pon b gue el misme smundo aparentes & eliminado fno bay apadencia como algo distings de s verdad),
; itica dle la iluesion v de la fiecidn comeo témmina que substiiuyen la serdad: de b tadicion metafisica

permanaecerd viva en €], precisamente en ¢ sentide polémico ante esta radcidn.
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que remite de una miscara a otra por siempre, como de una creacién a
ofra. Entonces, por encima del equilibric tensional o wreconciliacion:
entre la verdad y la mentira hallariamos en este nuevo pensar sohre |a
verdad, €]l movimiento rensional de las miscaras, ficciones, engafios o
mentiras —entendiendo estos térmings en sentido critico H.n,._,_.EnE al de
verdad tradicional-. E] hombire que asume asi las mdscaras, que juega con
ellas creandolas y desgarrindolas es el hombre fuerte., artista y sabio
que no solo puede soportar la vida sino amurla, nc.E_._n es el n_:m_
comprende el mundo y la wverdad: como juego estético en el abandono
de la ontologia y gnoseologia del pensamiento metalisico. Cienamente
este planteamiento sobre la verdad no estd desarrollado ni sistemdticamente
ni en proflundidad en B nacimiento de la tragedia. Habri que esperar al
brillante escrito Sobre verdad y mentira en sentido extramoral para
encontrar ahi elaborada su teoria de la verdad® sabre 1a que aquélla su
apera prima nos aporta sin embargo los primeros pasos, Por eso nos
pe :.E.::..:.,._ decirque Dioniso es también el simbolo de esta antimetafisica
nocion de wverdad: del autor del escrito sobre Ja tragedia, que subyace a
Su imagen del mundo como juego estético v a su tesis de que -s6lo como
fendmeno estético estin eternamente justificadas la existencia v e
mundo-. Este mundo dionisiace de Nietzsche no puede ser _.:Nww..i_n_
cntonces segin los criterios metafisicos de Verdad v Mentira,

La interpretacion moral del mundo

. ﬂ:c aspecto importante simbolizado también por la figura de
Dioniso es la concepcion no-moral —o, méds atn, contraria a la moral- del
mundo, El fildsofo alemdn comprende su mundo dionisiaco como un
mundo donde no tienen cabida tampoca los valores morales. Sobre ello
hay diversas indicaciones en Ef nacimiento de la tragedia, sobre todo al
hilo de su discurso sobre la tragedia, En primer lugar, esto es lo que se
lee sobre el héroe trigico Edipo: , _

22 Véase A ele respecto el siguiente pasaje de Sobee verdad ¥ mentivg en sentido
extramoral, en Metzsche, Edicion de Joan B. Linares Chover, ap. ctl., § 1, p. 45, Hu.x,_ Band
I, pp. mms."...&u_ ©Qué es la verdad? Un ejército mévil de metiforas :.._..E:__:i.}.
antropomodismos, en una palabra, una suma de reliciones humanas w._:.” han ﬂ..A._M
realzadas, extrapoladas, adornadas poflica ¥y retoricamente v que, n_mfﬂ_mu., .n_...u. un
prolongado uso, a un puchlo le parecen fijas, candnicas, obligatorias; las ,,nn.n:_.p:.ﬁw,w s0n
ilusiones de las que se ha alvidads que lo son, metdforas que se han vucka .mxaE_r_mm ¥y

sin fuerza sensible, monedas que han perdi i
3 - 1 ] F erdido s imagen v que ahora v i
como monedas, sino como metals, S e ALY
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Bl personaje mis doliente de la escena griega, el desgraciado
Edipo, fue concebido por Sofocles como el hombre noble que,
pese a su sabiduria, estid destinado al error v a la miseria, pero que
al final gjerce a su alrededor, en virtud de su enorme sufrimiento,
una fuerza migica y bienhechora, la cuzl sigue actuando incluso
después de morir &, El hombre noble no peca, quiere decirnos el
profundo poeta: tal vez s causa de su obrar perezcan toda ley,
todo arden natural, incluso el mundo moral, pero cabalmente ese
ohrar es el que traza un circulo méigico v superor de efectos, que
sohre las ruinas del vieje mundo derreido fundan un mundo
nuevos 7

Edipo sufre, sulre remendamente, pero su dolor no es el signo de su
culpabilidad, no es la consecuencia de un pecado que hubiese cometido,
porque la tragedia nos muestra el derrocamiento de la consideracion
moral del mundo v el nacimiento de un -mundo nuevos: el nacimiento de
otra manera distinta, no-moral, de entender el mundo, segin la cual el
sufrimiento no halla su explicacion en el conceprto moral de pecado,
Pero, en segundo lugar, es a la luz del anilisis nietzscheano del Prometeo
de Esquilo, como nos adentramos mds en este terreno, en su comprension
del mundo no interpretado moralmente. Ahi encontraremos el significa-
do propio que le da Nietzsche al pecado a diferencia de la doctrina moral
cristiana. El punto de partida es la contraposicidn del mito de Prometeo,
en cuantao mito ario, al mito semitico del pecado original. Aquél habla de
la «dignidad-, del valor fundamental del specado activo., del sacrilegion
que supone el ir contra los dicses no sometiéndose a ellos —robindoles
el fuego por ejemplo—, porgque de este modo el hombre se engrandece,
fructifica v -aspira hacia lo altos. El sacrilegio, el acto de sobrepasar los
estrechos limites de la individualidad, que caracteriza a la humanidad
prometeica, de afanes «titanescos., o, dicho de otro mado, al hombre
dionisiaco que se olvida de =i y va mas alld de si, es condicion necesaria
para la elevacion del ser humano, Este significado eminentemente
positivo dado al pecado constrasta radicalmente con el mito del pecado
original:

Mediante un sacrilegio conguista la humanidad las cosas Sptimas
v supremas de que ella puede participar, y tiene que aceptar par
su parte las consecuencias, a saber, odo el diluvio de sufrimientos
v de dolores con que los Celestes ofendidos se ven abligados a
afligir al género bumano que noblemente aspira hacia lo alto: es
ésle un pensamiento dspero, que, por la dignidad que confiere al
sacrilegio, contrasta extrafamente con el mito semitico del
pecado original, en el cual se considera como origen del mal la

12T ONT §9, p. 89, K54, Band 1. p. 65 Véase Lo vividn dionisiaca del munda, § 3,
en M, p. 247; K84, Band 1, p. 509
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d_.,..ﬂpq_cau":.., ﬂ_ m:npwc mentiroso, la facilidad para dejarse o ucir,
i concupiscencia, €n suma, una serie de afepciones
preponderantemente femeninas-, = .

~Segin la concepcion prometeica del pecado, el suf rimientn gpnsi-
Bulente que padece inevitablemente el sacrilego no chedece g la
realizacion de una serie de acciones que merezcan ser tachadas de :J.,.m_um.
Es el mito semitico el que valorando moralmente los actos humanas ww:m
la n:u.“ del mal, del dolor, en el hombre mismo, en un nc:_.ca.:.._ de
-afecciones preponderantemente femeninas.. a las que juzga pecymino-
sas de acuerdo con su representacion moral del mundo, Por ¢l _...DM:Z:_G
¢l mito de Prometen, que considera el pecado no come un mal :.“n:.u_“
contra el cual haya que luchar sino como una svirtuely, como la fuepe del
engrandecimiento humano porque su vision del mundo no se Tige por
cinones morales, interpreta el mal, el sufrimiento del hombre _.r_¢xn.:un_0
completamente distinto:

Loy que distingue a la visidn aria es la idea sublime del Pecitdo
gciiio como virtud genuinamente prometeica: con lo cual hg sido
enconirado a la ver el sustrato ético de la tragedia pesimisty nmuﬂa
Justificacion del mal humano, es decir, tanto de |a culpa hymana
como del sufrimiento causada porella. La desventaja E_n.ﬁ.,_uﬁ“ £n
la esencia de las cosas — que el meditativo ario ao estd :,..,._Eun:
a eliminar con artificiosas interpretaciones — la contradiccian gue
maora en el corpzén del mundoe revélansele Chpg UM
entreveramiento de mundos diferentes, de un mundao diving v de
un mundo humano, por ejemplo, cada une de Jos cuales nwﬁ..c
individuo, tiene razon. pera, como un mundao individual _L w_h_:
de otro diferente, ha de sufrir por su individuacion, En ¢ Lm&...
heroico del individuo por acceder a lo universal, en el e de
rebasar el sortilegio de la individuacién v de querer ser &l _.:M.A_._n_

la esencia dnica del mundo, el individuo padece en  la

ﬁ.::n._.mh:nc:.u_: primordial oculta en las cosas, es decir, S?_...H.w
sacrilegio y sufre, Y asi los arios conciben s sacrilegio comg Jn

varon, y lo semitas el pecado como una mujer, de igual mypeta

que es el vardn el que comete el primer sacrilegio v [a E..__.mu..__. n r_n

comete el primer pecadeo., ' , o

Como .:o::ﬁm ¥ mujer, obsérvese, se contraponen el SHACT]grgj
pecado activo- y el pecado pasivo; el «sustrato éticos de Ja tragedi, | la

] i . i i

dactrina moral explicitada en el mito del pecado original. La trag, |ia
desvela una consideracion pesimista, pero no moral, del mundo —en ), , o
caso no moral desde el punto de vista judeo-cristiano—, en dor |, ol

T 228 NT,§9, p. 9% KSA, Band 1. p. 69,
219 NT, § 5, pp. 93-94; KS4, Band 1, pp. 69.70.




132 ELVIRA BURGOS DIAZ

sufrimiento es inherente al mundo, le pertencce _m.mﬂ.__.”.u.muﬂ...:ﬁ_ es decir,
no puede ni debe ser eliminado, aqui o en un mis alld supuesto, porque
ademis no es signo de maldad moral, o de una deficiencia, defecto o
cualguier otro tipo de minusvalia que mr_:ﬁ.mqu.m_ ser m:_.zma...,. _.r.DEA,._ asi
quedd antes dicho. El hombre heroico, segun el texto n:ua_w, sufre
sencillamente por la misma razon que el mundo con el ..,,_,E_ &l se ha
identificado, por la fecundidad de las fuerzas que lo caracterizan y que
le impulsan a rebasar sus propios limites en el anhelo de ir hacia 5 scada
vez mis alto v cada vez mas lejano-* Este hombre nqc_:,.wﬁ_.z.u_ no
contentindose pasivamente con las configuraciones vitales ¢ Eg...f._:_,.f
les ya dadas, apuesta por la creacion liberadora y n:_..m:m_.,.ﬁacnr m_c_a..c.é
y gozosa a la vez, de nuevas formas de existencia. Pa.z la figura de
Promoteo, entonces, ¥ con la afirmacion del sufrimiento que ella
conlleva, Nietzsche nos ofrece un mundo y una filosolia vital que no se
fundamentan ni en conceptos ni en valores morales. <.. mis aln,
podemos afirmar que con ello inicia Nietzsche una implicita x_fﬁu_“__
contra el cristianismo.® Prometeo, de quien ha dicho que ¢s -l auténtico
himno de la impiedade,** que comete sacrilegio por atentar contra los
dioses, a cuyas normas y precepios no se n:n.,,,g.r.z_.u.. a pesar de .3&9 el
sufrimiento que acompana a su pecado, es una nictzscheana imagen
anticristiana.

Desde otro punto de vista, en tercer lugar, EET.;.m.: se ._,;.Eam
demostrar la eritica a la interpretacion moral del mundo. Nos EE&EQM
al anilisis de Socrates. Como el ambiguo y complejo :msmz:n_:a
nietzscheano de esta figura merece un estudio aparte, aqui solo vamos
a1 mencionar brevemente las implicaciones morales de rmu. Lesis socriticas.
Ellas son por si mismas suficientemente claras, recordémoslas:

«La virtud es el saber; se peca s6lo por ignorancia el virtuosos es
felize: en estas tres formas basicas del optimismo estd la muerte de
la tragedia. Pues ahora el héroe virtuoso tiene que ser un
dialéctico, shora tiene que existir un laza necesario y visible entre
la virtud v el saber, entre la fe v la moral. ahora la solucion
rranscendental de la justicia de Esquilo queda _.._._..wn.ﬁ_ﬁ__w al
principio banal e insolente de la justicia poética-, con su habitual

ana

dens ex iaching <2

Con la equiparacion gue realiza Socrates entre virtud, saber y
felicidad, se inaugura, como sabemos, una tendencia que da muerte a la

230 NT,§9, p. 94; K84, Band 1, p. 7L

231  Véase Peter Kister, art. cil, p. 199

2337 AT, §9, p. 91; K54, Band 1, p. 68 )
233 NT, § 14, p. 122; K54, Band 1, pp. 94-95.
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tragedia porque la concepcion eminentemente moral del mundo que
aquellas mdximas imponen es contraria a la concepcion trigica del
mundo. El héroe socritico se guia prioritariamente por unos principios
morales cuyo seguimiento le oworgan la sabiduria v la felicidad, y su no
acatamiento le conducen al pecado, a la ignorancia v a la infelicidad, es
deciralo no deseable y lo rechazable de suyo. Tal héroe es la contrafigura
del héroe prometeico para quien el sacrilegio o -pecada active- es la
mixima «virtud- a la que puede aspirar el hombre, no para alcanzar la
felicidad pura, sino aquella autoelevacion dichosa cuyo presupuesto es
la aceptacion del sufrimiento. En definitiva, la imagen del mundo v del
hombre de Socrates sitla en la cispide a los valores morales de los que
depende todo bien, saber y felicidad, y con ello consigue el desplaza-
miento o incluso la aniquilacion de la vision del mundo de Esquilo,
sengiin la cual, recuérdese, ~Todo lo que existe es justo e injusto, vy en
ambos casos estd igualmente justificado* —es decir, las rigidas antitesis
establecidas por la moral tradicional no tienen cabida en tal mundo-—.
Como dice Nietzsche, la qusticia de Esquilo queda degradada al principio
banal e insolente de la «usticia poética- que consiste, segin nos informa
Andrés Sinchez Pascual, en que -la virtud debe ser premiada, v el vicio,
castigado- ™ o sea, oda accién v acontecimiento han de tener una
explicacion y justificacion moral. Entonces se nos podrd permirir decir
que elataque de Nietzsche al Sacrates destructor de la tragedia representa
tambi€n una oposicion a su interpretacion moral de |a existencia (y aun
una lucha, bien que tedavia solapada, contra el eristianismo si tenemos
en cuenta la posterior identificacion de Nietzsche de la doctrina socritico-
platdnica con la metafisica y la moral de la religién cristiana).

Fijindonos ahora en lo que entiende Nietzsche por oyente o
espectador wverdaderamente estético-, hallaremaos, en cuarto lugar, otro
modo de argumentar sobre lo que nos ocupa. Aqui Nietzsche nos habla
de latragedia situdndose en la perspectiva de oyente, del oyente estético,
reténpase esto, Fste se distingue de todo otro tipo de espectadar en que
se comporta ante [z tragedia como un ser estético, como un artista, v nada
mis; en que busca en ella no otra cosa que un placer estético o en que
es precisamente un goce estético lo que obtiene de su contemplacion. En
el siguiente texto el oyente estélico se contrapone al ser moral, al
espectador que dominado por principios morales, exclusivamente,
encuentra en la tragedia, porgue eso es lo que espera de ella, una
ensefanza moral, -la victoria del erden moral del mundo-, o un deleite
motal, suna descarga de [os afectoss

M NTR9, p. 95 KA, Band 1, p. 71
I35 Véasenota 163 de Andrés Sinchez Pascual a Sluacimiento de la tragedia, p, 269,
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SLiertaments nuestros estéticos nada saben decirnos de J,_F.
retorno a la patra primordial, de la alianza w.a:mn._.ﬁ de ambas
divinidades artisticas en la tragedia, ni de la nxr:.pﬂ,n_:.. m.m:.ﬁo
apolinea como dionisiaca del oyente, micntras que .._.:.... ;“m_ﬁwfwnh”
de proclamar que lo auténticamente trigico es la lucha del he :
con el destino, la victoria del orden ;._.u:w._ del q._.__.E_..._J.__".u_._.".E_
descarga de los afectos operada por la ragedia: esa E?._,_m: bilic _,:
me lleva @ mia pensar gque ne son en abscluto _E_.:Epm\am.a.mi.u,
de una excitacidn estética y que, al escuchar _w,._s.m_nnp.? ACASO 5¢
COMPorten unicamente Comao Seres moraless

Ala luz de lo que es el oyente esiético, n.._ m:_._.d capaz an.#.n__...wq._.__qwm
experiencia plena y acertada de la ....._U:H. triigica, el tinico _u_:__r”.___ _r__._.,,.:_na
estd permitido acceder a la ..d_._:l.;mzm_.ﬂ_:. ﬁ__.._ mundo desy _w. L. M.M.s ... u
queda rechazada de lleno la interpretacion :E.H.n_ n._m la i .ﬁ,r.mmE w._ r
consecuencia, del mundo, En este otro pasaje, Wictzsche _”53 :..;A_u_q.ﬂ.ﬂ E._h
este sentido sobre qué es aguéllo justamente que debia arrebatar a
verdadero ovente:

- Ja invecacicn al -orden moral del mundo- se ,.»,,......,_..,_._HM_.E Fe
un sucedines alli donde propiamente “_ua poderosa magia
artistica debia extasiar al oyvente genuine-.*

Por este molivo, por ser la tragedia una obra n_m_ E.E..E.n :m:mwzm.,
wlterior significacion moral, que exige del oyente und vive nn_u” [ Hm _...v_r :H:.
estética, Nietzsche critica la Famosa tesis aristotélica mo:_.a.w %mﬁ_ﬂ 5
producide por la tragedia en el espectador, a saber _m,.aﬁwnt.u mp_ e M_“
afectos, la compasion v el miedo, que de otro Ec.n_w,.".._:. _.:.E. ._.m__a.n....__m{_-
liberacion, podrian tener unas consecuencias Umnﬁ_.“._mFM_.v. para _r _.M#H_ ;
due. ¥ al hilo de la manifestacion de éste su ammun:m&.:._..cn Aristdne ﬁ.
vuelve a insistir en que la tragedia no debe recibirse como una
representacion de contenido moral aleccionador:

“Nunca, desde Aristteles, se ha dado H.:_”._mi.m_ :n._ _n:un.ﬁ_w_ __.mm.mmno
una explicacion de la cual haya sido licito inferir unos esta ."w_m
artisticos, una actividad estética de los oyentes. Unas veces son a
compasion v el miedo los que nn_.,_n: ser :w_,,m__p_cm _uc“.._ N
sucesos serios hasta una descarga aliviadora, OLras veces del emos
sentirnos elevados y entusiasmados con la victoria de los ﬁ:_.:_m__.
pios buenos v nobles, con el sacrificio del héroe en el sentido de
una consideracion moral del mundo-

wl.rm T, § 22, p. 175; K34, Band 1, pp .H.ﬂ._.uw.
337 NT. § 22, p. 177; K54, Band 1, p. 143,
238 NT, § 22 p. 175 KSA, Band 1, p. 142
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Todos estos efectos, comenta el autor mas adelante, provienen -de unas
esferas extra-estélicas®. Con lo cual, quien se guia por ellas —y aqui
podriamas incluir al analy, o no genuino, espectador Socrates- merece un
rotundo juicio negative: nada ha comprendido del are. Por ello, tiene una
imagen falseada del mundo, una imagen moral ¥ ne estética, como serda lo
acertada, que no le permite ni entender ni resalver la crucial pregunta que
Nietzsche propone como vehiculo de acceso a su no-moral v novedosa
interpretacion del mundo:

*Mas quien el efecto de lo trdgico quisiera derivarlo nicamente de
esas luentes morales, come solia hacerse en la estética no hace mucho
tiempio, no cres que con eso ha hecho algo por el arte: el cual, en sy
campo, tiene que exigir ante toda purcz. Para aclarar el mite wrigico
la primera exigencia es cabalmente |a de buscar el placer peculiar de
€l en la esfera estética pura, sin invadic el terreno de Ja CONTI A SIGN,
del miedo, de lo moralmente sulslime. dCimo lo feo v lo disarmonico,

que son el contenido del mie trigico, pueden suscitar un placer
estético?s,

En efecto, el oyente verdaderamente estético es el fue eXperimenta ante
la tragedia un -placer estético sin interferencia alguna de cualquier otro tipo
de emocion o sensacion, v mucho menos de caricter moral, Y este placer
estético que obtiene de o Jfen y lo disarménico- se hace posible v real
precisamente cuando descubre; atdetirdeNietzsche, a la tragedia val mundo
Coma un juego estético, Pero con ello hemas encontrado, en quinto lugar,
la metifora nietzscheana Ue s propiamente nos comunica sy alejamiento
del terreno de la moral a la hora de Propormemos su imagen dionisiaca del
mundo. El juego del artista, el juega de Diioniso, el juego del mundo es como
el juego del nifio, inocente, ni bueno ni malo; aunque es un movimiento
destructivo-creativo, aunquees cruel, doloroso v mortal al mismao tiempo que
gratificante, alegre, dador de vida ¥ plenamente afirmativo, €l juego es
esencialmente inocente, no admite ser juzgado a partir de valores morales,

ues tan solo reconoce valores estéticos. Asi. con esta metafora, Nietzsche,
anunciando lo que posteriormente denominarg -inocencia del devenire, nos
pone ante la vista una concepcién del mundo radicalmente distinta 4 las
concepciones morales, con lo que, afirmamos, inicia una critica =que luego
serd predominante y manifiesta, como es sabido— contra las interpretaciones
morales de la existencia v, en concreto, contra la moral judeo-cristiana, contra
el cristianismo, ™

239 NTU§ 22, p. 176; K54, Band 1, p. 143

240 NT§ 24, p. 187; KSA, Band 1, p. 152

241 Véase Eugen Fink, ap. i, P. 37: -En el concepto de juego ve Mietzsche, mirando
retrospectivimente desde una época posterior, una primera Ermula, por asi decirlo, para
expresar la -nscencia del devenir, para expresar una consideracion del mundo opuesta
a toda interpretacitn moral, cristiang, una miraca que penetra en el todo de |a tomlidad
de lo que existe, mds alld del hien ¥ del mal-
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Por dltimo, v en sexto lugar, tampoco podemos olvidar otra de las
expresiones mds significativas de Nietzsche a este respecto: la justifica-
citin estética del mundo. Con esta formula eminentemente afirmativa el
autor del escrito sobre la tragedia se opone también a toda comprension
moral del mundo; en particular a la condena moral del mundo de
Schopenhauver™ vy del cristianismo. Entonces, no solo el Apolo
enmascarador de la terrible verdad de Sileno a través de los dioses
olimpicos es contraria a la moral al acoger bajo sus velos v al afirmar tanto
lo bueno come lo malo de la existencia, ™ sino que mas alld y mis intima
v profundamente el Dioniso simbolo del mundo todo, que engloba en si
a Apolo, el dios artista que juega inocentemente consigo mismo, creando
v destruvendo, para su propia satisfaccion, v que de este modo afirma,
juerifica la vida en cuanto fendmeno cstético —nada mas que estético—, es
la figura nietzscheana que resume v encierra en si su concepcion no moral
del mundo, El dios de la tragedia, al cual remiten todos los héroes triigicos
~Edipo, Prometeo— como miscaras suyas, es asi ef simbolo con el gue ef
joven Nietzsche inicia su critfca a ln moral y al cristiarismo—pues, como
se sabe, su lucha posterior no diferenciard a una de la otra-. Y, a fin de
cuentas, segiin ha dicho acertadamente Georges Goedert, con Dioniso -
un dios pagano-, el dios artista -anticristiano-, comienza -la transvaloracion
de todos los valores="** que luego desarrollard Nietzsche explicitamente,
Es cierto que en B nacimiento de la ragedia no existe un cuestionamiento
directo de la doctrina eristiana, mis bien un silencio a este respecto,®*
pero el silencio es, en ocasiones, mis significativo que las palabras

242 Véanse Remedios Avila Crespo, op. cif, p. 79 «Concluyende, en Nigtesche, la
esencia del mundo ¥ su sentido e revelan a traves del are, y concretamente del ane
trigicn, mientras que en Schopenhauer hay necesidad de recurrir en dltima instancia a la
meoral ¥ 2 la metafisica: solo en ellos se revela con claridad la verdad del mundo, verdad
que aparece como propuesta de aniquilacién de la voluntad, dnica aliernativa que
combate realmente el sufrimiento, La rayectoria del saber resulta, pues, culminada por
la negacion de la volumad de vivir=: Jean Cranier, o it P- S46: «Aussi, Nietzsche ne
manguera-t-il pas, plus tard, de mettre Maccent sur le fait gue le théme de son livre, la
justication esthétique du monde, est exactement aux antipodes de la condamnation
morale du monde dans la philosophie schopenhaérienne-; v Julio Quesada, op. it
pp.332-353 -Temendo estas categorias como horizonte vamoes a analizar la critica
-positivas a nivel ontoldgico, que resumimos bajo la idea general de fustificacion saéicn.
del universe frente o esa justificacion sworgl=

243 Véase AT, § 3, pp. 51-52; KSA, Band 1, pp. 34-35

a4 Georges Goeder, ap, cif., pp. 405-400: <Nietzsche a commence sa -transvaloration
de toutes les valeurs: dans La naissance de fa fragddie, on il appose déja son dionysisme
i I'éthique schopenhauérienne, Schpenhaver avait identifié le christianisme 4 sa propre
philosophie. 1l en résulta que Nietzsche le regardait lui aussi comme un pessimisme
practique lié & une vision cssentiellement moraliste do moende, comme une condamnaticn
de la vig au nom d'un jugement morals

245 Enun caso Kietzsche alude al cristianismo muy brevemente pers no con dnimo
de contraponerlo explicitamente a su mundo dionisiaco, sino simplemente para constatar
de pasada su influencia en la mala imterpretacidén de la Antighedad habida desde su
nacimiento. Yéase NT, § 11, p. 104; K34, Band 1, p. 78

DIONIZO EN LA FILOSOFIA DEL JOVEN NIETZSCHE 137

mismas. Es evidente, sin embargo, por las razones aducidas que o
interpretacion del mundo de Nietzsche expresada bujo la figura .m_?_m:_,_ ;h.
Dioniso, ¥ su postura plenamente afirmativa de la vida, también repre-
m.n:n:_m por el fecundo simbolo divine, es no salo claramente distinta
sino radicalmente contrapuesta a la cristiana, tal ycomo &l habri de iseny

luego el contenido v la ensefianza de esta r
al

juzgar
c eligitn. Por eso, nos sumamaos
A opinidn de Jirg Salaquarda® cuando enfatiza que la intencitn
a.mu._ﬁ_mama de aquella primera obra publicada, auncgue pueda no ser
evidente al primer -golpe de vista-, es la misma que la asumida en ._.7
obras posteriores, a saber, la lucha conira ja moral cristiana, contra ,1

M.E:m_.;m_z: tomo concepeion del munde antitética a la simbolizada o
_._“:.__._wnu.

~ Después de lo dicho comprendemos més atin que Dioniso sea la
imagen fundamental de la filosofia juvenil de Nietzsche. _nc:._.m_ L.__“J:h_
nuestro autor hacia un mundo que no estd concebido segin _o..w Hr::.__:;
del pensamiento metafisico, que no puede ser sometido a los criterios
gnoseoldgicos tradicionales de Verdacl ¥ Mentira, que tampoco se u.n_.,::.._
alos ,.,_,.::_._.u.m bueno y malo, y, por tlimo, que no puede ser En::mﬁ._..,__.u
ncu:. la imagen del mundao cristiana, pues es, justamente, su .rd::m.:s.,.:._:
critica. Esto es lo gque hemos querido mostrar aqui rm,..,_m_ic:om mwm._.w.ﬁ

vamente en sus textos de juventud, Por otra parte, i
dutocomprension del Nielzsche maduro de sus primeros escritos, que
dpoya con enfasis nuestra lectura, ha podido influir en la misma _:_ cuil
es, Certamente, inevitable, pero, en cualquier caso creemos a:‘_.r. se
demastrado suficientemente la tendencia antimetaflisica, antimoral y
anticristiana del primer pensamiento dionisiaco de E.nﬁ_.ﬁ_.._m R_...E:m“:__w 3

tan solo al contenido de B sacimiento de la tragediay de los escritos v
textos de la época, . B

la propia

El hombre

\xc _..mm_n:am:uom" en este lugar, analizar en profundidad la antrop-
logia ._..__m_ joven catedritico de Basilea, pues, obviamente. ello exigiria un
estudio amplio y minucioso —que ya ha sido realizado por _.._n.a parte®™— ./.c.,.
proponemos, sencillimente, explicitar aquello que, por lo n_ﬁ..:m.;._. .ﬁ....ﬂ

hemos ido apuntando, aunque s6lo fuera escuetamente: Dioniso es un

simbolo que atafie también al hombre, que pueds decimos algo sobre |a

246 Tt Salaquarda, -Des Antichrist-, in Mietzsele-Studien, Band 2, 1973, po. 104 5
2 S PR 5.

247 Viéase Joan Bautista Llinares, Hombre, Arte y Lenguage..., op, cit.
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interpretacién nietzscheana del hombre, sobre su ideal de grandeza
humana. En efecto, una concepeién del mundoe como la que acabamos
de exponer bajo la guia de Dioniso ha de afectar necesariamente a la
imagen que se tenga del hombre, mixime en un autor, coma el nuestra,
donde las esferas de lo ontolégico v de lo antropoldgico estin estrecha-
mente interconectacas, hasta el punto en que se pasa de una a otra sin
mediacion alguna.

En este sentido, con el fin de vislumbrar el modelo de hombre hacia
el que nos encamina Nietzsche siempre de acuerdo con su comprension
del mundo, podemos recurric a su discurse sobre el sitiro:

oer la imagen primoerdial del ser humano, la expresidn _..r.., suLS
ecugciones mds altas v fuertes, en cuanto era el enmusiasta
exaltado al que extasia la proximidad del dios, e .n"._._.zm.n..:.._.,. que
comparte ¢l sufrimiento, en el que se repite el sufrimiento del
dios, el anunciador de una sahiduria que habla desde 1o mis
hondo del pecho de la naturaleza. .. agui la ilusidn de la cultura
habia sido borrada de la imagen primerdial del ser humano, agqui
se desvelaba el hombre verdadero, el satiro barbudo, que dirige
gritos de jibilo a su dios. Ante él, el hombre civilizado se reducia
4 una caricatur: mentirosa "

El satiro, el acompanante de Dioniso, el hombre sprimordials _n.o::m_-
puesto al hombre civilizado, a aguél que estd _qo_,_m:mmic por una serie
de leyes, reglas y normas socioculturales cuyo acatamiento acritico le
empequeiiecen v le impiden reconocer la existencia ﬁ.ﬁm GE.,.W. formas
posibles de vida mds enriquecedoras y mis libres; el sitiro, decimos, es
¢l hombre werdaderos, segiin Nietzsche, un hombre que, mis alli de los
estrechos limites de una sociedad dada, conoce la esencia del mundo, es
decir, a Dioniso, su sufrimiento y alegria inherentes, y se identifica con
él, sufriendo y gozando en si mismo, liberando, y no encadenando bajo
una mdscara protectora, las fecundas y antagonicas fuerzas que lo
constituyen. Tal hombre, dionisiaco pues, es el que desarrolla una
interpretacion del mundo ni optimista —a la manera del _EE,U.H Eﬂ:.__nc-
racional que como Sécrates se cree capaz de «corregir al ser-—, ni pesimista
—a la manera de Schopenhauer segin la cual como la vida no merece
nuestro apego la postura mis adecuada ante ella es la pasiva o ..mm__mn_._”_.r__m
del asceta o del santo—, sino trigica, v s el que ademis, pues no es s6lo
un hombre sabio sino un hombre de accidn, se unifica con este mundo
asi vislumbrado; es el que, nos dice Nietzsche, -repite el sufrimiento del
dios- y -dirige gritos de jibilo a su dios-.

248 NT.§ & pp. B0-81; K54, Band 1, p. 58,
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El ideal de hombre de Nietzsche, por tanto, no serd ni ¢l hombre
abstracto-tedrico, que quiere convertir en racional a la existencia, ni ¢l
hombre pesimista que niega la vida; es el hombre trigico-afirmativo, el
que dice sioa la vida a pesar de tedo el enorme sufrimiento que ella
implica, incluse asumiendo en si el dolor del munde como fuente de
engrandecimiento. Tampoco es el hombre meramente apolineo que
conoce ¥ se manticne lemeroso y comedido dentro de sus propios v fijos
limites individuales v sociales:

= glcoraditirimhbico es un coro de transformados, en los que han
quedadao olvidados del todo su pasado civil, su posicion social: se
han convertido en servidores inlemporales de su dios, que viven
fuera de todas las esleras socialess "

Es el hombre dionisiace o] rempedor, el transgresor de todas las
delimitaciones individuales y sociales que le impiden moverse en libertad
en su akin de ascender por encima de si. en su tendencia hacia el
autodesarrollo v elevacion progresivas, Es el hombre que, como Prometeo,
no solo atenta contra o individual v social, anquilosado v disecado, sino
que se enfrenta con fuerza contra lo divino cuya ley cohercitiva tampoco
reconoce. Es el individuo de aspiraciones titanescas:

-Quien comprenda el nicleo mas intimo de la leyenda de
Prometeo — a saber, la necesidad del sacrilegio, impuesta al
individuo de aspiraciones titanescas -, tendrd que sentir también
a la vez lo no-apolineo de esa concepeion pesimista; pues a los
seres individuales Apolo quiere conducirlos al sosiego precisa-
mente trazanda lineas fronterizas entre ellos v recordando una y
olra ver, con sus exigencias de conocerse a si mismos v de tener
moderacion, que esas lineas fronterizas son las leves mas sagradas
del mundo, Mis para que, dada esa tendencia apolinea, la forma
no se quede congelada en una rigidez v frialdad egipcias, para que
el movimiento de 1ado el lago no se extinga hajo ese esfuerzo de
preseribin a cada ola su via v su terrena, de tiempo en dempo la
marea alta de lo dionisiaco vuelve a destruir todos aquellos
pequenos circulos dentro de los cuales intentaba retener a los
griegos la svoluntads unilateralmente apolinea.

Esle movimiento hacia lo saltos gue caracteriza al hombire dionisiaco
el cual es lo sificientemente fuerte como para rebelarse contra las
exigencias apolineas de moderacion es un movimiento afirmativo, como
deciamos; pero lo que afirma este hombre prometeico-dionistaco no son
las concretas y delimitadas configuraciones apolineas que se presentan

249 NT, § 8 pp 84; K54 Band 1, p. 61
250  NT.§9. pp. 94; KSA, Band 1, p. 70.
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como si fueran la Gnica realidad v de validez universal; & afirma la vida
¥ a si mismo en cuanto concebidos trigico-dionisiacamente como
multiplicidad de fuerzas tensionales siempre en devenir y segin un
procesa destructivo-greativo, doloraso y alegre a la vez. El es el hombre
dionisiaco, el que se identifica con Dioniso, sin embargo con un Dioniso
que no ha de entenderse ni como simbolo de un mis alla en el cual
guedan misticamente anuladas toda diferencia y toda realidad apariencial,
ni como simbolo de un frenético desbordamiento de fuerzas cadticas y
andrquicas cuyo dnico fin es lu destruccion y la aniquilacion
imposibilitadoras de cualquier forma de vida —éste en todo caso es el
Dioniso barbaro que Nietzsche distingue del Dioniso griego®™'— Ninguno
de los dos es €l Dioniso de Mietzsche, agquél que se define continuamente
en intima relacion con Apolo, aquél cuyo fruto supremo es la tragedia,
una obra de arte apolinea y dionisiaca al mismo tiempo. Por eso ¢l
hombre dionisiaco es el que, come el Prometeo de Esquilo, reconoce su
procedencia dual:

«Asi considerado, el Prometeo de Esquilo es una médscara dionisiaca,
mientras gue con agquella profunda tendencia antes mencionada
hacia la justicia Esquilo le da a entender al hombre inteligente que
por parte de padre desciende de Apalo, dios de la individuacion
v de los limites de la justicia- =

Es decir, este hombre vive en un mundo de apariencias —el Gnico que
existe— y lo afirma; afirma las miscaras, ficciones, enganos e ilusiones
apolineas que constituyen la vida, pero rechaza su fijeza, sus pretensio-
nes de eternidad y universalidad. Se niega a refugiarse, come el hombre
débil y temeroso, bajo una sola miscara-disfraz que asume los atributos
de verdad Onica e imperecedera, v se abre al fecundo y rico movimiento
de la vida que le impulsa a destruir esas miscaras-werdades: pero para
recuperar vy liberar sus energias creativas productoras de nuevas ficcio-
nes, figuras y modos de vida, en las que se detiene tan stlo momenta-
neamente para seguir luego su camino destructive-creativo. En este
sentido, el hombre ideal para Nietzsche es apolineo-dionisiaco, es un
creador del formas delimitadas, y un aniquilador de lo ya configurade
para dejar paso libre al inagotable movimiento creativo que es el mundo
y el hombre. El es como el verdadero oyente estético, del que dice
Nietzsche que esti embargado por una +excitacion tanto apolinea como
dicnisiacas* porgque &l es el que comprende la tragedia apolineoc-
dionisiaca, o sea, el que percibe el mundo como un juego que juegs

251 Vease @ oste respecto NT, § 2, pp. 47-48; K54, Band 1, pp. 31-32
252 NT. &9, pp. B4-95; K54, Band 1, p. 71.
253 NT, § 22, p. 175; K34, Band 1, p. 141
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U.EE”,"..D consigo mismo —entendiendo entonces, come qued diclio, | jue
Dioniso engloba en si a Apolo—,

wm:.__. de este modo, si Dioniso basta como simbolo del mundo
E.u_c:. _._.mc-a.E:__mmunc, también basta como simbolo del hombre apolineo
_.,m_cn_u_unn, que es, como aquél, por encima de todo, un artista creadon
En definitiva, pues, €l hombre dionisiaco es con el Dioniso artista con
E...Eﬂ... se identifica, con el dios eminentemente afirmativo que como un
nino juega inocentemente un juego estéfico, doloroso y alegre, destru-
.R.Dn_c y creando mundos. Y con esto hemos llegado al punto crucial de
la imagen del hombre dionisiaco de Nietzsche: es el hombre que concibe
al Em_:m_n. v se concibe a s mismo como artista, que afirma plenamente
lo aasi ncsﬁn._&.ac_ que asume y libera su originario ser creativo, que, en
CONSeCUencia, juega un juego esiétice sufriendo v gozando, Y. sin
embargo, en la inocencia mds pura, siempre més alld de toda verdad v
de toda mentiva, mds alli de wdo bien v e todo mal. En ral n:mo“
finalmente, podremos decir que tanto el pensar dionisiaco sobre mh
mundo coma sobre el hombre admite tan solo valores estético-artisticos
rechazando en ambos casos el discurso racionalista que privilegia en el
caso del hombre su facultad abstracto-conceprual. Asi, el hombre
dionisiaco mis que un individuo moral o racional es un artista —esto es
lo que lo define y distingue esencialmente, su caricter estético-creativo—
0, como se dird mds tarde en Sobre verdad v mentira en sentido
extramoral, el hombre es un -sujeto artisticamente creador, ™ que en la
renovada e incesante creacion lingiiistica de metiforas muestra también
5U Mis originaria e intima manera de ser, . .

La concepcion del hombre del joven Nietzsche revela, segin lo dicho
su alejamiento critico de la concepeion del sujeto dominante en _m_
:__RFEEN.‘“__ de inspiracion socritico-platonica, en la que se ensalza a la
conciencla cognoscente por encima de cualquier otro aspecto que le
_u_,._n,.nE pertenecer también al ser humano. Bajo esta perspectiva
asimismo, el pensamiento de juventud del filasofo de la Voluniad de
Poder afirma su intencién de no permanecer recluido en el harizonte de
la tradicién filosofica occidental.

£34  Sobreverdad y menting en sentiso extramonal § 1, af cit., p.47; K34, Band 1, p. 883
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DIONISO Y SOCRATES

Esa otra significativa figura que aparece en & nacimiento de la
tragedia en relacion de contraposicion a 1doniso, merece, por su
importancia, que le dediquemos un comentario, cuanto menos
introductorio, Cuando la antitesis entre las divinidades paganas ha sido
dilucidada y resuelta en cierta medida, permanece todavia en el discurso
del filosofo al cual le gustan las oposiciones el enfrentamiento que
mantiene su imagen mis querida ya no con otro dios, sino con el insigne
pensador Socrates v con lo gque ¢ implica. Dice Nietzsche:

55

<Fsta o5 la nueva antitesis: lo dionisiaco y 1o socritico., -2

En efecto, a Socrates es a quicen nas vamos i referir ahora porgue €1
ocupa un lugar fundamental dentro del filosofar dionisiaco del autor del
Zaratusira v desde su primer amanecer,

Sobre el tratamiento que recibe Socrates en las obras juveniles de
Mietzsche resalta sobre todo y a primera vista la actitud eritica del segundo
con respecto al primero; a ella justamente nos hemos atenido hasta el
momente, Bs evidente gue Socrates se presenta claramente como el
adversario de Dioniso v, por tanto, como el representanie ce una teoria
estética y de una filosofia distinta a la que defiende Dioniso, En este
sentido se ha apuntado anteriormente como SOcrales, 0 nuis exactamente
el ssocratismo estético-, inaugura una tendencia en esencia «no artisticas,
que da muerte a la tragedia, es decir, que expulsa a Dioniso, y a Apolo
con él, del dmbito del arte griego; cdmo Socrates sitia al lenguaje verbal,
o mejor conceptual-abstracto, por encima de la musica, a la razdn, a la
légica, a la dialéctica o a la ciencia en una lugar privilegiado v superior
con respecto al arte, que queda degradado a ser mera esclava de la
filosofia. Con estas armas en la mano, la victorda que lleva a efecto del
pensamiento lGgico-racional sobre el arte trigico-dionisiaco, abre las
puertas a una concepeion optimista del mundo que es la contrapuesta a
la que desvela la tragedia, v segin la cual el conocimiento no solo puede
desentrafar por completo al ser, mas aon, puede corregir al ser; una
concepcion del mundo a la que accede la ciencia y no la sabiduria triigica
y que equiparando saber, virtud y felicidad muestra su profunda lejania
de la interpretacion dionisiaca de Nietzsche que tan solo reconoce valores
estético-artisticos dentro de un mundo donde no tiene cabida la dualidad
verdad en si-apariencia, bien y mal. Del mismo modo, si nos situamos en
el terrenc humano habremos de reconocer la diferencia del ideal

255 NT, § 12, p. 109; K54, Band 1, p. 83
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socritico —el hombre teérico- y el de Nietzsche —el hombre dionisiaco,
el artista—. Pero todo ello se resume de forma breve, mas significativa, en
la antitesis antes subrayada entre lo dionisiaco y lo socritico.

Las consecuencias de estas innovaciones introducidas por Socrates
para el pueblo griego de la época tragica y para la historia de la
humanidad son ademas duramente enjuiciadas por Nietzsche v de modo
explicito. Con Sterates se inicié un proceso que echd por tierra no solo
el arte, también la cultura v el modo de ser mis intimo ¥ propio del
heleno. De él habla Nietzsche como del «precursor de una cultura, un arte
y una moral de especie completamente distinta™ que supuso el
acabamiento de la gran vitalidad, fuerza creativa v riqueza mitica de aguel
pucblo que precisamente sobre el suelo de sus magnificos mitos ¥
producciones artisticas —sobre el suelo de lo apolineo y lo dionisiaco—
pudo levantar una religion, un modo de pensar y una imagen del mundo
que le permitieron desarrollarse, afirmando la vida v a si mismos, hasta
unas alturas insospechadas, no alcanzadas por ningin otro pueblo
conacido. Tras su aniquilamiento se fue imponiendo paulatinamente la
cultura de inspiracidn socritica a la cual Nietzsche denomina -cultura
alejandrina+™" y que es la que configura su presente histérico, ese
presente que es el blanco de sus eriticas al ponerlo en relacién con el
madelo ideal de la Grecia antigua trigico-dionisiaca. Nietzsche lamenta
pues esa terrible pérdida cuando echa una mirada a su alrededor v
comprueba la decadencia reinante en todos los 6rdenes de la vida del
mundo moderno,

Sobre este ataque a la sociedad v al hombre de su EPOCA, quUE B85 Ln
enfrentamiento mis o menos directo con Sécrates, hay abundantes
testimonios en £l nacimiento de la tragedia. Asi, al margen de su negativo
anidlisis pormencrizado de los géneros artisticos posteuripidens, que
daban a conocer ya la crucial importancia de Ja muerte de la tragedia, es
decir de la destruccion del mejor fruto de un pueblo, el que simboliza su
grandeza, y cuyo ocaso significa la decadencia de la civilizacion que le
dio origen, al margen de esto, decimos, Nietzsche ofrece comentarios de
caricter irdnico-critico sobre otros aspectos relevantes de la sociedad v
cultura alemanas; por ejemplo, los referentes al tipo de hombre que ella
potencia y hace florecer, el docto, el que confia en la ciencia, v el gue
guiado por su optimismo de corte socritico v racionalista cree «en la
felicidad terrenal de todos.

256 NT,§ 13, p. 117, K54, Band 1, p. 89.
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El optimismo racionalista de la cultura moderna es justamente una de
las facetas que Nietzsche considera mids perniciosas, de mis fatales
consecuencias: no solo imposibilita la supervivencia v la proliferacion de
los mitos gque hacen de toda cultura algo vivo y fecundo capaz de aunar
a los miembros de una sociedad y de fundamentar sus sentimientos
religiosos, mds ain y por ello mismo el sespiritu optimista-, dice
Nietzsche, -es el germen de aniguilamiento de nuestra sociedad-,
Porque un pueblo que ha abandonado su suelo mitico primigenio v o
ha sustituido por una fe dogmditica en la omnipotencia del pensamiento
logico-cientifico, por cuya maduracion se ha esforzado v rabajado
incansablemente, no puede por menos que sucumbir cuando aquella
ilusién que impulsaba su vida se muestra finalmente como lo gue es, una
ficcitn; cuando pues, el desarrollo de la ciencia ha llegado hasta tal punto
que se vuelve contra si mismo al sacar a la luz sus limites infranqueables,

En el momento en que la ciencia reconoce, en coherenda con su afin
de conocimiento, su incapacidad e impotencia —con Kant y Schopenhaver—,
el hombre, dehilitado por el optimismo que hasta entonces lo ha
protegido, inquieto, abandonado, indeciso, frustrado, ya no sabe a donde
acudir y deambula infeliz v sin rumbo por la vida. El racionalismo
socritico entra en crisis, v aquella felicidad terrenal que antano le
prometiera se desvanece también junto con su originaria capacidad de
integracidn social, El panorama no puede ser entonces mis desolador: la
crisis de la sociedad moderna repercute en diversas direcciones: tedrica
-s¢ destruyen la pretendida racionalidad del mundo v las certezas del
individuo-, secio-politica®™ -se socaba el poder de la razén para ser una
fuerza de integracion social-, existencial® —se pierde la fe en la vida que
venia apoyada en la optimista equiparacidn de saber-felicidad-.

¥ comeo sintoma mids significativo de la decadencia de la sociedad de
su presente, del empequenecimiento v empobrecimiento vital al que se
ha visto abocada a causa del predominio del racionalismo socritico,
Nietzsche menciona con gran durcza critica el senorme apetito histGrico
de la insatisfecha cultura moderna<*? (precisamente, como es sabido, la
segunda de sus Consideraciones intempestivas se dedicard a analizar esta
cuestion). Ese exacerbado historicismo, ese ir desaforadamente a la
bisqueda de las diversas manifestaciones culturales de los pueblos de
todos los confines v de todas las épocas, ese afin insaciable de adquirir
conocimientos sin discriminacion alguna, ese enfermizo deseo de exten-
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der las redes del saber sobre todo aquello, pasado y presente, que sea
susceptible de ser conocido, no es mis que la consecuencia [Ogica v el
resultado final del socratismo que le decia al hombre: el conocimiento
llega a todas partes v lo puede todo.

El recurso a la Historia es un arma de daoble filo, pues, por un lado,
provoca en el hombre una absoluta frustracién cuando le pone ante los
0jos su incapacidad para apropiarse de todos los saberes con el fin de
extraer de ellos el fundamento vital que necesita ¥, lodavia mis, cuando
le ensefia el relativismo imperante, es decir, la Falta de validez de las
pretensiones de universalidad de la razon; por otro lado, el historicismo
se le presenta como la Gnica salida posible a su frustracién, como el tnico
medio para calmar su profunda sed de conocimientos v coma el Onico
recurse que le queda para asentar su vida sobre un terreno fértil que le
permita florecer, y, sin embargo, éstas sus expectativas no hacen sino
ABravar su situacion de miseria puesto que ellas se revelan a la postre
comao wialmente ilusorias.

La crisis de la sociedad moderna, entonces, se desvela también agui,
a través del andlisis de ese -enorme apetito historicos que le domina y que
le impide al hombre llevar una vida plena, porque ha derrochado
intitilmente sus energias en la lecura de vigjos ¥ polvorientos libros
donde no hallard mas que el continuo movimiento v relatividad de las
cosas y no aquello que busca infructuosamente, 1 saber un fundamento
solido donde poder asentar una existencia ¥ una cultura propias. En la
Segunda Intempestive es la capacidad del olvido lo que Nietzsche
contrapone il apetito histérico, y lo que establece como necesario para
el florecimiento de la vida. En el Nietzsche del escrito sobre la tragedia
la causa de este mal es el racionalismo optimista socritico, pero, en
concreto, la destruecion del mito que llevd a cabo. En efecto, el mito
vuelve asi a estar presente como el elemento fundamental e insoslayable
M._m todo pueblo, de toda sociedad, de toda cultura viva que tiende hacia
o alto:

“Confrintese ahorm con esto el homhre abstracto, no guiado por
mitos, la educacion abstracta, las costumbres abstracias, el dere-
cho abstracte, el Estado abstracto: recuérdese la divagacicn
carente de toda regla, no refrenada por ninglin mite patric, de la
Fantasia artistica: imaginese una cultuta que no tenga una sede
primordial fija y sagrada, sino que esté codenads a agotar todas
las posibilidades y a nutrirse mezquinamente de todas las culturas
—eso es ¢l presente, como resultado de agquel socratismo dirigido
a la aniquilacidn del mito. ¥ ahora el hombre no-mitico est,
elernamente hambriento, entre tedos los pasados, v excavanda ¥
revolviendo Busca raices, aun cuando tenga que buscarlas
excavando en las mds remotas Antigiiedades. El enorme apetito
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historico de la insatisfecha cultura moderna, el coleccionar a
nuestro alrededor inumerables culturas distintas, el voraz deseo
de conocer, ja qué apunta todo esto si no a la mun.an.n_.m.. del mito,
a la pérdida de la patria mitica, del seno matemo mitico?™!

Indudablemente, a la luz de wdo lo dicho, se puede afirmar que el
resultado de aquella tendencia que supuso el punto final de la __.nw.mur:m_
no solo fue fatal para el pueblo griego cuyo arte, cultura, ﬁc.ﬂﬁnwn_&: clel
mundo, mada de ser y cuya riqueza mitica sucumbieron bajo el peso del
socratismo, sino que toda la posteridad se vio alectada negativamente por
la victoria de la cultura alejandring inaugurada por Socrates, ¥ con ello,
con ese su juicio de valor, ¢l joven Nietzsche traspasa las fronteras .ﬁ_m la
filologia clisica y se convierte en un critico de la cultura y de la mﬁﬂmﬂ__qnh
de su époce; su interés se centra en el pasado pero como marco a parti
del cual construir una concepeion del mundo v del hombre, como
maodelo también para llevar a cabo un andlisis critico de su presente
historico,

Por detrds de wodo ello, del Nictzsche fildlogo, tedrico del arte,
filosofo v eritico de la cultura, planea la sombra de su simbolo ?nhr_m_:n,:-
tal, Dioniso. En el caso que nos ocupa es bajo la guia de este m_j_E_c_
igualmente, como ¢l ha pronunciado su dictamen final m.ﬁ..sq_m mu época
moderna o, mejor, en funcion de la antitesis entre lo dionisiaco y lo
socritico: la sociedad actual, nos podria decir Nietzsche, vive en la
decadencia, debilitamiento v degeneracion de sus fuerzas vitales porque
ella ha abandonado la fuente de toda existencia sana, fuerte, grande v
fecunda, a saber a Dioniso, v loha sustituido por su contrafigura, Socrates
o el socratismo. Dicho esto, volvemos al principio para subrayar de nuevo
gue la imagen nietzscheana de Socrates es claramente negativa en cuanto
es el «adversarios de Dioniso:

o_.en Socrates reconocemos el adversario de Dioniso, el nuevo
Orfec que se levanta contra Dioniso y que, aunque aﬁ_..::mnﬂ a
ser hecho pedazos por las ménades del ribunal ateniense, obliga
a huir, sin embargo, al mismo dios prepotente: el cual, coma hizo
en otro tiempo cuando huyd de Licurgo, rey de los edones, T:.mnc
la salvacion en las profundidades del mar, es decir, en las misticas
olas de un culto secreto, que poco a poco invadid el mundo
enterces "

Dioniso ha huide ante el predominio de su rival, pero sigue
perviviendo en la oscuridad hasta el momento en que se alce nuevamente
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victorioso a plena luz. ;No tendrd también algo que ver Stcrates con el
reinado futuro de Dioniso? Esta es ahora nuestra pegunta: ;Tan sdlo hay
una valoracion negativa de Socrates por parte del joven Nietzsche?

‘Esta es la enomme perplejidad que con respecto a Socrates se
apodera siempre de nosotros, ¥ que una y otra ver nos estimula
a conocer el sentido v el propasito de esa aparician, la mds
ambigua de la Antigliedad. ;Quién s este que se permite atreverse
anegar, & solo, el ser griego, ese ser que, como Homero, Pindaro
¥ Esquilo, comao Fidias, como Pericles, como Pitia v Dioniso, comao
el abismo mas profundo y la cumbre mis elevada, estd segura de
nuestra estupefacta adoracion? J0ué fuerza demdanica &5 €5, que
se permite la osadia de derramar por el polvo esa bebida migica?
«Qué semidios es este, al que el cora de espirinis de los mis nobles
de la humanidad tiene que gritar: <Ay! (Av! T lo has destruido,
el mundo bello, con puio poderose; jese mundo se derrumba, se
desntoronale, ™

Ciertamente no solo Nietzsche, el lector igualmente queda confuso
tras la lectura de este texto. Porque si Socrates es para el filésofo aleman
la figura -mis ambigua de la Antigliedack hay que reconocer ademis la
ambigiledad de su propia interpretacion. Es el caso que Socrates es
criticado por su nefasta influencia para la historia de la humanidad, prro,
al mismo tiempo, encontramos claras y explicitas referencias que apuntan
hacia una valoracion -positiva- —si se nos permite decirlo asi— del mismo
que fue el asesino de la tragedia y el desencadenante de la decadencia
de Ocridente, Asi, en el texto que acabamos de citar, se nos muestra a
Séerates como el destructor de los grandes logros que llevaron a cabo los
miximos representantes del mundo griego, v, a continuacién, se le
atribuye una caracteristica como fuerza deménicas , o un especial rasgo
como el de -semidiés., que nos hacen sospechar que el juicio de
Nietzsche no es radicalmente, o solo, negative, pues S0Crales es
presentado también como un hombre merecedor de respecto por estar
dotado de una gran fuerza y poder. Socrates no es un ser cualguiera,
sencillo y homogéneo, y como tal no estd dominado dnicamente por el
entendimiento, la razén o el pensamiento l6gico, aun aquello que parece
estar excluido de su naturaleza mis intima, el instinto, se desarrolla
cnormements en €l y de una forma contraria a la anormals:

«Er esta naturaleza del todo anormal la sabidusia instintiva se
muestra Gnicamente para enfrentarse acd v zlld al conocer
conscicnte, poniendo obsticulos. Mientas que en todos los
hembres productivos el instinio es precisamente la fuerza creado-

66 N § 13, o 117; K54, Band 1, p. 90,
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ra y afirmativa, y la consciencia adopta una actitud critica y
disuasiva: en Socrates ¢l instinto se convierte en un critico, la
consciencia, en un creador — juna verdadera E_u.:m:..._cm.:_ﬁ.ﬁ per
defectum! Y, clertamente, aqui advertimos un monsiruoso ﬁﬁﬁ.:__.q
de toda disposicién mistica, hasta ¢l punto de que a Sécrates
habria que lamarlo el no-mistico especifico, en ¢l cual, por una
superfetacion, la naturaleza lagica tave un desarrollo tan excesivo
como en el mistico lo tiene aguella sabiduria instintiva-*

Socrates es una persona -anormals el hombre tedrico, el pensador
l6gico-racional, el individuo consciente por encima de todo y por
excelencia, es, a la vez, un ser instintive: en el desarrollo de ambas
capacidades radica su poder, pero se trata del poder o de la w.:p_ﬂﬁ.,»._a una
naturaleza =monstruosa- en donde la relacion consciencia-instinto es
absolutamente atipica, 8in embargo, ello no conlleva el :.,nrm_.wc o
menosprecio por parte de Nietzsche, mis bien se trata de lo contrario, es
decir, su caricter monsiruoso es la causa de la atencion qgue le presta v
de este su significativo comentario:

Mas, por otra parte, @ aguel instimo légico que en socrates
aparece estibale completamente vedado volverse contra si mis-
mo; en ese deshordamiento desenfrenado muestra S6crates una
violencia natural cual s0lo la encontramos, para NUesira SOrpresid
herrorizada, en las fuerzas instintivas mds grandes de todas-=~

En el adversario de Dioniso, Nietzsche reconoce asombrado la
existencia de «leshordamiento desenfrenados, sviolencia naturale y, a Hm_
postre, le adjudica la mis grande de las fuerzas instintivas, Entonces, jque
clase de antagonista de Dioniso es éste? Desde luego, la relacion Dioniso-
Sacrates no es tan sencilla v facil de dilucidar como podria parecer en un
principio, Nietzsche estd dibujando aqui una imagen de Socrates que no
puede condenar simplemente, pues la estd coloreando con UNOS rasgos
m.z:..n afines a los de las natralezas grandes de procedencia ECEEEB.. 5,
ademis, como afirma Peter Koster,™ la enormidad del delite cometido
sirve de canon de medida de la grandeza humana —el caso del sacrilego
Prometec—, Nietzsche no tendria mas remedio que incluir a Sdcrates, en
cuanto asesino de la tragedia, dentro de esta clase de hombres que no le
merecen evidentemente ni el desprecio ni la critica

Por otra parte, esta falta de rigidez de la postura de Nietzsche ante
Sécrates, que hemos observado v que es tanto ahora como después una
de sus caracteristicas fundamentales, nos lleva a pensar sobre la posibi-
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lidad de que la ciencia v el arte no sean dos fendmenos excluyentes, coma
no lo son en Socrates consciencia e instinto; o dicho de otra manera, tal
vez entre Socrates y el arte se pueda establecer una relacion distinta a la
de la mera oposicion, lo cual logicamente determinaria de otro modo el
comportamiento de lo socritico con respecto a lo dionisiaco y, con ello,
el juicio de Nietzsche sobre Sécrates. Este cuestionamiento se hace
explicito en £l nacimiento de la tragedia:

«5i hemos de suponer, pues, que incluso antes de Séorates actud
v una tendencia antidionisiaca, que salo en &l :ﬁ_ﬁp:n.}u una
cxpresién inauditamente grandiosa: entonces no tenemos e
arredrarnos de preguntar hacia donde apunta una aparicion como
la de Stcrates: que, si tenemos en cuenta los didlogos platénicos,
no podemos concebir como un poder Gnicamente disolvente ¥
negativo. Y aun cuando es muy cieno gue el efecto mis inmediato
del instinto socritico perseguia una descomposicion de la trage-
dia dionisiaca, sin embargo una profunda experiencia vital de
socrates nos Fuerza a preguntar si entre el socratismo v el arte
existe necesariaments tan s6lo una relacion antipidica, v si el
macimiento de un -3dcrates artistico- s en absoluto algo contra-
dictorio en s mismg. ™

No es que Nietzsche, obsérvese, abandone su anterior tesis segin la
cual el socratismo supuso el ocaso de la tragedia, v, en definitiva, del arte
griego, pero se trata ahora de estudiar la relacion Socrates-arte desde otro
punto de vista porque no es éste un problema de una séla dimensitn.
Habri pues que analizar esta cuestion bajo diversas perspectivas y desde
tedos sus dngulos, como ocurriera con la compleja v misteriosa dualidad
Apolo-Dioniso. En este sentido, el texto citado nos indica el camino ue
deberemos seguir en lo sucesivo: buscar la posible importancia de
Socrates, no ya como destructor del arte, sino como impulsor o
regenerador del arte.

En primer lugar, S6crates queda en parte eximido de culpa cuando
se reconoce que aquella funesta tendencia antidionisiaca aniquiladora
del arte no tuvo en €l su origen; no es suya la responsabilidad de su
nacimiento, sino de la intreducciton del didlogo, se nos dice en Sdcrates
¥ la tragedia, que no estaba presente en el primitivo drama musical
griego.”'En segundo lugar, su funcién para el arte no es sélo «disolvente
¥ negativas socratismo y arte —o ciencia y arte- pueden Hegar a mostrar
una sorprendente afinidad, Y en tercer lugar, Nietzsche nos propone la
imagen de un Soécrates artistico-, con lo que se vendria a demostrar en
Gltima instancia su papel positivo para el resurgir del arte,
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Sobre la validez de la segunda afirmacién apuntada hay abundantes
testimonios en Ef nactmiento de la tragedia, y en especial en el _u...,:mwr:a
quince, Alli nada mis comenzar su exposicion Nietzsche precisa gue,

«..elinflujo de Saerates se ha extendido sobre la posteridad n$_,s¢
una sombra que se hace cada vez mayor en el sol del atardecer,
asi como que ese mismao influjo c_..___fm._.:_._m ¥ Olra vez a recrear uu_
arte—y, desde luego, el arte en un sentido metafisico, mis u::_ﬂ._._,:
v mids profundo — v, dada su propia infinitud, garantiza también

la infinitud de éste.

Efectivamente, comeo va sabiamos, las consecucencias n__n_ EF.E:.EH..:G
fueron enormes, pero en este caso no se incide en su ..::F.EH MEEalvo
sino todo lo contrario, en su fuerza para cecrear- continuamente el arte
v en su capacidad para sustentar su <infinituds. Y de la misma maners ::_..
el mundo griego es considerado por Nietzsche como n..._ madelo ﬁ.:.qn_..._.:h.
de toda cultura, de todo pueblo grande que crezca hacia _5. alto, Soerates
asume, a conlinuacion, ante sus ojos, «la dignidad de zﬁ:..n,_..::w ._,5?:_,.5:
de guia- " El es el representante por excelencia del r_.,.::_.:.n L ,q:;.r HJ,_.,.JD
de un tipo de hombre gque ahora resulia ser, bajo una :._H_n_..: luz,
semejante, y no contrapuesio, al arisea, Eso que uensn en comtin .:,:_H,_F
es sy poder para mantener al hombre en la existencia, para .FFC.,.
afirmar la vida, En este sentido es S&crates guia e _n.._.__.zﬁmnﬁmwﬁ_ _.rﬂ
cuanto que la conduce por este camino afirmativo .,:,H..ﬁm:.,n_z_u ‘...__w L.n_,r:.
pesimismo prictico, tan criticado por Nietzsche y 1an ajeno al ane:

<Tamhié¢n ¢l hombre tedrico encuentra una satisfaccicn __._m::x..n_._
lo existente, igual que el arista, v, como éste, se halla njnmm..:_..:_..__.u
pror esta satisfaccion contra la ética prictica del ﬁ._mm_szmsﬁ_ ¥
contra sus ojos de Linceo, que brillan solo en la oscuridad.,

Ciencia v arte muestran asi su cercania, detentan la misma g.&E.r_...F._
v luchan a la par por salvar al hombre para la vida, aunque sus _Jn_.rmf.;.
son distintos. En el caso de la ciencia es justamente el ORAmIAMmO logico,
su creencia en la racienalidad del mundo v su fe en la nmvun_&.m. del
hombre para lograr el desvelamiento E:EEE ce la verdad, w_ _:y“ﬂF
mento que se utiliza, como si de una smedicina- se tratara, para impu E.n
al hombre a continuar viviendo haciéndole degustar el deleite de la
basgueda de aguella diosa prometida:
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*.50crates es el prototipo del optimismo tedrico. que, con la
sefalada creencia en la posibilidad de escrutar la nateraleza de las
cosas, concede al saber v oal conocimienta la fuerza de U
medicing universal... Quien ha experimentado en si mismo el
placer de un conocimiento socritico ¥ noa como €ste intenta
abrazar, en circulos cada ver més amplios, el mundo entero de las
dpariencias, no sentird a partir de ese momento ningln aguijdn
que pudiera empujarlo a la existencia con mayor vehemencia que
el deseo de completar esa conguista ¥ de tejer la red con tal
firmeza que resulte impenetrable-, 75

Sin embargo, aun detentando una funcién semejante para la vida,
clencia y arle no se han aproximado todavia suficientemente. No
podemos olvidar que ese poder de la ciencia para producir un placer por
la existencia v que determina aquello que Nietzsche llama suna forma
completamente nueva de -jovialidad Briega« "™ no le puede merecer a
fuestro fildsofo, asi sin mds, el mismo juicio de valor que pronuncia sobre
el ante. Porque, en efecto, la afirmacién de 1a vida del arte se hasa, a la
postre, en una concepeion del mundo que es claramente distinta a la que
nos ofrece el socratismo l6gico; mientras que aquel concibe el mundo
dionisiacamente —comao Juego estético, destructivo y creativa, dolorosn
y alegre—, éste lo concibe antidionisiacamente —a partir de la contrapo.-
sicion verdad-mentira, o ser en si-apariencia—. Por eso, en otro lugar,
Nietzsche nos hablard de esa <jovialidad griega- de inspiracion socritica
en un lenguaje que no deja lugar a dudas: aungue es una manera de
detener al hombre en la vida, nos dird, aunque entre todas las formas
posibles de jovialidad griega la del hombre tedrico, cuyo miximo
representante es Socrates, es la smis noble., a pesar de todo, dista mucho
de ser, como el arte, el ideal de todo pueblo y de toda persona que quiera
crecer y desarrollarse hacia adelante amando de la manera mis fructifera
posible a la vida v a si mismo, es decir, con un amor dionisiaco, plena
€ incondicional:

'La forma mas noble de aquella otra forma de <jovialidad griega.,
|2 alejandring, es la jovialidad del hombre tedrico: ella ostenta los
MiSMOS SigNos caracteristicos que vo acabo de dervar del espiritu
de lo no-dionisiaco, - el combatir la sabiduria v el arte dionisiacos,
el intentar disalver el mito, el reemplazar el consuele metafisico
por una consonancia terrenal, ¢ incluso por un dexs ex mackina
propio, a saber el dios de las maquinas v los erisales, es decir, las
fuerzas de los espiritus de la naturalezy conccidas v empleadas al
servicio del egoismo superior, el creer en una correccion del
mundo por medio del saber, en una vida guiada por la ciencia, y
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ser tambien realmente capaz de encerrar al ser humano individual

en un circulo estrechisime de tareas solubles, dentro del cual dice
4 . 1 - oy o 2 ar

jovialmente a la vida: <Te quicro: eres digna de ser conocici-.

Sacrares v Dioniso sigen siendo en el fondo adversarios, La ciencia
v el arte no son fenémenos equiparables, ni igualmente positivos, ni
valorables de la misma manera. ;Qué sucede entonces con la capacidad
del influjo socritico para -recrear- el arte? /Y con la dignidad de Socrates
de ser .guia. de la humanidad? Para solucionar estas cuestiones clebemas
volver a retomar la lectura del parigrafo quince de El nacimienio de la
tragedia. Alli encontramos como es posible que la ciencia no s6lo no
atente, en Gltimo extremo, contra el arte o el mito, contra Dioniso pues,
sino que, incluso, la ciencia nos conduzea finalmente hacia el arte,
mastrando asi su parentesco o, cuanto menos, su relacion de colabora-
citn con Dioniso. Precisamente es esa creencia de la ciencia, ese su
optimismo segiin el cual ella se considera capaz de desentrafiar comple-
tamente el ser, lo que la lleva hasta el punto en que, reconociendo sus
limites Gltimos, ha de doblar su rodillas ante el arte;

«..aguella inconcusa creencia de que, siguiendo el hilo de la
causalidad, el pensar llega hasta los abismos mis ﬁ__.cw._._:ucm clexl
ser, ¥ que el pensar es capaz no sdlo de conocer, .q__.:"._ﬂ _:ﬁ_m_mc.aﬂ
comegirel ser. Esta sublime ilusién metafisica le ha sido M_E._..:_..*....
como instinto a la ciencia, ¥ una y otra vez la conduce hacia
aquellos limites en los que tiene que transmutarse en aste: en ol

cutal os en el gue tiene presta propiamente la mirada este mecanis-

5]
MO ="

La finalidad de la ciencia es justamente esa, «ransformarse- en arte ¥
no, por el contrario, como asi parecia en principio, ..EE..:F_, el arte. D
segin dice Nietzsche mds abajo. el mito es Jla consecuencia necesaria,
mds adn, el propasito de la ciencias ¥ La ciencia, el socratismo _&mﬁﬁn es
asiun medio para srecrear- el arte, ella favorece e impulsa la regeneracion
o renacimiento del arte justamente cuande nos parecia ser sdlo un
instrumento contrario, opuesto, e, incluso, cuando de hecho fue el arma
que asesind a la tragedia, Pero obsérvese ademis que Nietzsche m_...:.:_rn_”.nm
a la ciencia una serie de elementos, «ilusidne, [dnstintos, que son propios
y peculiares del arte y que ahora también se descubren en warm__m v no
de un modo accidental. La ilusion v el instinto le pertenecen intimamente
a la ciencia y en calidad de factores fundamentales que intensificando su
fuerza hasta €l miximo le llevan a traspasar sus fronteras volviendo su

277 NT, § 17, p. 144; K54, Band 1, p, 115,
378 NT.§ 15, p. 127; K54, Band 1, p. 59, .
179 NT.§ 13, p. 126; K54, Band 1, p. 99, Véase ademds NT, § 15, pp. 129-130; p, 101,
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rosiro hacia el mito, y que le hacen reconocer su esencia mitica, es decir,
el hecho de que ella es, come el mito, una ficcidn, Con estos conocimien-
los en la mano, ya estamos en condiciones de entender como la ciencia
cs, poruna parte, un fendmeno antitético al arte v, por otro lado, el artifice
dle la recuperacion del arte:

*5i ahora, con ojos fortalecidos v confortados en los griegos,
miramoes las esferas mis altas de ese mundo que nos bafa,
VETCMOS ransmutarse en resignacion trigica v en necesidad de
arte la avidez de conocimiento insaciable y optinista que aparecio
de manera prototipica en Scrates; mientras que, en sus niveles
inferiores, esa misma avidez tene que manifestarse hostil al arte
¥y tiene que aborrecer inlimamente sobre 1odo el ane wigico-
dionisiaco, como lo expusimos con el ejemplo de la lucha del
soCratismo contra la tragedia esquilea. 0

Los dos modos de enfrentarse al problema de la relacién ciencia-arte
son correctos, no hay contradiccion alguna si se distinguen los puntos de
vista, La ciencia es +hostil- al ante, en especial a la tragedia dionisiaca,
mientras permanece encerrada en su consideracion tedrica del mundo y
mientras sigue manteniendo su optimismo |6gico. En tal caso seri la
destructora del arte y el exponente de una civilizacién decadente fue
dominada por un hambre insaciable de conocimientos conduce al
individuo a lu frustracion mds absoluta y lo hace incapaz de liberarse de
la esterilidad creativa en la que ella lo ha introducido, Sin emba rgo cste
no es el tnico rostro de la ciencia porque cuando su desarrollo ha llegado
hasta su punto méximo, entonces, y solo entonces, al negar sus
originarias pretensiones, se transforma en una fuerza de regeneracion del
arte, en un poder capaz de hacer revivir a la tragedia asesinada:

-y silo despdes de que el espiritu de la ciencia sea conducido
hasta su limite, v de que su pretensién de validez universal esté
aniguilada por la demaostracion de esos limites, seria licito abrigar
esperanzas de un renacimiento de la tragedia. - ™

Estas diversas funciones que asume la ciencia nos trae a la memoria
el también cambiante comportamiento del mito apolineo en relacion con
lo dionisiaco. Se recordard como las ficciones o mdscaras apolineas
actuaban, en un sentide, como escudos protectores contra la sabiduria
dionisiaca a la que encerraban bajo llave, por asi decirlo, v le impedian
manifestarse en libertad, El mito apolineo era entonces el disfraz del
hombre débil y temeroso que se negaba a enfrentarse cara a cara con la

B0 NT B 15, po 130; K54, Band 1, pp. 101-102,
281 N § 17, po 140; KSA, Band 1, p. 111
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vida. Pero luego bajo la iluminacion de lo dionisiaco el mito asi
intensificado al maximo no solo dejaba de ser un -carcelero- de su ri ral,
sino que, mucho mis, se abria a él siendo el instrumento de su
esplendorosa revelacion. En tal caso, en el abandono de sus exigencias
de universalidad y eternidad, en el reconocimiento de su cardcter movil
v efimero, era el mito apolineo la miscara misma de Dioniso, expresion
de su fecundidad creativa, y el juguete también con el que el hambre
fuerte, el artista dionisiaco, juega su juego creativo,

Mo desempefia la ciencia, en dltimo término, un papel similar al del
mito apolinec? 5i a la postre esto es asi, Socrates dejaria de ser un
adversario de Dioniso para llegar a convertirse en un servidor suyo. En
esle sentido serfa justo considerar a Sécrates una figura de crucial
importancia histdrica por cuanto podria conducir a la sociedad decandente
hacia |a recuperacian de su vitalidad ariginaria, hacia la recreacion de la
tragedia o hacia una comprension dionisiaca del mundo v de s misma,
Y oen manos de este Socrates transformado, vuello hacia Dioniso, Ia
ciencia se mostraria como una «forma de arte- y de este modo hablariamos
de ella como de un poder de afirmacion de la vida. No nos extrafia pues
la gran consideracion en que Nietzsche tiene a Socrates cuando se o
representa como -un punto de inflexion v un vértice de la denominada
historia universal-** porque é| ha alejado a los hombres de aguel
aniquilador pesimismo prictico contra el cual combaten tanto el arte
como la ciencia:

*-.. N pesimismo que, por lo demds, estd y ha estada presente en
todas las panes del mundo donde no ha aparecido el arte en
alguna forma, especialmente en forma de religion v de ciencia,
para actuar coma remedio v como defensa frente a ese soplo
pestilente.

Socrates guia a la ciencia hacia el ante, apunta la posibilidad del
renacimiento de la ragedia y hace de la ciencia una fuerza de afirmacion
de la vida. Bajo estas perspectivas Socrates no puede ser denominadao
rival de Dioniso. Pero atn encontramos en los textos de Nietzsche otra
forma de argumentar en favor del no antagonismo entre ambas figuras,
Nos referimos a aquella imagen que ya mencionamos antes: ¢l Sacrares
artista o el Socrates misico y también el Socrates moribundo. Esta Gltima
imagen es el simbolo del hombre que considera a la existencia Ajustifica-
da-, es decir, digna de ser amada, v plenamente, tanto que su si dicho a
la vida incluye el si dicho a la muerte:

282 NV, § 15, p. 128; K54, Band 1, p. 100,
283 AT § 15 pp. 128-129; K54, Band 1, . 100,
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=...&ste se nos aparece como el primero que, de la mano de ese
instinto de la ciencia, supo no s6lo vivir, sino = lo que es mucho
mds — morin; y por ello la imagen del Sdcrates moribnndo, coma
hombre a quien el saber y los argumentos han liberado del miedo
a la muerte, es el escudo de armas que, colocado sobre la [raerta
de entrada a la ciencia, recuérdale a todo el mundo el destino de
ésta, a saber, el de hacer aparecer inteligible, v por tanio
justificada, la existencla: a la cual, desde luego, sl los argumentos
no llegan, tiene que servir en definitiva también el mito., . .

La calmada aceptacion de la muerte, sin -mieder, es el mejor signo de
una entrega a la vida sin reservas en la comprension de que el sufrimiento
y la destruccitn forman parte esencial de ella. El Sécrates moribundo
adquiere entonces el significado de ejemplo de cémo hay que compor-
tarse ante la existencia y en este sentido llega a ser un ideal:

£l Sacrates moribundo se convirtié en el nuevo ideal, jamis visto
antes en parte alguna, de la noble juventud griega. . =

Y bajo este ideal se encierra la posibilidad de estrechar los lazos entre
la ciencia y el arte, dos poderes de afirmacion de Ja vida, o la esperinga
de que a partir de la ciencia, cuyo espiritu domina la debilitada época
moderna, pueda llegar a recrearse el ane, y en especial la maxima obra
de arte de la tragedia, lo cual supondria la revitalizacion o la su peracion
de la decadencia de la sociedad del presente, Estas especlativas son
precisamente las que quedan reflejadas en la figura del Socrates cultiva-
dor de la misica. En los dltimos dias de su vida, nos cuenta Nietzsche,
aquel ser esencialmente logico-racional, Socrates, esa misma persona,
pues, que durante toda su existencia habia rechazado v luchado en contra
de Dioniso, experimentd la duda, finalmente, de si no habria cometido
un error, de si, 4 la postre, el desarrollo de la ciencia antes de cumplir la
inteleccion del todo no desembocaria en el reconocimiento de sus
propios limites y, mds adn, en el reconocimiento del valor del arte, de la
sabiduria trigica, como -correlato- y suplemento- de la ciencia. Asi, la
frase que le atormentaba en sus suefios y que le decia - Sécrates, cultiva
la musical-, es interpretada por Nietzsche en este sentido:

sAquella frase dicha por la aparicién onirica socritica es el anico
signo de una perplejidad acerca de los limites de 1z naturaleza
logica: jacaso ocurre — asi tenia &l que preguntarse - que lo
incomprensible para mi no es va también lo initeligible sin mis?
¢Acaso hay un reine de sabiduria del cual estd desterrado el [Egico?

284 |
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shcaso el arte es incluso un correlato v un suplemento necesarios
de la ciencia?.

Con la figura de Socrates, Nietzsche se pregunta por la posibilidad de
la recuperacion del arte y a partir justamente de aguel TCH_UE_. o de
aquella sociedad determinada por €], que fue su antagonista més enérgico
y efectivo. Entonces si Sdcrates se volvid hacia el arte finalmente, v no
hacia un ante cualguiera, obsérvese, sino precisamente hacia la mdsica,
hay esperanza para la época moderna que podria igualmente retomar su
originaria fecundidad creativa v, con ello, salir fuera de su infructuoso
estancamiento para caminar hacia lo -alio-. Queremos subrayar asi que
con el acercamiento ciencia-arte, o Socrates-Dioniso, Nietzsche, Detrtien-
do del pasado, dirige una mivada a su presente pero con la meta puesta
en ef futwro. Esto es lo que se percibe en este otro pasaje donde es
cuestionado el significado socio-cultural de la aransformacion. de |a
ciencia en arte a través de la imagen del Socrates-masico:

«Con dnime conmovide Bamamos aqui a las puertas del presente
v del futuro: jeonducied aquella Aransformacions a configuracio-
nes siempre nuevas del genio, v precisamente del Sécrares
cuitivador de la misica ¥ La red del arte extendida sobre |a
existencia, sserd tejida de un medo cada vez mds lirme v delicado,
va bajo el nombre de religion, ya bajo el de ciencia, o estard
destinada a desgarrarse en jirones, hajo 1a agitacion v el torbelline
incansables v birbaros que a si mismos se dan ahora el nombre
de .el presente? - Preccupados, mas no desconsolados, perma-
necemos un momento al margen, como hombres contemplativos
a quienes les estd permitido ser testigos de esa luchas v transicio-
nes encrmes, jAy! La magia de esas luchas consiste en gue quien
las mira tiene también que intervenir en ellasl ™

El juicio de Nietzsche sobre Stcrates ha dejado de ser, hajo este punto
de vista, absolutamente negativo o critico, pues el Socrates misico va no
puede pensarse como un adversario de Dioniso, sino que se ha
convertido en el simbole de la posibilidad misma del renacimieno de
Dioniso. Con ello se muestra, ademis, que el Dioniso del autor del escrito
sobre la tragedia proyecta su sombra no solo sohre el pasado, tamhbién,
coma deciamos, sobre el presente y el futuro; es el punto de referencia
a partir del cual valora su época, v el ideal que determina sus esperanzas
para el porvenir. Qué Dioniso es la pauta de medida para juzgar su
presente, Nietzsche lo expresa como sigue:

28O NT. § 14, p. 123-124; K54, Band 1, p. 9. Léase el pasaje completn donde estd
inscrito el texio citado, Véase también Sdcrates v 1a tragedia, en NT, p. 224; K54, Band
1, p. 544
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todo lo gue nosctros lamamos shom cultura, formacion,
civilizacidn tendri que comparecer alguna ver ante el infalible
juez Dioniso- =8

Y presumiblemente, este Dioniso-juez igualmente exigird cl acatamiento
de sus leyes a las generaciones venideras que, en consecuencia, habran de
fener su vista puesta en él. Este es otro aspecto mds, por tanto, del
pensamiento dionisiaco de Nietzsche, Y es en este contexto, en relacién con
el papel que asume Dioniso ante el Nietzsche critico de la cultura v defensor
de un ideal con proyecciones de futuro, donde adguiere pleno sentido sy
imagen del Socrates cultivador de la msica.

Pero, no nos confundamos, aungue sea grande la importancia concedida
a la figura de Socrates —y tanto como aniquilador del arte cuanto como
revitalizador del arte-, permanece por encima de todo el simbolo Fandamen-
tal de Dioniso como centro aglutinador de las miltiples facetas en que se
desarrolla su filosofia de juventud. Por eso, si Nietzsche sintiese I necesidad
de identificarse con alguna de sus imigenes mas queridas, creemos que no
dudaria en escoger a Dioniso —como asi lo hace al final de su vida licida
firmando sus misivas con €] nombre del dios PAganc= antes que a Socrares,
pues bajo aquél se atina, deciamos, todo su pensamiento citico-creativo, Ello
no es Gbice, desde luego, para que no reconozcamos la aludida revaloriza-
cion de Sécrates e incluso como cienos elementos de su interpretacion
pueden ser leidos segtin la hipétesis de una pretendida aproximacitn de uno
hacia otro. Por ejemplo, el caso del Soerates musico, donde se u nen €n la misma
persona el centifico y el artista, nos hace pensar en el propio Nietzsche filologo v
muisicotambién. Dehechohay estudinsos —CcomaoJoan Bautista Llinares™ o Walter

SHE - NTU§ 19, p. 159, K54, Band 1, . 128

289 Joan Bautista Llinares se refiere @ S6crates en su Tesis Doctoral, Hombre Arte ¥
Lengueaje. .., op. cif, Alli nos dice que Nictzsche acaba sreconociéndole a Socrates aptitudes
dionisidcas (p. 4483, Y argumenta en favor de que el Socrates cultivador de la mosica supone
la posibilidad de la superacidn del soceatismo estéticn a partir de Ia autonegacicn de Socrates
L 449 55.). En definitiva Joan Bautista Uinares afima que ademés de la ducha entre Disnise
¥ Bacrates., el joven Nietzsche descubre en Sterates a un posible -aliade- de Dioniss [pp. 458
=s.). Bl mismie auter ha trtado posteriormente sobre este tera en su amiculo tinlado “HOCTATES
en E nacimiento de b tragedia de F. Nietzsche, Notas para la revision de un wpico-, en
Stneglivens. Filologia, Colegio Universitario de Tenel, n® 4, 1988, P 158179, En ese lugar |1
Llinares investiga wmbién a imagen positiva que nos propone Nigtzsche de Stcrates. Se
cuestiona el dntime parentescos de SGcrates v Dionisa (p. 166); reflexiona sohre el modo coma
Sderates plede ayudar al -renacimiento de Dioniso- (p. 176k ¥ finalmente se pregunta: -._.entre
Kant y fchopenhaver, por un lado, v la midsica alemana, por otro, =2 tio Bach, Beethoven
¥ Wagner— ;oomo se sitha Nictzsche a si mismo, un catedritico de filologia que coge ka pluma
para que la clencia essética tenga mucka ganancia? ¢hcaso no estl viendose como el
representante del Socrates artistas, del -Socmates cullivador de Ja mosica., es decir, no se
interpreta a si mismo como el fildlogo arlista, o el cientifica M50, e52 NeCEsANG Centaun
gjue con su sola precencia ya indica el renacer de Dionisci (p. 1765
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Kaufmann®- que incidiendo en los valores positivos que wf.iﬁnmnrm
encuentra en Sécrates concluyven por plantearse la identificacion del
primera con el segundo,

No queremos, finalmente, dejar de mencionar la tesis apuntada por
Peter Kister™ . Segin €], Socrates, en cuanto iniciador de la tendencia
lagico-cientifica opuesta al arte —que es la perspectiva sobre la cual se
basa la lectura de este autor—, vendria a significar para Nietzsche ¢l
instinto de destruccidn que le pertenece a la esencia del mundo. Sdcrales
es el signo de una potencia enorme que estd justamente en el fundamento
de 1o dionisiaco. De ahi la importancia que le atribuye Nietzsche y el
reconocimiento que le otorga, pues lo socrdtico es una forma de lo
dinnisiacn  su aspecto desiriciion,

Para apoyvar su afirmacicn, Koster recurre al acontecimiento ne nu:.ﬂc
de la muerte de la tragedia. Como ya qued6 dicho, Nietzsche nos hablo,
por una parte, del suicidio de la tragedia y, por otra, de la _r..m._ﬂa:p.i de
un responsahle externo de este suceso. Pero como es posible esto? La
respuesta la tenemos en Socrates. El suicidio de la tragedia apunta hacia
la tendencia destructiva de lo dionisiaco que hace desaparecer hasta sus
creaciones mis bellas. ¥ si consideramos al Socrates-culpable de la
anterior manera, a saber, como manifestacion del cardcter destructivo de
lo dionisiaco, entonces la segunda opcién no contradice a la primera. En
ambos casos la tragedia dionisiaca muere de manera ragica,
autodestruyéndose. Ahi halla Koster™ la explicacion de por gué Nietzsche
pudo decir que el «lemento optimista. del socratismo empujd a la
tragedia a la -autoaniquilacion. =

Asimismo, Kister confirma su hipétesis sacando a escena la descrip-
citm nietzscheana de la propia muerte de Sécrates. En ella se nos incita
a pensar que se trata también de un suicidio, de una muerte c:a:am\f no
impuesta desde fuera.™ En tal caso, Sdcrales, cuya muerte es ragica
como la de la tragedia, ejemplifica con su autoaniquilacion esa faceta
destructiva inherente a lo dionisiaco.™

290 Walter Kaufmann, en NMerzsche: Philosapber, Psycologist, Antichrist, op. cil,
desarrolla la ddea de que Nietzsche no s6lo valora favorallemente a Socrates, sino, mas
atn, realiza una -apologias de Sacrates (pp. 391 ss). Nietzsche, segln este autor, se
identifica con Sterates (p. 396) ¥ mantiene su admiracion por € a lo largo de todo sa
pensamicnto (p, 401 551

331 Peter Kdster, arf, cff, pp. 193 55

02 fbid, p. 207.
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Ciertamente, este papel que Kaster le hace desempefiar a Socrates
adquiere sentido -y &l mismo insiste en ello— cuando se pone en primer
plano que la imagen del mundo de Nietzsche remite, como a su elemento
constitutivo, al binomio construccidn-destruceion. En un mundo asi
concebido, Sécrates puede, en efecto, representar el elemento de la
destruccion que forma parte de la naturaleza intima de Dioniso. Por eso,
por nuestra parte, creemaos que ol andlisis de Kdster no s6lo es sugerente
sino que estd justificado, A partir de élincluso podriamos legar a postular
gue quizd en SHcrates mismo se encierra ademds el elemento creativo de
lo dionisiaco si tenemos en cuenta su vuelta hacia el arte en su
autonegacion linal, El Socrates misico por cuya mediacion puede volver
anacer Dioniso es signo de ello. En cualquier caso observamos que, tanto
asuma un rostro destructivo sdlo, en el sentido indicado por Késter, como
también uno creativo, S6crates ha dejado de ser el adversario externo de
Dioniso. Mas siempre es a la luz del multiforme Dioniso edmo pueden
desentranarse los diversos papeles que juega la compleja figura del
socrates nietzscheano,

Cuando el intérprete se deticne ante la concepcitn del mundo
contraria al arte v a la sabiduria trigica-dionisiaca que inicia Sacrates v
que se impone por su mediacion, entonces, habri de postular una
relacitn antitética entre lo socridtico v 1o dionisiaco en cuanto simbaolizan
dos imigenes del mundo opuestas; cuandeo investiga el poder afirmativo
de la existencia del socratismo logico y cédmo la ciencia, a la postre, se
-transmuta- en arte, en tal caso, pensard o Socrates, en cuanto capaz de
recrear la tragedia, como servidor o colaborador de Dioniso, pero
entendiendo que Dioniso es ahora un ideal de futuro, el ideal de una
sociedad, de una cultura wivas y eminentemente creativa; y cuando, como
es ¢l dltimo caso, estudia de nuevo al Sdcrates destructivo, sin embargo,
va no bajo la perspectiva de la consideracion global del mundo
dionisiaco, sine atendiendo a una de sus caracteristicas concretas aungue
esenciales, puede concluir que SGorates expresa el aspecto destructivo de
Dioniso que da muerte a sus creaciones, como la tragedia, para dar paso
a sus nuevos frutos de acuerdo con su inmensa riqueza generativa. Ante
esto, opinamos, finalmente, que Sacrates no puede ser identificado
completa y absolutamente con Dioniso, pues el dios gricgo posee en
manos de Nietzsche un repertorio mucho mayor de qnidscaras- o facetas
que el filésofo griego. El autor del Zaratustra se autoreconoce bajo
Dicniso: es el simbolo elegido para comunicar su filosofia de juventud.
Dioniso no comparte con nadie su importancia significativa,
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APRECIACIONES FINALES

Después de este estudio sobre Dioniso; una vezr comprobada su riqueza
significativa, v su lugar central en todos los diversos temas que aborda el
pensamiento del joven Nietzsche, disponemos de las rmzones suficientes para
hacer los siguientes comentarios:

Primero, que no resulta nada extrano el rechazo tan radical que hubo de
sufrir la primera obra publicada por Nietzsche en la comunidad filologica
alemana de su época. Clerlamente, en B nacimiento de la tragedia hay un
discurso sobre la Antigliedad, sobre el arte —la ragedia especialmente—, 1a
cultura, la concepeidn del mundo, la manera de ser del pueblo v del hombre
griego, pero en este discurso el fendmeno de lo dionisiaco no s6lo no es
excluido en cuanto elemento bidrbaro o extranjero, sino que Mietzsche se
atiene a €l, en su relacion con lo apolineo, como medio de acceso a lo
helénico. El alejamiento del Nietzsche flalogo de la visidn clisica de la
Antigiiedad -la cual se detiene ante el fendmeno de lo apolineo exclusiva-
mente-, que es lambién la de los especialistas de su momento historico, es
claro vy conundente, Hay pasajes en su primer libro donde el autor se
distancia explicita v criticamente de agquella imagen dominante del mundo
griego. ™ Esta es una de las razones de la no aceptacion, en los circulos
eruditos, de su opera prima, Otro motivo lo encontramos en su peculiar
concepcion de la filologia, porque, en efecto, ya desde el principio, en su
leccion inaugural Homero yla fifologia cldsica, anuncia que la filologia ha de
irunida a la filosofia®™, Justamente esto es lo que encontrames en los escritos
v textos de juventud del que fuera por aquel entonces catedritico de filologia
en Basilea, a saber, una filologia filosdfica. Nietzsche waspaso las fronteras
tradicionales de la filologia y se abrit ampliamente a la filosofia, de lo que
no cabe duda en razoén del contenido estético, ontologico, gnoseclGgico,
antropoldgico del simbolo de Dioniso.

Seprendo, que Nietzsche no puede ser encuadrade sencillamente dentro
del Remanticisme alemin. El «discipulo- de Dioniso vuelve sus ojos hacia el
mundo griego también como marco de referencia para enjuiciar criticamente
la sociedad de su presente, lo que era habitual en el pensamiento romidntico,
Sobre ello hay abundantes textos en B nactmiento de la tragediia ™ Su mirar

9% Véanse los siguientes textos, entre otros: N7, § 16, p. 133 K54, Band 1, p. 104
¥ T § 20, p. 1601-163; K54, Band 1, pp. 129-131.

297 Véase Homero und die blassische Philologie, en Friedrich Nietrsche, Werke in
drei Bednden. Herausgegen Von Karl Schlechta, Milnchen, Carl Hanser Verlag, 1982, 9%
Band [0, p. 174

498 Veéanse entre otros los siguientes textos: N § 15, pp. 125-126; K54, Band 1, pp.
97-98. NT.§ 19, pp. 139-160; K54, Band 1, pp. 128-120. NT, § 20, pp. 161-164; K54, Band
1, pp. 129-132.
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retrospective, pues, no es como el del anticuario que solo quiere recuperar v
guardar las obras maestras de los tiempos pretéritos, sino que asume una clar
funcitn para el presente. La imagen recreada de aquel mundo qque €l toma como
mexlida para valorar al suyo propio, se asemeja, en muchos aspectos, a la de sus
antecesores y contemporinecs rominticos. Poner a Dioniso junto a Apolo lo
hiceron ya pensadores del Romanticismo alemédn que rompieron, antes que
Nietzsche y a la vez que Nietzsche, con la concepeién clisica de la Antigiiedad
gricga.

Lareflexicn sobrela propuesta para el presente, o mejor para el futuro, del autor
del escrito sobre |a tragedia conduce al reconocimiento de que Apalo v Dioniso
son susceptibles de una lectura socdal y politica. Esto es, justamente, lo que sugiere
Julio Quesada. ™ Segiin este autor, Nietzsche se habria preocupado porel problema
de la dificil relacion entre lo individual y el todo bajo el ropaje de la tension entre
loapolineo, principio de individuacion, v lo dionisiaco, rom de ese principio v
simbolo de la comunidad. A través de lo dionisiaco descubre Tulio Quesada un
sentir nacionalista en el fildsofo alemin aunque no deja de matizar que su
nacionalismo se distingue caramente del que logra imponer el Reich de Bismarck.
El renacimiento de Ja tragedia supondria la recuperacion del subsuelo dionisiaco
del pueblo germano-es decir, significaria la vuelta a lo <Uno primordiab—, «Pero prra
cllo era imprescinclibler -nos dice Quesada— -l reconodimiento de un mito desde
donde brotaria ese genuino espiritu alemin; esta es la razon cultural de la puencion
nietzscheana del »mito ario= > Mas la postura nacionalista de nuestro filésofo sélo
pretende conducir a la sociedad alemana hacia su perdida originalidad creativa,
impulsarda a que exiraiga de s misma sus frutos, v no de otms culurs o de otnos
pueblos, para su mayor engrandecimiento v elevacitn

Loque finalmente subraya Julio Quesada s que Nietzsche se plantea que debe
haber una distancia entre el individuo v el Estado y entre el Estado v el Imperio,
pues, sibien nacionalista, Nietzsche no esimperialista v, de ahi, su atencin a Grecia
y a la ragedia ** .

299 Julio Quesada, ap. cff, 125 ==,
300 Jhid, po 148, G -
31 NI 23, pp. 183-184; K84, Band 1, pp. 148-149.

o M2 Julie Quesacla, op ot ppo 151-152 sApalo, <l fundador de Estados., Principim
fnalividuattonits politico, lucka contm Dioniso, desindividualizador universal, porgue la parte, el
indivicliee, 1o es una mera funckin, u drgano del todo, sino que posee sU propia esenci. Por lo anto,
entse e Estachs v el individuo debx haber ura distancia @l que aquél no acabwe engullendo a éste,
Peroes que seva mds lejos, Nosolo es necesario marcarbien la distancia enime e individuo vel Estacln,
Sino ([ambién entre &ste v el mperio. Niesche poseyd una cladad histdtic asombrosa v 1 uilizs
para adventir 4 sus conciudadancs —en plena cresia de la ola racioalista— del pehane que e come
cuanda las <distancias no se guasdan y el espinit nacionalista scaba metiendo en b cabeza de los
Eﬂ_w.Lnn. la iclea el simperio-. .. Que se uviera gue conjugar politicamente a Apolo con Diondso
s una ides, preciosa idea, para la Alemania de su época que busea su propio ser 1 traves de ella
5 pomen €n daro los pelignos a que nacionalisncs inconscientes pueden levar, puss Nistzsche, 2
pesar che abogar por Alemania, tenia poco de -inperialistas v ese anfimperialismo cs ko gue le eni
L1 mirada fifa en Grecia v en la ragedia-
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Comao ocurriera en los pensadores roménticos, el recurso al arte, al
mito ¥ en especial a Dioniso, tiene en Nietzsche un sentido socio-politico
ademds del sentido filoséfico que ha quedado explicitado en nuestro
trabajo, El renacimiento de la ragedia, o de Dioniso —el Dioniso futuro—, es
el factor que hard posible la superacidon de la crisis de la sociedad
moderna, débil, decadente y falta de legitimacion, y que dard lugara una
nueva formacion social. En Nietzsche se mantiene esa esperanza de
futuro cuya realizacion efectiva €] cree vislumbrar ya de la mano de la
misica de Wagner.®™ No en vano le dedica a él ] prologo de #
nacimiento de la ragedia, obra que refleja, en algunos aspectos, el
influjo del venerado misico v amigo por aquel entonces, ™

Mas, queda suficientemente justificada en nuestra exposicion prece-
dente la tesis de que con su Dioniso el autor del Zaratustra también, v
sobre todo, va mucho més alli del pensamiento romédntico. Habermas lo
ha enfatizado claramente en Bl discurso filosdfico de la modernidad ™ con
el recurso a Dioniso los autores romdnticos pretendieron el srejuveneci-
mientos de la civilizacion. Su utopia de futuro querda aprovechar los
logros conseguidos en el pasado, Esta es la razén por la gue junto al dios
pagano, simbolo de lo que atn habri de llegar, situaron a Cristo®™-
piénsese en Hilderlin, Schelling, Novalis, por ejemplo- en un movimien-
to de identificacion, La formula «<Dioniso contra el Crucificado-*" perma-
nece en el Nietzsche maduro como el claro signo de que es otro distinto
su proposito: no la renovacion, sino el «licenciamiento- de occidente, el
acabamiento del horizonte de pensamiento de la cultura occidental para
dar entrada a una nueva y original filosofia que sdlo reconoce comao
precedente el filosofar todavia no metafisico de Herdclito, El joven
Nietzsche nada dice explicitamente sobre Cristo o sobre el cristianismo.
Mas lo si dicho inaugura un camino <un camino anticristiano- que nunca
habri de ser ni abandonado ni modificado, si no es para aumentar su
raclicalidac, en sus lineas fundamentales. El future imperio romintico de
la igualdad, fraternidad v libertad que expulsari fuera de la vida humana

303 Véanse VT, §19, pp. 138-1539; K54, Band 1, p. 127. Ademas VT, § 22, p. 178; K54,
Band 1, p. 144, AT, § 23, pp. 180-181; K54, Band 1, pp. 145-147. AT, § 24, pp. 188-189; K54,
Band 1, pp. 153-154.

304 Scbre las influencias que Nietzsche recibid de Wagner cuando estaba redactan-
der su primer escrito véanse: Curt Paul Jane, Friedrich Nietzzche, 4 vols. Yolumen 1: 7
Iifancia p juventud. Traduecion de Jacobo Miroz, Madnd, Alianza Universidad, 1981-
19585, p. 118, Max Bacumer, «Das moderne Phinomen des Dionysischen und seine
«Emideckung- durch Nietzsches, art. cff., pp. 153 ss; Elvira Burgos Diaz, «la presencia de
Schopenhauer y Wagner en Bl nacimienio de la tragedia de Nietzsches, en Stedivm,
Geografia, Historia, Arte, FilosofTa, Colegio Universitario de Temel, 3, 1991, pp. 219-228,

305 Jurgen Habermas, b, oif, p. 119,

306 La obra de Manfred Frank, op. cit., es la que mis extensamente se ha dedicado
a analizar esta identificacion romédntica de Monlso con Cristo.

3T EH, <Por qué soy un destinos, § 9, p.13d; KS5A, Band 6, p. 374,
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todo signo de enfrentamiento, de lucha, de escision y opasicion, no
puede ser el defendido por el filésofo que se compromete con la apertura
1 un mundeo concebido como juego trigico; un mundo al que le pertenece
intimamente ¢l binomio destruccidn-creacion, dolor-placer.

Terceroy fundamental, que, en consecuencia, los primeros pasos del
filosofar nietzscheano configuran ya una original concepeidn del mundo
que no se deja someter al pensamiento metafisico de la tadicidn
occidental. A pesar de la gran influencia ejercida por la interpretacion
heideggeriana que, como se sabe, considera el pensamiento de Nietzsche
como el altimo momento de la metafisica vy no como el mds alla de la
misma (Heidegger, por lo demis, como dijimos en otro momento,
continda la huella marcada por el Nietzsche critico de la metafisical; a
pesar de ello, son numerosos, aunque nunca demasiados, los estudios
que argumentin €n favor de nuestra tesis por lo que se refiere a la obra
de madurez del pensador de la Voluntad de Poder. Nuestro trabajo ha
querido recoger un abundante nimero de textos de juventud -incluso a
riesgo de cansar al lector- para demostrar la presencia no solo aislada sino
constante de esta nueva y rompedora concepcion del mundao que le
pertenece con pleno derecho al joven Nietzsche. Se ha insistido mucho
en su dependencia de Schopenhauer, en gue el autor del escrito sobre
la tragedia mantiene una comprension platdnica del mundo aungue
invertida. Ciertamenrte, Nietzsche habla con frecuencia en el lenguaje de
la metafisica; ello es causa de confusién; de ahi la ambigledad v
complejidad de su opera prima. Mas la minuciosa persecucion de
Dioniso, un nombre propio del que no se ha apropiado el lenguaje
abstracto de la metafisica, nos ha demostrado que leidos con atencidn -
distinguiendo diferentes planos y matices de significado- los textos de
juventud de Nietzsche van dando forma a un pensamiento filosafico que
conmueve profundamente, aun en su primera v equivoca formulacicn,
el discurso de la metafisica del que se ha alimentado nuestra rradicion de
pensamiento occidental.,
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