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CAPITULO 9

PROSODIA




9.1. Analisis del acento

No parece que el acento tenga un tnico pardmetro actstico al que
poder referirse, aunque son tres los que intervienen en la silaba ténica
con diferente grado de importancia. Hay autores que destacan la eleva-
cién del FO, otros la duracién, aunque es posible que sea una combina-

cién de ambos la que proporciona la prominencia de la silaba acentuada

frente a sus vecinas inacentuadas. La amplitud no parece que juegue un
papel demasiado relevante en esta prominencia.

Las lenguas que utilizan el acento fonolégicamente suelen distinguir
entre tres clases de esquemas acentuales: esdrdjulo, llano (o grave) y
agudo, segin que la silaba prominente sea la antependltima, peniltima o
tltima silaba de la palabra. Las silabas inacentuadas se caracterizan por
simple oposicion con las acentuadas; es decir, tienen los mismos pari-
metros pero sus valores son menores que en las acentuadas correspon-
dientes. Se forma, pues, una gradacién de mayor a menor: 1, 2, 3. Por
ejemplo, una esdriijula suele tener el siguiente esquema: 1-3-2, por regla
general: o sea, la silaba mds prominente es la antepeniltima y, por ello,
lleva el nimero 1. La posicién posténica es bastante débil; por tanto, le
asignamos el valor 3. En la evolucién de la lengua es una posicién que
suele cambiar e incluso se pierde la vocal: rapzdu>rabzdu>rabdo>raudo
('p>2b; %> @ *b>"u).

El esquema grave suele tener la siguiente caracterizacion: 3-1-2/3.
En este caso, la prominencia se sitia en la peniltima silaba. Las posicio-
nes pre y postonicas suelen ser débiles.

Por dltimo, el esquema agudo se presenta de la siguiente forma: 2-3-
I. Lo cual demuestra que la posicién mds préxima al acento principal
suele ser siempre la mds débil. Véase en la figura 9.1 la actuacién de los
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tres pardmetros que configuran los tres esquemas. Se ha pronunciado una
secuencia sin sentido y con oclusivas para tener perfectamente delimitada
la vocal, que es la portadora del acento: fdtata-tatdta-tatatd.

Valores encontrados:

td ta ta ta td ta ta ta td

75 73 72 69 74 74 70 71 75 dB
159 149 156 112 156 154 116 111 156 Hz
90 61 68 63 78 58 66 61 85 ms

Como se ve, coinciden los valores mdximos en la silaba ténica. No
obstante, las diferencias son minimas tanto en las amplitudes (energy),
como en el FO (pitch); s6lo el esquema agudo mantiene bastante diferencia
entre las dos dtonas y su ténica correspondiente. La duracién es la que
mejor pone de manifiesto los esquemas expuestos con anterioridad.
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FIG. 9.1. Amplitudes, FO y espectrograma de la secuencia tatata con acento esdriijulo,

llano y agudo respectivamente.
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Por iltimo, hay que decir que las palabras dtonas se integran en los
esquemas acentuales de las tonicas; por ej. Comelo = 1-3-2; la mesa = 3-
1-3; por amor = 2-3-1; etc.

9.2. La melodia

La melodia es la contrapartida fonética de la entonacion, concepto
que debe relegarse dinicamente a la fonologfa, para no confundir los he-
chos. La melodia consiste actisticamente en la curva que describe el pri-
mer arménico o tono fundamental (FO) en el grupo.

Un grupo melddico es el conjunto de tonos que se suceden entre dos
pausas. Suele coincidir con una unidad sintictica: oracién, proposicion, vo-
cativo, etc. Para el estudio de los contornos melddicos se suele tomar como
unidad un grupo fénico.

Existen diversos métodos para la eliminaci6n de la variabilidad individual
y toda aquella que no sea relevante. El procedimiento se conoce con el nom-
bre de estilizacion o normalizacion de las curvas (véase Garrido, 1991:20).
Por ejemplo, una forma de normalizar dos curvas de la misma frase pronun-
ciadas por un hablante masculino y otro femenino podria ser la siguiente (cfr..
Cantero, 1995:411): se toma nota del FO de las vocales solamente. Una vez :
analizadas, tomamos el primer valor como referencia; es decir, ese primer
valor serd el valor cero de un porcentaje; el 100 % serd la octava de ese valor
(se obtiene multiplicando por dos). Los célculos posteriores se harédn realizan-
do una sencilla regla de tres. Obsérvese lo siguiente: si tenemos dos tonos
pronunciados por un hombre cuyos valores son 100 y 150 Hz respectivamente
diremos que el segundo es superior al primero en un 50 %, pues 150-100 (100
representa aqui el valor de la octava) = 50; 50*100 (100 es aqui el valor por-
centual) = 5.000 y 5.000/100 (100 representa aqui de nuevo la octava) = 50; si
esos dos tonos son de una mujer, de modo que el primero mida 200 y el se-
gundo 250, ahora la elevacién no es del 50 % sino del 25 %, a pesar de que
fisicamente exista la misma diferencia en hercios; pues 250-200 = 50;
50*100 = 5.000 y 5.000/200 = 25. Intuitivamente se ve claro si comparamos
las octavas:

A) Ej. de un hombre:
Hz 100- 125 150 -« 175 ° 200
Dot 40 25 50 7 100

B) Ej. de una mujer:
Hz 200 250 300 350 400: 250 es lacuarta parte de la octava
% 0 825 507 S 7S 100

150 es la mitad de la octava
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Es decir, para que la elevacion de la voz femenina fuera equivalente a la
masculina tendria que haber subido su fundamental hasta 300 Hz. Esto estd
en perfecta consonancia con el modo logaritmico con que los humanos perci-
bimos las frecuencias.

Muchos autores tradicionales, como T. Navarro Tom4s (1944), uti-
lizaron los semitonos musicales para medir las diferencias melédicas
dentro de una octava lo cual se asemeja al sistema musical, pero el sis-
tema de porcentajes establece una medicién sin relacién con la musica y

facil de manejar por todos los que no poseen conocimientos musicales.
Esa es su principal ventaja.
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FIG. 9.2, Curva melddica de la frase.

Estilizacion de la curva:

kjé- rez Be nir al o ne
Hz 112 128 164 109 96 80 201
Yo 0 14 46 -26 -14 -285 79.46

La estilizacion' nos permite caracterizar en porcentajes algunos he-
chos, como los siguientes: desde el inicio hasta el primer pico (llamamos

1. Exponemos a continuacion un par de ejemplos del célculo de la estilizacién: 128-112 = 16; 16¥100 = 1.600;
1.600/112 = 14; owo: 164-112 = 52; 52*100 = 5.200; 5.200/112 = 46; etc.
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primer pico al punto mds alto a partir del inicio) hay una subida del
46 %; desde el primer pico hasta el punto més bajo de la dltima silaba
acentuada la curva ha ido descendiendo un 74.5 % vy, por tltimo, la subi-
da final ha sido de un 107.96 %.

La estilizacién posee otra ventaja: estandariza las diferencias in-
dividuales y, por tanto, las anula. Si una mujer hubiera pronunciado la
misma frase, pero con valores de FO que fuesen una octava mas altos; es
decir, que fuesen el doble de los pronunciados por la voz masculina ten-
driamos lo siguiente.

kjé- rez Be nir al 23 ne
Hz 224 256 328 218 192 160 402
% 0 14 46 -2.6 —-14 —28.5 79.46

Es decir, los porcentajes serfan exactamente los mismos a pesar de la
evidente diferencia fisica entre la voz masculina y la femenina. El esquema,
pues, se repite, lo cual permite decir que se trata de la misma curva melédica.

Una vez obtenida la melodia por la estilizacién de las curvas trazadas -

por la sucesion de tonos (fundamentales), podemos observar que, por regla
general, existen tres partes.

A)  rama inicial: compuesta por todos los tonos que ascienden hasta el
primer pico. Frecuentemente este primer pico coincide con la pri-
mera vocal ténica, pero en otras ocasiones no tiene por qué ser asi.
En la frase de la figura 9.2, el primer pico se ha situado en la pri-
mera silaba de la segunda palabra que, ademds, es 4tona.

B)  cuerpo: comprende desde el primer pico hasta la dltima vocal t6ni-
ca de la frase. Se ha comprobado que en muchas lenguas hay un
descenso progresivo a lo largo del cuerpo del contorno melédico.
Ese descenso dibuja una pendiente que se ha denominado declina-
cidn; la pendiente serd mayor si el primer pico es més alto; de lo
contrario serd menor. En la frase de la figura 9.2, la declinacién es
de -0,145 Hz/ms. Es decir, desciende (por eso es negativa) 0,145
Hz por milésima de segundo. Se ha obtenido de la siguiente forma:

declinacion = 80-164/580; es decir, valor més bajo-valor primer pi-
co, partido por el tiempo existente entre esos dos puntos, expresado
en milésimas de segundo.
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C) rama final: consiste en los tonos que suceden a

la dltima vocal ténica.

Desde el punto de vista fonoldgico, ésta es la rama mas relevante para la
entonacién. En la frase mencionada, la subida tiene una pendiente de

0.56 Hz/ms.

Obsérvense las tres partes comentadas, en configuraciones diferentes
segln la entonacién enunciativa, interrogativa y exclamativa:
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FIG. 9.3. Tres curvas melddicas correspondientes a las frases: Ha venido Maria, ;Ha

venido Maria? y jHa venido Maria!

Datos en porcentaje:

ha ve ni do Ma ri a
enunciativa 0 8 9.6 216 -168 -256 -39.2
interrogativa 0 64 36.6 -158 -283 -30.8 T1.5
exclamativa 0 -41.6 11.2 485 441 19.6 -61.7
Las diferencias en cada rama son llamativas:
rama inicial cuerpo rama final
enunciativa 21.6 (-do) 47.2 desc. 13.6
interrogativa 64 (ve-) 94.8 asc. 108.3
exclamativa 11.2 (-ni-) 553 desc. 81.3
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Bastarian estos datos para describir las diferencias existentes en las
configuraciones de cada frase. No obstante atin es posible enumerar al-
gunas otras; por ej., la frase exclamativa tiene un primer pico negativo.

9.3. Lenguas tonales

Hay lenguas que en vez de utilizar el acento utilizan el tono funda-
mental para contrastar palabras. En este caso, es exclusivamente el FO el
pardmetro que determina qué palabra es. Las lenguas utilizan bésica-
mente uno de estos dos patrones: palabras monosildbicas que alargan
bastante la vocal, de modo que tienen dos partes, o palabras que son poli-
sildbicas y contrastan tonos altos o bajos entre las diferentes silabas de la
palabra. Pondremos dos ejemplos, uno por cada patrén descrito.

El chino estdndar posee palabras monosildbicas fundamental-
mente y se dice que tiene cuatro tonos: alto, bajo ascendente, bajo des-
cendente-ascendente y alto descendente. Si calificamos los tonos de 1 a
5, desde el inferior al superior, tendremos los siguientes esquemas para
una misma secuencia de fonemas (UCLA, 1991):

ma 55 “asunto” transcripcién 71
ma 35 “cdfiamo” = A
ma 214 “caballo” A
ma 51 “virago”. N

6.808068< a>
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FIG. 9.4. Tonos del chino estdndar.
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En la figura 9.4 hemos presentado una voz femenina que pronuncia
las cuatro palabras anteriores. Un andlisis del FO nos indica que 5-5
equivale a 250-270 Hz; 3-5 a 205-250 Hz; 2-1-4- a 185-148-205;y 5-1 a
270-140. Para este informante, pues, el 5 estd alrededor de 250 o mds; 3
y 4, alrededor de 200; 2 alrededor de 175 y 1, por debajo de 150.

La segunda posibilidad la vamos a ejemplificar con el ibidio (Iengua
nigeriana):

Tono alto seguido de Tono bajo seguido de
alto dkpd “extensién del océano” (1) | akpd “primero” (2)
descendente akpa “cesto cuadrado” (3) | akpd “arbol del caucho” 4)
bajo dku  “sacerdote” (5) | akpa “pequeiio” (6)

BCHPITCH 1.272168< a
D _
o
N
g
y
g
il v V v &w \\ :
1 2 3 4 5 o\
2
1.272 Tine (sec) 6.151

FI16.9.5.  Estructura tonal de las seis palabras del ibidio.
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Ejercicios

1. Medir los parametros que determinan la silaba ténica en el trio: tér-
mino, termino, termind.
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2. Estandaricense y diganse en porcentaje las diferencias entre las
curvas enunciativa, interrogativa y exclamativa de la frase “Mi maméa |
me mima”. :

3. Averiglese la pendiente de la enunciativa y de la interrogativa.

4. Determinense las tres ramas en cada curva y las diferencias que
existen entre las tres modalidades baséandose en las diferencias de

las tres ramas.
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Tine (sec)

Time (sec) : 3 <134

mima mamemi m a

mmomad me mi m a mimamame mim a
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